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OMOWIENIE WSKAZANEGO OSIAGNIECIA ARTYSTYCZNEGO

1. Oméwienie wskazanego osiggniecia artystycznego

1.1. Wprowadzenie

Ukorczytem Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Dabrowie Gorniczej w 1996
roku na kierunku zwigzanym ze szktem artystycznym. Praca dyplomowa — zrealizowa-
ng z tukaszem Kawka — byt witraz przedstawiajacy Chrystusa na krzyzu. Od 1996 do
2002 roku studiowatem w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie- fili w Katowicach
na kierunku grafika. Podczas studiéw na grafice warsztatowej zajmowatem sie polskim
pejzazem. W trakcie edukacji zmienitem kierunek na projektowanie graficzne, zmiana
profilu otworzyta nowe mozliwo$ci twércze; w tym czasie robitem instalacje
z przepuszczajacych Swiatto elementéw. W 2001 roku na nowo powstatym kierunku
malarstwo, przygotowatem dyplom gtowny pod opieka prof. Jacka Rykaty, ktéry
obronitem w 2002 roku. Bytem pierwszym studentem bronigcym pracy magisterskiej
na kierunku malarstwa w historii usamodzielnionej od krakowskiej ASP Akademii Sztuk
Pieknych w Katowicach. Praca dyplomowa sktadata sie z 14 obrazéw przedstawia-
jacych pejzaze zwigzane z moimi wedréwkami. Od 1999 roku razem z mojg zong
Elzbieta Kozerg zajmuje sie sztuka sakralng . Od 2004 roku pracuje w Akademii Sztuk
Pieknych w Katowicach jako asystent prof. Jacka Rykaty, a od roku 2010 réwniez jako
asystent dr. hab. Macieja Linttnera.

Waznym aspektem, przy opowiadaniu o obrazach zgtaszanych jako dziefo aspirujace...
jest przedstawienie sylwetki autora, w tym okolicznosci i uwarunkowar, ktore wptynety
na tres¢ i forme obrazéw w zgtaszanym cyklu.

Cate zycie mieszkam na jednej, wiejskiej ulicy. Krajobraz z mfodoSci stanowig, stare

sady, waskie pola poprzecinane miedzami, przedwojenne gospodarstwa i las, w kt6-
rym postanowiem zostac artysta. Horyzont mojej matej ojczyzny to strzeliste kominy,
elektrownie, huty i blokowiska. Przemystowy pejzaz rozrywat w réznych miejscach
wiejski krajobraz. Obok ulubionego pagdrka stata (i jeszcze stoi) Cementownia Grodziec.
Zamkniety w 1976 roku zaktad w latach 80. byt kompletny, wypetniony maszynami,
rzeczami osobistymi zatogi i pytem. W okresie szkoty podstawowej i liceum bytem wraz
z przyjaciotmi odpowiednikiem ludzi okreslanych dzisiaj jako eksploratorzy. Penetra-
cja tego ohiektu nie miata korica, zaktad byt niesamowitym, skomplikowanym tworem.
Infrastruktura drugiej w historii Swiata cementowni z nadbudowami z réznych epok
w architekturze i technice pokrytymi rdza, pytem i aragonitowymi naro$lami, przenosita
nas w catkowicie inng rzeczywistos¢. Jako mito$nik tej architektury i estetyki oprowa-
Oddziatywanie cementowni i wielkich firm na horyzoncie byto i jest widoczne
w elementach pejzazu.
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Domy- klocki, ktérych w okolicy Bedzina jest chyba najwiecej, sg ponurym, brudnym,
ttem, ktérego nie da sie zamaskowac zadnej przyrodzie. Starsze elementy: ptoty,
kamienice, koScioty, s po prostu czarne. Te blizej cementowni posiadaty charaktery-
styczng barankowg strukture. Spowijata ona réwniez detale mojego kosciofa parafialnego.
Pierwsze lata mojej tworczosci byty Scisle zwigzane z otaczajacg moj dom rodzinny
okolica. Lokalne motywy wzbogacone o notatki z wypraw po zdewastowanym,
ubogim, czarnym Zagtebiu. Razem z zong jesteSmy entuzjastami chaosu przestrzen-
nego na wsi, mieszanki podmiejskiej prowizorki i doinwestowanych fragmentéw
krajobrazu, pozeranych przez przyrode reliktow rolnictwa, ktére w naszej okolicy niemal
catkowicie zanikto. Stan takiego chaosu towarzyszy nam w naszej najblizszej okolicy.
Charakterystyczne dla Slaska i Zagtebia zmieszanie $wiata wsi i miasta, doméw, pol
oranych jeszcze kilka lat temu, blokdw, blaszakéw i obszaréw w trwajgcej permanent-
nej budowie. Ten pejzaz jest szczegdlnie dramatyczny w ciggu zimowej pofowy roku.
Setki szkicow z rozpadajacego sie Bedzina i GrodZca. Po kilku latach osiggnatem prze-
syt przemystem. Réwnocze$nie poszukiwatem intensywnie przyrodniczych elemen-
tow wiasciwych mojej okolicy, lecz majgcych wieksza skale. Dziesiec lat wedréwek po
Jurze Krakowsko-Czestochowskiej pozwolito mi na doktadne okreslenie okolic i migjsc,
ktére sg mi najblizsze i jednoczesnie potegujg we mnie rézne emocjonalne doznania.
M¢j dyplom na ASP w Katowicach nie posiadat juz zadnych odwotan do przemysto-
wych zainteresowan okresu poprzedniego. Zawierat, owszem, elementy przyrodnicze
z wedrdwek po lesie w Gradkowie, ale w wiekszosci byt owocem wypraw po Dolinkach
Podkrakowskich. Inspiracjg do wszystkich obrazéw byty konkretne miejsca i zjawiska
zwigzane z pogoda i porg roku.

Po dyplomie prébowatem malowaé matywy z mojej okolicy (cykl pt. Stogi) i konty-
nuowatem studium nad jurajskim pejzazem. Pojawiaty sie obrazy dwuwarstwowe,
gdzie opowies¢ o konkretnym plenerze byfa przesigknieta elementami pochodzacymi
z innej inspiracji np.: z wystroju drewnianych kosciotow, ktore stojg w eksplorowanych
przeze mnie miejscowosciach. Poziome podziaty desek i charakterystyczne uszkodze-
nia pochodzity z ich struktury. Przez cztery lata malowatem widok z najwazniejszej dla
mnie gorki z drogg krzyzowa w Racfawicach. Powstat cykl prac, na ktéry skiadaty sie
obrazy: Dolina, Domy, kolejne Pejzaze. Malujgc Jure odczuwatem duzg satysfakcje, by-
tem catkiem zadomowiony, oswojony z tym krajobrazem, mogtem sie w petni utozsamic
z moimi obrazami. Bytjednak jeden watek, ktory mnie stale dreczyt. Chciatem opowia-
dac o ludziach, wplatac ich zycie w moje obrazy, lecz przez lata nie wiedziatem jak.
Kluczowe rozwigzania nasunety sie dzieki dodatkowej dziedzinie, w ktorej dziatatem.

Prébujac utrzymac rodzine podejmowatem sie roéznych okoto artystycznych
przedsiewzie¢ w znanych mi parafiach. Wiekszo$¢ zlecen dotyczyta robot



OMOWIENIE WSKAZANEGO OSIAGNIECIA ARTYSTYCZNEGO

witrazowych. Wtrakcierealizacjibytemwystawiany naintensywne oddziatywanie cat-
kowicie nowych, innych niz wcze$niej poznane przestrzeni. Zaplecza koscielne, obsza-
ry remontowane, czy prowizoryczne warsztaty w przestrzeni sakralnej. Przemieszanie
watkow zwigzanych ze sztuka znajdziwniejszymi przedmiotami jakich nie spodziewatemssie
wichsasiedztwie, tworzytyitworzabardzoinspirujgca,petngdynamicznejtresciprzestrzen.

Oto dwa przykfady. Wspigtem sie kiedy$ na zewnetrzne rusztowanie w koSciele
w centrum Dabrowy Gorniczej, zeby zatozy¢ zreperowang cze$¢ witraza. Poprzednie-
go dnia potozona na wysoko$ci czwartego pietra cze$¢ Swigtyni, witraze, maswerki
i rusztowanie byty szaro-czarne. Tego dnia byty cafe biate, tak zapylone jak na cemen-
towni. Cztowiek ze szlifierkg katowa pracujacy nade mna, wyszlifowat caty maswerk,
ktory okazat sie by¢ z biatego piaskowca. Znalaztem sie wewnatrz niewiarygodnie es-
tetycznego obrazu. Pyt po kilku minutach pokryt takze moje rzeczy i mnie. Decydujacym
doSwiadczeniem byto podjecie sie zreperowania czesci witraza w moim kosciele para-
fialnym. Kiedy w porozrywanej formie dostarczytem go do domu, na stole, na ktérym
odbyt sie demontaz i montaz w nowy otdw, porozsypywanych byto mndstwo resztek
profili, proszkéw w kilku kolorach, elementéw poczerniatych szybek. Pyta stuzaca za
blat nosita $lady moich malarskich prob i wygladata jak pejzaz. Zostata przeksztatcona
przez obrabiane przedmioty w nowg rzeczywisto$¢. Tamto do$wiadczenie pozostato
w mojej pamieci jako podstawowe wspomnienie dotyczace estetyki wynikajacej
z podejmowanego zajecia. Pare lat péZniej podjatem praktyczne préby od-
powiedzenia na dreczace mnie pytanie: jak przektadaja sie nietypowe prze-
ciez zajecia, ktdrych sie podejmuje, na tre$¢ i forme uprawianej przeze mnie twor-
czosci. Zaprojektowatem pierwsze witrazowe obrazy i zaczatem czerpac petnymi
gar$ciami z obszaru, w ktérym witasciwie nie spotykatem innych artystow.

Waznym w moim zyciu okazato sie doSwiadczenia zwigzane z budownictwem, ktére
angazowato moje sity i czas. M¢j ojciec budowat dom systemem gospodarczym,
czyli jako mfody cztowiek mogtem i musiatem wszystko zobaczy¢, a takze wzigc udziat
we wszystkich etapach budowy. Domu, poddasza, ktére kilka lat pdzniej przygo-
towywatem dla swojej rodziny. Pdzniej zbudowatem pierwszg pracownie za pienigdze
ofiarowane przez zaprzyjaznionego ksiedza. Wzniesiona wéwczas dziesieciometrowa
altana, stuzyta mi jako warsztat przez kilka lat. Kolejna budowa odbyta sie juz po dok-
toracie, wznie$lismy pracownie z prawdziwego zdarzenia. Swiadomo$¢ proceséw
na budowie, konieczno$¢ ,,znania sie lepiej” niz zatrudnieni fachowcy, potaczona z pa-
sjg do odczytywania architektury, umozliwia mi orientacje w historii i strukturze ob-
serwowanych budynkéw oraz odczytywanie historii ich wystroju.

1
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Zrozumienie tego, co kto zrobit i kiedy, jest dla mnie inspirujace i podsuwa mi wcigz
nowe pomysty na obrazy. Ponadto, co wazne, pozwala patrze¢ na $wigtynie jako zbiér
ztozonych watkéw tworzonych przez ogromny wysitek wielu ludzi. Darze dziwacznym
sentymentem wszystkie resztki jakie zostajg po remontowo—budowlanych procesach
i stale walcze z zytkg kolekcjonera. Nowa pracownia w ciggu kilku lat zapetnita
sie juz dwukrotnie. Pozytywnym efektem tych doSwiadczen jest prawdopodobnie
to, ze po prostu zyje. Dziatanie zwigzane ze sztukg koscielng nieodtacznie wigze
sie ze zmaganiami na styku prac budowlanych, w ktérych wazne sg rusztowania,
wysoko$¢, zabezpieczenia innych ludzi... Dzieki swojemu do$wiadczeniu i znajomosci
technologii na styku sztuki i budownictwa czesto doradzam ksiezom co do kolejnosci
i kierunkéw dziatan konserwatorskich oraz tych zwigzanych z nowym wystrojem
Swiatyn.
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1.2. Strategia artystyczna

Pozornie prace, ktdre powstaja, nie podlegajg jakiej$ odgdrnej strategii. Okruchy czasu
wyrwane z rzeczywisto$ci i poSwiecone malowaniu przeczg codzienno$ci. Malowanie,
tak jak dla wielu ludzi, jest dla mnie do$¢ ekskluzywnym wysitkiem. Nie wiem czy
poglad, ze ,,artysta malarz to troche cztowiek na wagarach” odnosi sie i do mnie.
Po szesnastu latach od uzyskania dyplomu, prawie nie panujac nad codziennoscia,
uwazam (zwiaszcza patrzac mojg obco$é i zewnetrzno$¢ wobec tak zwanego $wiata
sztuki) ze jako wiejski malarz pozostatem i pewnie bede amatorem. Zaangazowanie
w tworczo$¢ w KoSciele z jednej strony pozbawito mnie prawie catkowicie czasu
na malowanie, z drugiej zaowocowato wzniesieniem pracowni i dato rodzaj wewnetrznej
wolnosci. Wolnosci w stosunku do obrazéw. Nieskrepowania oczekiwaniami jakiego-
kolwiek odhbiorcy i jego akceptacji. WolnoSci od oczekiwania na sprzedaz jakiej$ pracy.
Sztuka nie jest dla mnie punktem odniesienia czy inspiracja. Sa nim twory réznych
rzemiost lub sztuka dawna i jej $lady, ktore spotykam w obrebie Swigtyn. Wspotcze-
sno$¢ (w sztuce) wywotuje we mnie reakcje, czasem zachwyca, podsuwa pomysty
artystyczne, jednak nie s3 to rzeczy ktére chciatbym realizowaé. Zetkniecie z deska,
ktorej farba jest wytarta przez kleczacych ludzi, jest dla mnie waznym wydarzeniem
dopingujgcym mnie lub ponaglajacym do malowania.

W przypadku obrazéw jurajskich czy tez witrazowych nie wystarczy mi juz jedna
opowie$¢: pejzaz lub warstwa z ludZzmi. Mam potrzebe komplikowania, co odbywa
sie na 0got jako zanegowanie tej podstawowej, obejmujgcej catos¢ formatu warstwy.
Zreszty kazda z nich potrzebuje kontrastowego elementu, dzieki ktéremu obraz
nie bedzie historycznym przedsiewzieciem, lecz stanie sie dla mnie niewiadoma
(to z kolei owocuje tym, ze musze ,,dojrze¢” w trakcie pracy, zeby posunaé go da-
lej). Komfort ,,zepsucia” obrazu, demontazu, zaprzeczenia poczatkowego zatozenia
jest dla mnie bardzo wazny. Na pierwszym roku studiéw nauczyciel atakowat moje
podej$cie nakfaniajac mnie bym robit obrazy wedtug planu. Byto to catkiem nie na te-
mat. Dzi$ radze innym, mtodszym od siebie, zeby tego sie trzymali: nasz pomyst jest
zwykle ubozszy od tego, co na nas czeka (slogan reklamowy: zjedz z trasy - bedzie
ciekawiej). Rzadkoscig, ale jednak majaca miejsce, sg mozliwosci grania z pomystem
w sztuce sakralnej. Przede wszystkim ma to miejsce, gdy przedsiewziecie trwa dtugo
i jest wystarczajgco obszerne. Kiedy nie ma niekorzystnych ograniczen z zewnatrz,
mozna odczuwac przygode jak na wielkim obrazie (tym bardziej, ze kazda decyzja zda-
je sie by¢ nieodwracalna, nie tylko ze wzgledu na kolejnos$¢ — jak na ptétnie — ale nainng
skale, rozbiorke rusztowania, termin, koszty itp.).

13
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Malarze po drugiej wojnie $wiatowej zastanawiali sie, jak po tym wydarzeniu mozna
wréci¢ do malowania zwyktych rzeczy, zwyktych motywdw znanych w historii sztuki.
Czas pokazat ze to mozliwe. Wedtug mnie odpowiedZ narzuca sie sama: kazdy patrzy
pod nogi i siega po to co najblizsze. Stad wszelka osobista dziatalnos¢ moze trwac
wcigz na nowo, nie tylko w obliczu wielkich wydarzen w historii, ale réwniez
w obliczu silnych trendow czy recept na sztuke.

Nowo$¢ w sztuce sie powtarza, dlatego ratunkiem jest przygladanie sie
poszczegdlnej biografii jednostki. Kazdy z nas ma historie swojego zycia, bliskich osob,
kulture, obyczaje, religie, dodwiadczenia z réznych etapdw rozwoju i wreszcie zainte-
resowania. Te elementy stanowig geny warto$ciujgce nasze zycie. Ich wptyw, z zesta-
wem cech umystu, zdolno$ci i drég zyciowych, daje niepowtarzalnego tworce. Kazdy
ma to, czego mu potrzeba. Ja inspiracji nie szukam w sztuce, nie zgtebiam tworczosci
ulubionych artystow. Elementy i zdarzenia, ktére mnie inspiruja, nadchodza ze $wia-
ta, szerokim strumieniem.

We wczesnej fazie tworczosci stale studiowatem pejzaz otaczajgcy méj dom. Byt
rolniczy. Pasy pdl z wyraznymi miedzami, bukowy las, pagérki, porozrywane przemy-
stowa brudng tkanka. PéZniej coraz wiecej Jury i coraz mniej Zagtebia - ucieczka z de-
presji. Dzi$ nie jestem w stanie nawet ogladac zdjec Zagtebia czy Katowic, nie jestem
w stanie wykorzystac ich pod katem malarstwa, wyjatkiem s3 zdjecia z parafialnych
uroczystosci. W komputerze mamy niewiele zdje¢ naszej okolicy, wszystko jest na
tyle brutalne, przepracowane, ze po zgraniu z aparatu zostaje usuniete. Zdjecia ludzi,
ktdre s3 motywem dla obrazéw, mimo uptywu lat nadal pochodzg tylko i wytgcznie z
uroczystosci religijnych. Od poczatku byto wiadomo, Ze to bfad, i Ze z konceptualnej
strony nalezatoby wykorzysta¢ zdjecia ludzi przy prozaicznych czynnosciach, lub w
zwyktych sytuacjach, jednak takie ujecia widze jako obrazy zupetnie inne i porzucam
je zwyczajnie...
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1.3. Oméwienie wskazanego osiggniecia artystycznego Wewngtrz obrazu
Obcujac z przyrodg, towigc widowiskowe zjawiska pogodowe, bytem wystawiony
na ich intensywne oddziatywanie — smagany wiatrem, przemoczony, przemarzniety.
Malujac pejzaze w perspektywie ,z daleka”, czesto widziane z gory, doznawatem
rodzaju unieruchomienia, zwigzanego z wyciszeniem, z kontemplacjg przestrzeni, ciszy.
Od kilku lat osiggam stan takiego zdumienia, wyciszenia, jak w zetknieciu z jurajska
przestrzenig, podczas religijnych uroczystosci. Catkowicie odmienne sg te rzeczy-
wistoSci — ta, jak dla mnie, jest skrajnie dynamiczna - jestem w poruszajacym
sie ttumie ludzi.

W miare dojrzewania doszedtem do fazy , nieuzasadnionej sympatii do ludzi”, ktora
towarzyszy mi réwniez w przestrzeni poza religijnej. Ludzie, bedgcy moimi wrogami
na co dzien, réwniez maja tam swojg nisze, sa czescig obrazu, fragmentem mrowiska,
w ktérym i ja sie poruszam.

Bedac w tak bogatym obrazie zadziwiajgce jest zachowanie czytelno$ci w byciu
podmiotem, wyrazisto$ci tego odczucia. Tak jakby obiektyw z mojego aparatu
nie byt przypadkowym punktem w przestrzeni, ale jakim$ jej zwornikiem.

Mikotaj Herman z Herimenil (Wawrzyniec od Zmartwychwstania), karmelita bosy,
pozostawit po sobie notatki dotyczacego swojego zycia w Bozej Obecnosci. Prze-
strzen zdje¢, a wczes$niej, bycie tam gdzie powstaty, jest dla mnie stanem, ktory
on opisywat. To przystanek obok czegos$, czego nie da sie zgtebi¢ czy zrozumie,
ale mozna sie chwile tym zadziwic, stang¢ w milczeniu widzac te przestrzen i wi-
dzac siebie. Podchodzenie do kolejnego obrazu lub rozprawienie sie z nim, jest przy-
gladaniem sie przesztoSci mego zycia, tam sg liczne elementy podpowiadajace rézne
szczegoty. W moich pracach nie ma juz chyba elementéw pochodzacych z obcowania
ze sztuka, ze zdobywaniem wyksztatcenia, ogladaniem prac innych. Wiekszo$¢ dziatan
jest zainspirowanych $wiatem, ktéry dane mi byto odkry¢, rozpoznac, zasiedli¢.

Zaczynajac pierwszy obraz witrazowy i wybierajac zdjecia ludzi z procesji miatem
poczucie, jakby byli oni widzialng odstong czego$ wiecej, jakby wydarzenie byto
nie stad, ale ludzie réwniez byli czym$ wiecej. ,Nie objawito sie jeszcze czym bedzie-
my" pisat $w. Pawet. Papieska encyklika Laudato si’ z 2018 roku troche systema-
tyzuje mojg intuicje. ,,JesteSmy istotami kruchymi, ale niosgcymi skarb, ktory
czyni nas wspaniatymi; moze uczyni¢ lepszymi i szczeSliwszymi tych, ktorzy
Go przyjmujg”(131).

Kilka lat temu entuzjasta moich obrazéw stwierdzit, ze podrasowuje pejzaze
oczyszczajgc je z nadmiardw budynkow, cywilizacyjnych elementéw. Dzi$
nie moge sie powstrzymac od ich za$miecania. Jednak elementy, ktére sg mi
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potrzebne, to przewaznie sylwetki ludzi. Jestem nimi zafascynowany na co dzien.
Swiadomo$é powszechnego powotania do $wietoéci wynikajacego z katolickiej ko-
smologii, ktdrejjestemnosnikiem, karze patrze¢minaludzizrodzajempodziwu. Sprawia,
ze nie naturalny jest dla mnie spor, pamie¢ krzywd, ocena wedtug czyich$ przewin
czy gtupoty.

Mozna rzec: kontempluje czfowieka. Nie moge sie napatrzeé, nacieszy¢, patrzac
z tej perspektywy. Stan umystu podkrecony na punkcie afirmacji ludzi utrzymuje
sie u mnie zwfaszcza po przyjsciu na Swiat mojego trzeciego, a pézniej czwartego
dziecka. W pracy ucze sie od tych najmniejszych, ktérzy przychodzg mi poméc — oka-
zuje sie, ze to $wietni fachowcy, petni wewnetrznej wolnosci, gotowi ,,spocic sie” dla
innych. Caty czas ich podziwiam i staram sie od nich uczy¢. Wypatruje Swietosci u
innych, widzac ich stabosci. Chce jg ujrze¢, mimo ze nieraz sie ich obawiam. Patrzac
na rodziny, ich wzrastanie, rozwoj fizyczny dzieci, starzenie sie, patrze na obraz,
gdzie owa Swieto$¢ pewnie jest, z tym, ze nie umiemy jej lub tego jaka ma by¢,
dzisiaj dostrzec.

W namalowanej przed doktoratem pracy Domy I wybrany dom jest ostoniety koszulkg
wiasnej produkcji, troche jak na obrazie przeznaczonym do kultu. W Domy IV blachami
osfoniete sg wszystkie budynki na obrazie, co ilustruje zmiane mojego myé$lenia o lu-
dziach i ich dorobku.

Kiedy$ tytuly prac zawsze jak juz byly (a na ogét byly wymuszone) dotyczyty miejsca,
do ktérego miatem sentyment lub w ktérym mnie co$ zachwycio. Z czasem staty sie
wazne wiasnie dla sygnalizowania przestrzeni - nie estetycznej lecz treSciowej: Maz
Wrony, Mtodzi, Kobieta. Zetkniecie pejzazu lub jego wspomnienia z post witrazowa
strukturg jest prawdopodobnie jak $lad natogu w mojej gtowie. W trakcie malowania
obrazu z jednej lub drugiej kategorii odczuwam potrzebe siegniecia do jej przeciwien-
stwa. Zestaw prac aspirujgcych do ... sktada sie ze skomplikowanych obrazéw wy-
petniajgcych moje zatozenia, a takze z prostych w konstrukcji post witrazowych,
prac 0 mniejszym formacie. Maciej Linttner zdiagnozowat to jako: raz patrzenie z dale-
ka, a raz pokazywanie detalu. Witrazowy detal ze zblizeniem na twarze lub pojedyncza
gtowe. Mniejsze formaty obrazéw rzadko przetrwajg kontynuacje i doktadanie na nie
kolejnych wersji. Zwykle znikaja lub stajg sie surowcem wtdérnym. Dlatego to wieksze
formaty s3 na 0gét bardziej ztozone.

W czesci prac wykorzystatem narzedzia stuzace przy remoncie kosciota pw. $w.
Barbary w Sosnowcu. Pozwolity na odtworzenie charakterystycznych zmeczeniowych
efektdw. Z zasady zaden obraz nie powstat jako ilustracja do idei czy konceptualnego
zatozenia. Staram sie, zeby byty dla mnie jak najnaturalniejsze i nie staty sie obcymi
tworami w moim zyciu. Forma wynika z przebytych przygéd i jest intuicyjnie ksztattowana.
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Specyficznym zatoczeniem kota przez czas i okolicznosci jest remont prezbiterium
w koSciele, do ktérego od dziecinstwa uczeszczam. Otrzymatem zamdwienie polega-
jace na wyczyszczeniu i remoncie wirazy. Materia, ktorg karmitem oczy, grafika, ktéra
byta punktem odniesienia w obrazach przez kilka lat, zago$cita w naszej pracowni
w kazdym kacie. Dziesiec okien miejscami tak brudnych, ze nie sposéb byto stwierdzi¢
jakie w ogole kolory zostaty uzyte do ich wykonania. Byty kwatery przezierne w ok. 20 %.
Zam@wienie polegto miedzy innymi na usunieciu po cementownianej patyny. Tak wiec
to, co uznaje za specyficzny skarb okolicy, w niezwykle zmudnym procesie zostaje
usuniete. Czy to bedzie jaki§ symboliczny lub zwrotny punkt w moim zyciu — zobaczymy.
Innym efektem wspomnianego remontu jest demontaz oftarza gtéwnego, dostep-
no$¢ umieszczonych w nim detali i obrazéw. Mogtem zobaczy¢ obraz Matki Bozej
Grodzieckiej z bliska, bez zastaniajacej wiekszo$¢ formatu koszulki. Zobaczytem
to, co utozsamiatem zawsze ze zniszczeniem farby lub Zerowaniem grzybéw,
czy zaciekami pochodzacymi z zamierzchtych czaséw. Te zacieki, przebarwienia,
z bliska okazaty sie by¢ przeSwiecajgcym przez barokowy portret Madonny
gotyckim obrazem. Warstwa gotycka, widowiskowo spekana, fakturami, réznymi
technologicznymi fajerwerkami przebija w wielu miejscach wygladajac jak poszarpany,
brazowo-szary pejzaz. Okazato sie, ze elementy, ktérych doszukiwatem sie w pejza-
zachi przez lata w malarstwie budujg obraz, na ktdry patrze przez cate zycie (i to moze
by¢ klucz do zrozumienia tej historii).

Mozliwo$¢ obejrzenia obrazu, ktory jest centrum mojej uwagi podczas niedzielnej
mszy Swietej z bliska, bez zastaniajacej go koszulki oraz zdumienie, ze tak wielkg po-
wierzchnie pokrywaja struktury, ktére tak czesto probuje uzyskac w swoich obrazach.
To odkrycie nie po raz pierwszy pokazato mi, ze elementy rzeczywisto$ci zdumiewajaco
do siebie pasuja. Mysle, ze jesteSmy w obrazie, ktéry Kto$ tworzy i w swojej mrowczej
skali bierzemy w nim udziat. Jestem o tym prze$wiadczony zwtaszcza ogladajac bu-
dynki sakralne, bedace dla mnie otwartg ksigzka, owocem wysitkéw setek ludzi, poko-
len. JesteSmy jednymi z nich.

W czasie gdy inspirowatem sie natura, sposobem weryfikacji form na obrazie byta
ocena ,realizmu” oddania intrygujgcego mnie zjawiska np.: mgty, kontrastu $wiatta.
Obecnie obraz wiedzie mnie niezaleznie od pomystu. Chce wdrozy¢ w Zycie wyznawang
w dydaktyce zasade jaka wpajam studentom: prébuje zachowywac sie wzgledem
obrazu jak psujgce dziecko. Prace z doktadanymi warstwami to kilka wersji obrazu
na podstawowym blejtramie i jeden do trzech dodatkowych obrazéw pocietych, stano-
wigcych surowiec do pracy. Niewielki w stosunku do pomystéw i form format 130x180
cm staje sie uzasadniony w trakcie pracy. Nie tylko jest to format, ktéry moge sam
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transportowac, ale réwniez przy tych wszystkich warstwach fizycznie unie$é (moja
drobnej budowy siostra konstruujac ciezkie obrazy zawierajagce zwir méwita
o formacie wiagnie: sztuka, ktorg moge unies). Przeobrazenia, ktére przechodzi obraz
mogg z pewnoscig pozbawi¢ go wiodacego, tytutowego motywu. Z moich obserwacji
wynika, Ze to sytuacja pozyteczna, widz szukajac narracji gtebiej doSwiadczy materii.
Tytut czasem jest wazny, bo to konkretny czfowiek jest na zdjeciu dajgcym poczatek
kompozycji. Jednak nie wiem czy obecno$¢ tytutéw nie powoduje, ze te obrazy
mozna odhierac jako do$¢ sentymentalng przestrzen. Kiedy byty realistycznymi
pejzazami, byty pamietnikiem-powidokiem po do$wiadczonych przygodach. W okresie
,Witrazowym" staty sie powtérzeniami z odkry¢ i przygéd z moimi dziataniami
w koSciele. Teraz sg troche $ladami rytualnych czynnosci, ktore majg co$ z tego trwa-
nia w zdziwieniu w przestrzeni $wigt, o ktdrej wcigz wspominam. Ideatem, dla mnie
obecnie tak, jak w czasach kiedy robitem setki szkicow z Zagtebia, bytoby dziatanie
z takg swobodg i bezwzglednoscig jak w tamtych matych pracach. Na razie nie osia-
gnietym niestety.

Kiedy$ pewien malarz, znacznie dojrzalszy ode mnie w latach, patrzac na moje

witrazowe obrazki powiedziat: ty tez robisz o Smierci... Wtedy to byfo mi tak obce, ze
mnie rozSmieszyt, byfem wtedy na etapie odtwdrczego odwzorowania kompozycji. Dzi$
zastanawiam sie nad czasem, pierwsze zdjecia ktdre zrobitem przepadty przy awarii
komputera, dzieci widoczne na nich s3 juz catkiem innymi ludZmi, cze$ci rozpoznanych
przeze mnie ludzi juz nie ma na tym $wiecie... Czasem mysle, ze miat troche racji...
Przyblize kilka prac.
Obraz Spojrzenie nie pasuje do zestawu. Jest najlzejszy formalnie, sporzadzony inng
technologig . Jego wytworzenie jest rozpoznawalnym dla widza, krétkim procesem;
kontrastowym, zwfaszcza w pordwnaniu z typowymi, warstwowymi obrazami
,nie do skofczenia”, ktére stanowig trzon zgtaszanego kompletu prac. Jest jedyna
praca, ktérg wigczytem, bo byfa ilustracyjna w stosunku do podejmowanych treScio-
wych rozwazar. Swiatfo, ktére emanuje z kompozycji, gdzie widac biel podkfadu, jest
inne niz na pozostatych pracach. Jest nierealistyczne i nieprzedstawiajace, ale moze
sie kojarzy¢ z pozarem. Mysle, ze to moze by¢ interpretowane jako , mistyczny moment”.
Nie ma w tym logiki, jest kolor i walor. Ten obraz oszczedzitem nie kontynuujac go
i pozostawiajac lekkim. Jedynie gérna cze$¢ kompozycji ma charakterystyczny, cemen-
towy baranek mogacy by¢ réwniez symbolem. W tej pracy tresc literacka (skojarzen)
byta wazniejsza niz forma malarska, weryfikacja formalna, czy sp6jno$¢ z innymi
obrazami. W pozostatych przypadkach bytem blizszy psujacemu dziecku, czy komu$
kto w niezobowigzujacy sposob ,,robi sobie eksperyment”.
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Obraz Przechodnie jest typowym powidokiem z mojej pamieci. Nie przedstawia
konkretnego pejzazu. Zostat zaplanowany pod wzgledem warstw i dos¢ bezlitosnie
potraktowany narzedziami stolarskimi. Klimat swoj praca zawdziecza zmeczeniu
ptétna i kontrastowi wytar¢ z pigmentowg przestrzenig otoczenia. W warstwie
malarskiej Zrodtem spiecia oprdcz kontrastu rysunku sg kontrasty olejnych linii
z suchym akrylowym ttem. Zmeczenie materiatu w tym obrazie dobrze nakfada
sie na wielo$¢ warstw ze zfozonego procesu wykonania. Cato$¢ jest skomplikowana,
ale nie krzykliwa. Obraz ma klimat, ktéry bardzo lubie. Powtérzytem ten proces
w wypadku obrazu Mtodzi. Grubsza i twardsza warstwa farby tworzacej podkfad,
docelowo majaca by¢ przeszlifowana, stawita opér nie do zwalczenia. Catkowicie inny
rozw6j wydarzen. Obraz nigdy nie zyskat tego czegos$, wiec potrzebne byty kolejne
plany. Domknety go tak, ze dla mnie jest wystarczajacy. Jednak dobrze ilustruje moje
zmagania.
Obraz Blondynka obecnie uwazam za najlepszy. To okoto czterech obrazéw i tylez
katastrof popychajacych mnie do przodu. Pod wzgledem tego, jak wiele razy zrezygno-
watem z jakiego$ rysujacego sie na nim spokojnego pejzazu, jak czesto go zburzytem,
uwazam go za dos¢ bliski doktryny, ktérej ucze.
Portret 8; typowy witrazowy obraz, przez uktad z autentycznym fragmentem szyby
zespolonej od razu byt gotowy. Tylko w matych pracach do$wiadczytem takich forow.
Zwykle na kolejny obraz czekam bardzo dtugo, bywa Ze dojrzewam przez kilka miesiecy,
a gdy juz jest gotowy psuje go po paru latach. Nie spos6b tak zy¢ i sprzedawac.
Pejzaz 27 i Pejzaz 28; jedyne z cyklu Pejzazy w zgtaszanym zestawie, ale i jedyne
wérdd nich strukturalnie przynalezne do witrazowych obrazéw. Dobrze uzupetiaja
zestaw , detali”.
Bolek i Ilona, jedne z postaci, ktére wiele lat temu umieScitem na pierwszych obrazach
witrazowych. Obecnie powrocili jako detal. Skos z materiatu nawigzuje do drazka
procesyjnego baldachimu, ktéry Bolek ze mng nosit w Boze Ciato.
Zelatorka to jeden ze starannie zaplanowanych obrazéw, w ktérym nic nie poszto
tak jak trzeba. Przegryzanie sie kolejnych warstw, ich konsekwencja, data pozor
gotowej pracy (tak byt reprodukowany) lecz po pewnym czasie i tak go musiatem
zepsué, zanegowad, dopiero wtedy stwierdzitem, ze jest ,zywy’”.
Witrazowy rysunek z dzieckiem przewaznie oszczedzam i jak nawet zlikwiduje caty
obraz, postac dziecka przyda sie na innym formacie. Tak jest z Dziewczynka.
Znawcy tematu twierdzg, ze w zyciu wolimy szybko osiggac cele, ale w grach
lubimy opoér. Ja w obrazach zawsze mam opor, chce czy nie chce. Podobnie jak w cza-
sie wyprawy na wie$ wczesng wiosng, gdy wiem, ze przetrwanie w tym pejzazu jest

19



ALEKSANDER KOZERA / AUTOREFERAT

20

naprawde trudne. Przystaniecie jest mozliwe ale nie na dtugo, zeby utrzymaé
ciepfote ciata trzeba wciaz sie poruszac.

Marze o realizacjach sakralnych przynaleznych do tego obszaru co obrazy
z doktadanymi warstwami. OczywiScie dojrzato$¢ autora to podstawowy
i nie do obej$cia warunek. Poki co, jest ona niewystarczajaca. Z drugiej strony, de-
cydujacym jest napotkanie na drodze odpowiednich warunkéw, obiektu oraz zestawu
ludzi. Czastkowo tego doswiadczytem w koSciele w Redzinach, GrodZcu, Sosnowcu
czy Katowicach, ale fragmentarycznie. Nie byto mozliwosci wyruszenia w tech-
nologiczng i stylistyczng przygode taka jak w obrazach. Innym niezrealizowanym
marzeniem jest skonfrontowanie materii i rozwigzan malarskich jakimi dysponuje
z ohiektami w plenerze, fragmentami architektury czy przyrody. Na gruncie czysto
artystycznym marzy mi sie tgczenie elementow realistycznych, przedstawiajacych
ludzi z materig i warstwami napotykanymi oraz uzywanymi we wczesnigjszych
obrazach. Jednym z wyzwar, ktdre chciatbym podjac, to namalowanie mojej rodziny,
ale wcigz nie jestem na nie gotowy. Ale nie wiemy co przed nami...
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2. Aktywnos¢ artystyczna i wystawiennicza:

2.1 Aktywno$¢ wystawiennicza:
0d czasu obronienia dyplomu miatem 16 wystaw indywidualnych, cze$¢ z nich
organizowatem z mojg zong Elzbieta. Miato to sens artystyczny, gdyz opisujemy ten
sam fragment Swiata chociaz w inny sposob. Bratem udziat w 26 wystawach zbio-
rowych. Prowadzitem z Zong prace witrazowo-malarskie w 35 obiektach sakralnych,
mamy okoto 200 realizacji.
W 2002 roku w Galerii Inny Slask w Tarnowskich Gérach odbyfa sie moja pierwsza
wystawa indywidualna. Prezentowatem obrazy z dyplomu. Lokalizacja pierwszej
wystawy jak i pézniejszych w tym miejscu miata dodatkowy sens, gdyz wokét galerii
skupiona jest duza grupa oséb wedrujgcych i wspinajacych sie po skatach Jury Kra-
kowsko-Czestochowskiej i dziatajaca na rzecz roznych inicjatyw dotyczacych ochrony
tamtego krajobrazu. W 2003 roku w GOKu w Grédkowie odbyta sie wystawa istotna
dla mnie, gdyZz z mojg zong prezentowaliSmy obrazy zwigzane z nasza miejscowoscia
i lokalng przyroda. Dalsza prezentacja miata miejsce w Galerii Czas w Bedzinie w 2003
roku. W 2004 roku w Galerii Czas pokazywatem cykl Stogi, fragment cyklu Pejzaze,
ktory powstaje przez wiele lat, cze$¢ cyklu Las. Bardziej jurajski zakres tematyczny
prezentowany byt na wystawie, ktorg mieliSmy z zong w Galerii MM w Chorzowie
w 2006 roku i wystawie samodzielnej w 2007 roku w Starostwie Powiatowym
w Bedzinie. W 2007 roku w Galerii Czas w Bedzinie zaprezentowatem pierwsze obrazy
witrazowe: obraz Procesja, Procesja I, cykl Domy, ciag dalszy cyklu Pejzaze, Doliny.
W 2008 roku w Galerii Foyer w Teatrze Slgskim w Katowicach; Galerii Inny Slask
w Tarnowskich Gérach i w 2010 roku w Galerii Na II P w Gliwicach pokazywatem
wystawy jednolicie ,witrazowe” bez watkow pejzazowych, z wyjatkiem Dzieci,
ktore otwieraty ten rodzaj obrazow w moim zyciu. W réznych proporcjach watkéw
witrazowych i pejzazowych pokazywatem z zong obrazy w Galerii Il Tempo w Bolonii w
2008 rokuiw 2009 w opactwie w Pompozie we Wioszech, Starostwie Powiatowym
w Bedzinie 2009 i Galerii Prowincjonalnej w Gtuchotazach w 2013 roku. W 2017 roku
kontynuacje cykli obrazoéw z lat wcze$niejszych miaty odstone w Galerii Elektrownia
w Czeladzi. Razem z mojg siostrg Ewa Kozerg miatem duzg prezentacje prac o lokalnej
tematyce (moich obrazéw byfo 43). Ta duza wystawa byta dla mnie symbolicznym
powrotem do industrialu — galeria jest w pokopalnianej elektrowni, nie mogacej
co prawda konkurowac z Cementownig Grodziec co do skali i gatunku architektury, ale
za to nalezacej przed wojng do tej samej rodziny przemystowcow. Prezentacja
obrazéw z ostatnich lat odbyta sie w Galerii Inny Slask w Tarnowskich Gérach
w 2018 roku.
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Wystawy indywidualne:

2002 — Galeria Inny Slgsk w Tarnowskich Gérach
2003 - GOK w Grédkowie

2003 - Galeria Czas w Bedzinie

2004 — Galeria Czas w Bedzinie

2006 — Galeria MM w Chorzowie

2007 - Starostwo Powiatowe w Bedzinie

2007 - Galeria Czas w Bedzinie

2008 — Galeria Foyer w Teatrze Wyspianskiego w Katowicach
2008 — Galeria Inny Slagsk w Tarnowskich Gérach
2008 — Galeria Il Tempo w Bolonii

2009 - Opactwo w Pompozie

2009 - Starostwo Powiatowe w Bedzinie

2010 - Galeria Na2p w Gliwicach

2013 - Galeria Prowincjonalna w Gtuchotazach
2017 - Galeria Elektrownia w Czeladzi

2018 - Galeria Inny Slgsk w Tarnowskich Gérach

Wystawy zbiorowe:

M¢j udziat w wystawach zbiorowych w wiekszosci wigze sie z dziatalno$cig Katedry
Malarstwa ASP w Katowicach i dziatalnoscig Galerii Czas w Bedzinie, z kt6rg razem
z zong wspotpracowali$my przez wiele lat. Galeria Czas prezentowata nasze prace
przez kilka lat na krajowych targach sztuki oraz na kilku wystawach zagranicznych.

Najwazniejsze prezentacje na wystawach ogélnopolskich to:

udziat w wystawie pokonkursowej Belska Jesient 2003 w Galerii Bielskiej w BWA
w Bielsku Biatej. Na tej edycji konkursu otrzymatem III nagrode za obraz Stogi.
Udziat w wystawie ,,Nie-widoki — o pejzazu wspétczesnie” w Galerii Bielskiej w roku

2014 poSwieconej polskiemu malarstwu pejzazowemu.
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2.2. Realizacje sakralne:

Z poczatku, jeszcze w czasie studiéw, byty to tymczasowe dekoracje, oprawy
uroczystosci religijnych. Dokonywatem rowniez drobnych napraw, gféwnie witrazy.
Duzg rekonstrukcje powierzono mi w kosciele pw. $w. Joachima w Sosnowcu. Tam tez
wykonaliSmy z zong zestaw sze$ciu nowych okien utrzymanych w moim ulubionym
woéwczas stylu; neogotyku. W tym okresie wykonaliSmy réwniez witraz ottarzowy
w koéciele pw. Zestania Ducha Swietego w Sosnowcu. Pézniej duze realizacje
mieliSmy w koSciele pw. Wniebowziecia NajSwietszej Marii Panny w Dabiu i kosciele
pw. Mitosierdzia Bozego w Rudnikach. WykonaliSmy zestaw witrazy do ko$ciofa
pw. $w. Mateusza Ewangelisty w Czeladzi, koSciele pw. Matki Bozej Anielskiej
w Jaworznie, koSciele pw. $w. Jadwigi Krélowej w Radomsku (okoto 100 m?). Najo-
bfitszym w realizacje okazat sie wowczas kosciét pw. Sw. Otylii w Redzinach, gdzie
samych witrazy mamy dwadzieScia pie¢. DwadzieScia z tych kompozycji to udany
montaz neogotyckiej architektury stanowigcej tfo kompozycji ze wspétczesnymi kom-
pozycjami figuralnymi charakterystycznymi dla 6wczesnej twdrczosci Elzbiety Kozery.
Duzym zestawem okazafo sie przeszklenie witrazowe koputy w Katedrze Chrystusa
Kréla w Katowicach z 31 witrazami zabudowanymiw 2017 roku i czterema zaméwio-
nymi do remontowanej obecnie zakrystii.

Najwiekszg realizacjg mogaca by¢ marzeniem dla malarza jest obecnie koficzony
cykl witrazowych wypetnien w kosciele pw. Podwyzszenia Krzyza Swietego i Matki
Bozej Uzdrowienia Chorych w Katowicach. Docelowo ok. 400 m? kompozycji,
ktdre realizujemy od czterech lat. Uktady okien maja ok. 13 m wysokosci i do 20
m szeroko$ci, kompozycje zawierajg 16 scen figuralnych. Innym realizowanym
obecnie zestawem jest renowacja i umieszczenie w nowym otoczeniu dwudzie-
stu pieciu witrazy w Wyzszym Seminarium Duchownym w Katowicach. CzeScio-
wo zrealizowana juz kompozycja ma mie¢ ok 100 m? a docelowy zestaw 150 m2
Jedynym naszym przedsiewzieciem, gdzie nie wchodzi w gre tworzenie nowych ele-
mentow kompozycji, jest rdwniez teraz realizowana renowacja w mojej rodzinnej pa-
rafii pw. $w. Katarzyny Aleksandryjskiej i $w. Doroty w Bedzinie Grodzcu. Zaméwienie
obejmuje dziesie¢ okien.

Réwnolegle z wiekszymi zrealizowaliSmy wiele pomniejszych zaméwien
na witraze w kilkunastu obiektach sakralnych naszego regionu. Oprécz wytwarzania
witrazy podejmujemy sie réwniez dziatalnosci projektowej, koncepcyjnej i doradczej
w dziedzinie wystroju wnetrz sakralnych, szczegélnie w obszarze dotyczacym malar-
stwa. Projektowali$my catoSciowy wystroj wnetrz w kosciele pw. $w. Doroty w Bedzinie
Grodzcu, Kosciele pw. $w. Rozalii z Palermo w Przerebie, koSciele pw. $w. Barbary
w Sosnowcu.
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Projektowaliémy koncepcje wystroju prezbiteriow w koSciele pw. Wniebowziecia
Naj$wietszej Marii Panny w Dabiu, koSciele pw. $w. Mateusza Ewangelisty w Czeladzi,
Kaplice Matki Bozej w kosciele Redzinach, prezbiterium w kosciele pw. Podwyzszenia
Krzyza Swietego w Jaworznie, kosciele pw. $w. Katarzyny Aleksandryjskiej w Bedzinie
Grodzcu, kaplicy Matki Bozej Czestochowskiej w domu spokojnej starosci w Bedzinie
tagiszy. Zrealizowanymi wielkoskalowymi projektami mozemy sie cieszy¢ w wypadku
sklepienia w koSciele pw. $w. Katarzyny Aleksandryjskiej w Bedzinie Grodzcu,
sklepienia w kosciele pw. $w. Barbary w Sosnowcu. Tam tez koriczymy realizowac
cato$ciowe wykonanie koncepcji malarskiej wnetrza (filary, chr, prezbiterium, remont
oftarza gféwnego, witraze w prezhiterium, Sciany. Obecnie trwajg prace koncepcyjne
przygotowujgce remont ottarza gtdwnego i prezhiterium w Zawadzie koto Ktomnic.

W wypadku sztuki sakralnej okoto roku 2000 start mtodych artystéw byt bardzo
trudny. Rynek zajmowaty bardzo wydajne, oferujace zwulgaryzowang forme sztuki
duze warsztaty. Zdobycie zlecer na poczatku byto wiasciwie abstrakcj, na szczescie
od kilku lat przysypuja nas po prostu.

Podstawowym problemem dotyczacym artystycznego poziomu byt brak
startu z konkretnego putapu. Brak obiegu projektéw i mysli, zatomizowanie
wszelkich inwestycji i zachowawczy profil wiekszo$ci inwestoréw nie dawat
mozliwosci szybkiego rozwiniecia w kategorii sztuka wspétczesna. Przebylismy
droge od nasladowania neogotyku i neobaroku (kosciét pw. $w. Joachima
w Sosnowcu, kosciét pw. Mitosierdzia Bozego w Beble, w strone zestawéw struk-
turalnie autorskich i wspétczesnych (Katowice kosciot pw. Podwyzszenia Krzyza
Swietego i Matki Bozej Uzdrowienia Chorych, kosciét pw. Nawrdcenia $w. Pawta w
Sygontce, kosciét pw. $w. Barbary w Sosnowcu).
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3. Dziatalno$¢ dydaktyczna i organizacyjna w Akademii Sztuk
Pieknych w Katowicach:

3.1. Dziatalnos¢ dydaktyczna:

Od poczatku mojej pracy na uczelni jestem asystentem prof. Jacka Rykaty. Realizuje
program pracowni malarstwa opracowany przez niego empirycznie w ciggu
kilkudziesieciu lat. Program dzieli okres pobytu studenta w pracowni na trzy etapy:
Etap pierwszy trwa trzy semestry, caty drugi rok studiéw i pierwszy semestr
z trzeciego roku. W potowie III roku odbywa sie przeglad pétmetkowy studenta,
kiedy pokazuje on dokonania z catos$ci edukacji na ASP z réznych pracowni.
Na tym przegladzie dokonuje sie analizy co do rysujacych sie kierunkéw rozwoju
danej osobowosci. Drugi etap edukacji w pracowni to drugi semestr III roku i caty
rok czwarty (trzy semestry). Wtedy nastepuje krystalizacja idei. Trzeci etap
to dyplom.

Pierwszy okres dziatalno$ci studenta to w wielkim skrécie rozsypywanie klockow.
Namawiamy do realizacji marzen, eksperymentowania, poszukiwania réznych idei.
Nie obowigzujg zadne zasady, ograniczenia formalne. Korekty sg formutowane
z wielkg ostroznoscig, zeby stuchacz nie zostat domkniety przez ktéra$ z naszych
wizji lub nawyk dydaktyczny, zeby dziatat jak najbardziej autonomicznie i osobiscie.
Jako$¢ artystyczna, warsztatowa nie jest celem, podobnie jak dokoriczenie obrazu czy
sporzadzenie ,dzieta” zgodnie z powzigtym na poczatku zamiarem. Wielki wysitek jest
wkfadany w przekonanie i skfonienie studentéw do odrzucenia sposobéw na obraz,
z ktorymi dostali sie na ASP, z ktorymi do nas przyszli. Owoce pojawiajg sie oczywiscie
dopiero po kilku miesigcach. Sg widoczne wyraznie na przegladzie pétmetkowym
i w duzej mierze zalezne od radykalizmu z jakim kto§ wyruszyt na poszukiwania.
W pierwszym etapie staramy sie nie przeszkadza¢, w drugim stoimy obok,
w trzecim wigkszo$¢ podopiecznych jest samodzielna. Metoda jest skuteczna
- na jednej z ostatnich wystaw konkursowych Bielskiej Jesieni jedna pigta poka-
zywanych artystéw to byty osohy, ktére przeszty przez te pracownie.

Mimo, ze wiekszo$¢ studentéw maluje uzywajac tradycyjnych technik,
osobiscie wyczulam ich na wage innowacyjnosci w technologii jak i opowiesci.
W pracowni nie ma ograniczen co do wyboru techniki. Czestym uzupetnieniem
malarskich dziatan s3 instalacje czy wideo.
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Pod wzgledem wyznawanych wartosci estetycznych i artystycznych na rysunku
z dr. hab. Maciejem Linttnerem jesteSmy w tej samej grupie co na malarstwie.
Natomiast program dydaktyczny jest catkowicie odwrotny od pracowni malarskie,
w ktdrej pracuje. Rysunek jako przedmiot dodatkowy jest z zasady obszarem
testowym i pomocniczym. Rozumiemy go jako stworzenie dla studentéw okazji
do swobodnych badan nad forma. Wiadciwie nie robie korekt dotyczacych anatomii
(zaktadam i uswiadamiam, ze sg pracownie o innym profilu gdzie takie wyskalowanie
jest dostepne). Pracownia rysunkowa jest pracownig interdyscyplinarng, gdzie jednak
medium warsztatowe jest podstawowym tworzywem. Pracownie interdyscyplinare
majg jako pierwotne medium koncepcje, do ktérych dopiero dobiera sie technike
(my tego tak nie odwracamy). Pod wzgledem dydaktycznym, w sytuacji duzej
migracji studentéw i na 0g6t krétszej nauki rysunku, braku czasu na dyplomy
dodatkowe z rysunku, dziatamy nieco na skroty. Okres poszukiwania idei jest krotszy.
Dziatania warsztatowe oparte o studium modela s3 stale dostepng opcja, lecz
wiasciwie sg wykorzystywane przez okoto jedng czwartg studentéw. Wiekszo$¢
realizuje swoje domowe pomysty. Czesto uzupetnieniem dziatar w pracowni sg dodatki
rzezhiarskie lub pochodzace z obszaru nowych medidw. Czasem kontynuacja dziatan
W pracowni sg realizacje na zewngtrz w tkance miejskiej. Duzym dziatem aktywnosci
studentdw s3 obiekty posiadajace tekst lub majace forme ksigzki artystycznej.

W jednej i w drugiej pracowni goscimy studentéw z wszystkich kierunkow studiow,
majacych bardzo rézne punkty wyjscia. Metody naszej pracy przynosza rowniez
dobre owoce we wspétpracy z doktorantami i studentami z zagranicy. W ramach tych
pracowni wspotpracowatem przy ksztattowaniu przedsiewzie¢ pieciu doktorantéw
i napisatem recenzje pieciu osobom do prac dyplomowych i licencjackich.
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3.2. Dziatalno$¢ organizacyjna:
Petnione funkcje w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach:

2005 - sekretarz egzaminéw wstepnych

2006 - 2010 - czfonek Rady Wydziatu Artystycznego oraz Komisji Dyscyplinarnej.
2007 - organizacja egzaminéw dyplomowych na Kierunku Malarstwo
2011-2017 -organizacjaiwspétorganizacja siedmiu edycji Dni Otwartych Kierunku
Malarstwo w budynku ASP przy ul. Dabrowki 9, a pdzniej przy ul. Raciborskiej 50.
2014 — Nagroda Rektora III stopnia (indywidualna).

2017 - Nagrode Rektora I stopnia (zespotowa).

Organizacja wystaw:

Oprécz prowadzenia Dni Otwartych bytem organizatorem lub wspétorganizatorem
roznych przedsiewzie¢ wystawienniczych zwigzanych z promocjg Kierunku
Malarstwo. Wystawy promujace tworczo$¢ studentéw to przede wszystkim
prezentacje pracowni, w ktérych mam przyjemno$¢ pracowac. W 2005 roku bratem
udziatw przygotowaniach wystawy malarstwa z pracowni prof. Jacka Rykaty w spon-
sorujgcym nasze plenery salonie Mercedesa w Sosnowcu. W 2009 oraz 2016 wspot-
organizowatem duzg wystawe pracowni w Galerii Elektrownia w Czeladzi. W 2013 roku
w Zespole Szkét Plastycznych w Dabrowie Gérniczej byta wspétorganizowana przeze
mnie wystawa pracowni prof. Jacka Rykaty, a kilka miesiecy p6zniej pracowni rysunku
dr. hab. Macieja Linttnera. Wystawa pracowni malarstwa towarzyszaca jubileuszo-
wi tworczemu prof. Rykaty odbyta sie w Rondzie Sztuki w Katowicach w 2016 roku.
W Rondzie Sztuki i w Galerii Szyb Wilson w 2007 roku zorganizowatem duza
wystawe dyplomantéw Kierunku Malarstwa. W 2013 roku i w 2014 wspétorga-
nizowatem prezentacje Kierunku Malarstwo w Zespole Szkét Plastycznych w Dabrowie
Gorniczej oraz w Zespole Panstwowych Placéwek Ksztafcenia Plastycznego w Opolu.
Dwukrotnie organizowatem cato$ciowa wystawe koricoworoczng na Kierunku
Malarstwo w budynku ASP w Katowicach przy ul. Dabréwki 9 w roku 2013 i 2014.
Promocja tworczosci pedagogéw zajmowatem sie organizujac wystawe , Asystenci
2006" w Galerii Elektrownia w 2006 roku, aw 2016 wspéforganizujac wystawe
pedagogdw z uczelni biorgcych w miedzynarodowym przegladzie rysunku stu-
denckiego ,,Figurama” w budynku naszej uczelni. W 2016 roku wspétorganizowatem
odstone ,,Figuramy” w Rondzie Sztuki. Bytem wspétorganizatorem trzech pleneréw.
Dwa z nich w Sokotowsku w 2010 i 2011 roku byty tygodniowymi warsztatami
integrujacymi studentdw z pracowni malarstwa i scenografii z ASP w Katowicach
z mtodymi operatorami, aktorami i muzykami ze $laskich uczelni.
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3.3. Prowadzone przeze mnie projekty naukowe.
,Wzornik farb szkliwnych”. Celem projektu jest stworzenie wzornika materiatow
zdobniczych do szkta dostepnych w Polsce. Wzornik ma by¢ pomoca naukowa
dla artystéw zajmujacych sie witrazem i fusingiem, ale przede wszystkim dla malarzy
chcacych zacza¢ swojg przygode ze szktem. W praktyce rozpoczecie dziatalnoci,
a takze wykonanie bardziej zaawansowanej pracy witrazowej czy naprawa juz
istniejacej, bardzo czesto jest uwarunkowane skromnym dostepem do surowcéw
na rynku krajowym. Sam na swoj uzytek, podobnie jak kazdy parajacy sie witrazem,
wykonywatem prébki materiatéw zdobniczych, ale ze wzgledu na koszty i brak
systematyki byty to dziatania wycinkowe, nie dajgce wielkiej orientacji w mozliwo-
Sciach rynku. W siedzibach producentéw, hurtowniach, sklepach z materiatami
do witrazy sg wzorniki nie dajgce amatorowi orientacji, i ze wzgledu na mate
rozmiary nie dajace percepcji danego koloru lub substancji zdobniczej. ,,Wzornik farb
szkliwnych” oprocz podstawowych probek pozwalajacych na percepcie koloru zawie-
ra dwuwarstwowe obszary czy poréwnania roznych frakcji i sposobéw naniesienia.
Docelowo majag powstaé wzorniki krzyzowe prezentujgce ukfad natozenia kolordw.
Juz istniejgce wzorniki krzyzowe pokazujg konflikty chemiczne pomiedzy poszczegdl-
nymi kolorami, zjawiska utraty krycia, zmiany koloru przez dyfuzje zwigzkéw z innej
warstwy czy spekania. Planowane s3 zestawy emalii i patyn optymalne pod wzgledem
konserwatorskim oraz grupy podstawowych produkcyjnych btedéw. Z punktu
edukacyjnego i artystycznego zhiér préb bedzie wazng bazg danych.
»Zastosowanie preparatéw nanotechnologicznych przy zabezpieczaniu technik
plastycznych wystepujacych w obiektach sakralnych”. Projekt zespotowy realizowa-
ny z mgr Michatem Konopnickim z firmy Nanolab spétka z 0. 0. w Katowicach. taczy
do$wiadczenia i punkt widzenia malarza dziatajacego w koSciotach z dorobkiem
i zapleczem osoby opracowujacej i produkujgcej preparaty nanotechnologiczne.
Od kilku lat badamy nisze zwigzane z konserwacjg réznych podobrazi, a takze
mozliwos$ci prewencyjnego zabezpieczania technik plastycznych wystepujacych
w obrebie $wigtyn. W ramach projektu prowadzone sg préby impregnacji i czysz-
czenia powierzchni w naturalnie obcigzonych miejscach w celach opracowywania
nowych metod wykonawczych oraz nowych produktow. W trakcie projektu zostaty
opracowane preparaty wyjsciowe mogace by¢ uzupetnieniem arsenatu i wsparciem
dla kanserwatoréw, ale réwniez umozliwiajgce prewencyjne dziatania dla 0séb nie-
zaawansowanych w tej dziedzinie. Zostata opracowana nowa metoda czyszczenia i
konserwacji witrazy (zgtoszenie do Urzedu Patentowego numer: P411131 z dn. 1
lutego 2015 r.; nazwa: ,,Sposob czyszczenia i/lub konserwacji witrazy oraz kompo-
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zycja powtokowa do konserwacji witrazy”). Pozwala na zabezpieczenie wszystkich
surowcOw znajdujacych sie w wykuszu okiennym: szkfa, metalu, drewna i tynku
przed wnikaniem wody i zanieczyszczen przy zachowaniu paro przepuszczalnosci.
Pochodng pomystu s dwa preparaty do konserwacji witrazy: jeden hydrofobizujacy
i nabtyszczajacy drugi natomiast powodujacy ochrone przy réwnoczesnej mozliwosci
p6zniejszych podmalowan na zimno. Jedna z edycji zaowocowata metoda konser-
wacji ptétna, mogaca stuzy¢ do ochrony mikrobiologicznej obiektéw zabytkowych,
ale réwniez do zabezpieczania ptocien i blejtraméw obecnie produkowanych.
Powstaty dwa preparaty na bazie nanosrebra: jeden do dziatan delikatnych, ostono-
wych oraz jeden szybko dezynfekujacy oraz dwa inne preparaty: jeden o delikatnym
dziataniu oraz wersja mocna przydatne przy odgrzybianiu i zabezpieczaniu sta-
rych ksigg i celulozy wraz z technologig do konserwacji papieru (zgtoszenie numer:
P.411123 z dn. 31 stycznia 2015 r.; nazwa: ,Sposéb konserwacji, zwtaszcza
odgrzybiania, wyroboéw na bazie celulozy, zwtaszcza ksigg i starodrukéw oraz
preparat konserwujacy, zwitaszcza odgrzybiajacy, do wyrobdw na bazie
celulozy, zwtaszczaksiggistarodrukow”). Udokumentowali$my bakteriobdjcze
i grzybobdjcze dziatanie nanosrebra, zwiekszajaca sie jego potencjalng skuteczno$¢
w czasie, nie majaca bezpiecznego dla ludzi odpowiednika na rynku. Wykonano
badania pilotazowe nad wptywem nano impregnacji na sktad mikrobiologiczny
powietrza w normalnie uzytkowanym barokowym wnetrzu. Edycja dotyczaca
zabezpieczania drewna réwniez data dobre rezultaty.

W minionym roku udokumentowali$my parcie mikrobiologiczne na obiekty zabytkowe
robigc badania w terenie, na dziesieciu stanowiskach wewnatrz i na zewngtrz obiek-
tow sakralnych, gdzie podtozem byty elementy rzezhione z kamienia i mur ceglany.
Dokumentacja obrazuje wycofywanie sie grzybow z zaimpregnowanych podfozy w za-
leznodci od stezenia preparatu oraz narazenia na oddziatywanie normalnych warunkéw
Srodowiskowych. Wyniki obrazuja takze wielko$¢ i tempo reemisji mikroorganizméw
na te podfoza. Z badan rynku wynika, ze preparaty nanotechnologiczne moga stanowic
istotne uzupetnienie dla luk w skutecznosci powszechnie stosowanych $rodkéw
i metod wykonawczych.

Szczegotowy wykaz aktywnosci artystycznej, zrealizowanych prac oraz aktywnosci
dydaktycznej zamieScitem w pisemnej dokumentacji dorobku.
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