kultury i sztuki polskiej dodaje notacje kondycji ludzkiej odczutej w obsza-
rze postindustrialnym w okresie transformacji. Notacja uwzglednia zaréw-
no zdeterminowanie cztowieka, jak i jego aspiracje. Oparta jest na prze-
konaniu, ze miejsce i whasne doswiadczenia determinuja charakter twor-
czoéci. Cykl pt. Studium dwdch kobiet jest préba zamkniecia w formie obrazu wspétczesnych
lekéw i aspiracji. Jest tez przejawem zdeponowanej kulturowej pamieci, majacej Zrédto w do-
éwiadczeniach wtasnych. Do kultury polskiej dodaje tez siegniecie po nieobecne do tej pory
w duzym stopniu dokumentalne postindustrialne motywy. 53 one specyfika miejsca i niedawnego
czasu. Moga byé metaforycznym zapisem duchowej kondycji. Wartoécia dodana moze by wspétcze-
sne przetworzenie przyktadéw twdrczoéci Wilimanna i zawarty w niej element mistyczny. Wszyst-
kie wymienione elementy zawarte sa w mojej twérczoéci. Moga wzbogacié stan posiadania kultury

polskiej i by¢ punktem odniesienia przez charakter tej narracji.

Malarstwo traktuje jako sposéb badania rzeczywistosai, z czego ptyng konkretne wnioski. Bliska jest
mi zasada, 7e emocja lezy u poczatku my§li. Staram si¢ budowac caloéciowa narracje . Jest ona odpo-
wiedzia na rozhicie wspotczesnego Swiata, i zagrozenia tozsamosci. W przesztosci nie do korica sobie to
uéwiadamiatem. Traktowatem malarstwo jako forme reakcji na rzeczywistosé, ktora wijakis sposéb mnie
dotykata. Rzeczywisto$¢ jednak nieustannie sig zmienia. Modyfikuja sie teZ obszary maojej percepcji
Nadal sa zwigzane z instynktem samozachowawczym, ktory odnosi sie do zmieniajacych sie zagrozen.
Obecniejednak zwiekszyt sie dystans i pogiebita sie refleksja. Razem ze zmianami, modyfikuja sig obsza-
ry penetracji i do pewnego stopnia formuty przedstawiania w moim malarstwie. Zamykam je w formy
cykléw. Elementem wspblnym zawsze byto dazenie do uniwersalizmu przy jednoczesnym zanurzeniu
w egzystencji. Na réznych etapach mojej twdrczosci wplyw miata twérczo$¢ Andrzeja Wroblewskiego.
Trudno jest jednak wymieni¢ bezposrednie inspiracje. Raczej dotyczyto to sfery mentalnej. Klimaty lat
pietdziesiatych w tym malarstwie byty mi znajome, poniewa? wychowatem sie w sasiedztwie osiedla
socrealistycznego. Doswiadczenia tamtego czasu wptywaty na ekspresje sztuki. Bliska byta mi tez po-
stawa grupy Wprost. Z niej tez przejaiem do pewnego stopnia rozumienie sensu obrazu i egzystencjal-



ne wyczulenie. Swoja tworczos zawsze sytuowatem w otwarciu na aktualng rzeczywisto$¢é zewnetrzna.
Pewnym zamknigciem stat sie potem cykl pt. Studium dwdch kobret.
Na méj sposéb myéienia bardzo mocno wptyneto doswiadczenie lat osiemdziesiatych od czasumojego
dyplomuw Akademii Sztuk Pigknych wKrakowie na Wydziale Grafiki w Katowicachw1982roku. (dyplom
dodatkowy z malarstwa). Miato na mnie wptyw zainteresowanie Macieja Bieniasza zapleczem rzeczy-
wistosci oficjainej (cykl Portret miasta). Uksztattowato mnie tez doswiadczenie propagandowej fikcji
PRL. Znatem Bieniasza od poczatku lat siedemdziesigtych, od czasu jego wystawy w Klubie Zwigzkow
i Stowarzyszen Tworczych w Katowicach. We wrzeéniu 2012 spotkatem sig z nim po raz ostatni przed
przeprowadzka do Tarnowa. Chciatem wykonal wspéine zdjgcie. Zaprosit mnie na podwérko kamienicy
z ceglanym murem, betoniarka i sterta piasku.

Penctracja marginalnych przestrzeniiobszarow wiedzyjest cechgmoich dziatan. Choc¢zasadajest
podobna, inna jest w moim przypadku jej zawartos¢. W mojej tworczosci byto kilka cezur czasowych,
ktére wptynety na to, co robig. Pierwsza z nich byt stan wojenny, ktory czasowo natozyt sie na méj dy-

plom. Druga byty realizacje monumentalnej sztuki sakralnej w krajui w Austrii w od 1590 do 1993 roku.




Towarzyszyto temu poznanie poza podrecznikowych, historycznych miejsc takich jak Nysa, Gtogowek,
Brzegiwieleinnych, ktére zaowocowaty potem powstaniem cyklupt. Slady. Trzecig cezura czasowa byto
naoczne poznanie watbrzyskich biedaszybow w 2004 roku. Doswiadczenie to ujawnito ciggte istnienie
nieoficjainej strony aktualnej rzeczywistosci. Potwierdzito sens zajmowania sie tym, co lezy na zaple-
czu powszechnej éwiadomosci. Wigzato sig to z samodzielnoscia dziatania w oderwaniu od dziatan
grupowych, ktére pamigtam z czasu bojkotu w latach osiemdziesiatych. Ostatnia cezura czasowa byto
sobaczenie freskow krzeszowskich Willmanna w 2008 roku. Towarzyszyto temu zdziwienieiirytacja, ze

nie znatem ich wezesniej, choé wiedza ta mogta mi sie przydaé w doswiadczeniu malarstwa sakralnego

w latach dziewiecdziesiatych.




Tuz po dyplomie, bedac w nowej rzeczywisto$ci, po stanie wojennym, zaczatem realizowad inny niz

na dyplomie rodzaj obrazéw. Tamte realizacje byty jeszcze konsekwencjg fotorealistycznych tendencji
w sztuce lat siedemdziesiatych. Teraz, po stanie wojennym tak ujeta fotografia wydawata mi sie fatszywa,
nazbyt efektowna i powierzchowna. Nie pasowata do nowej rzeczywistoéci. Szereg nowych wowczas ob-
razdw przedstawiat proste przedmioty, wziete z dwezesnych realiGw. Wspélne nadal byto doswiadczenie
codziennoéci. Przedmioty w nowym cyklu martwych natur cechowat klimat przyttumienia zwyktej egzy-
stencji. Okreslitbym je jako egzystencjalne, chod nie egzystencijalistyczne, poniewaz zawarte w nich byty
silne emocje transcendentne. Chciatem wyrazi¢ transcendencjg za pomoca prostych Srodkow — moty wow
codziennych. To przedmioty najnizszej rangi w konfiguracjach odnoszacych sig do sytuagji miedzyludzkich,
atakze do niektérych motywow sakralnych jak Ukrzyzowanie. Nie byto w tych ujeciach dostownosci ijed-
noznacznosdi. Fragmenty oparcia krzesta lub jego ciert rzucany centralnie na stét miaty by¢ transpozycia
krzyza. Sposrdd przedstawianych w obrazach przedmiotéw wymieni¢ mozna barowe naczynia z resztkami
jedzenia i sztuéce, niedojedzone kanapki przewinigte papierem, talerz z zupa, szklanka wody, tabletki od
bélu gtowy (utozone sg w ksztatcie wzigtym z Piety). Ow dualizm taczy elementy duchowe z egzystencjal-
nymi. Stat sie on pewnym rysem twérczosci. Zmieniaty sie tylko proporcjei sposob istnienia obu sfer, z coraz
wiekszym akcentem egzystencjalnosci. Jeden z tych obrazéw przedstawiat natozone na siebie dwie kromki
chleba. Wybrany zostat przez prof. Andrzeja S. Kowalskiego i zakupiony przez Komitet Kultury Niezaleznej

bodajze w 1985 roku.{nie wiem nic o jego losie). Obrazy wystawiatem w dostepnych mi wystawach nurtu



niezaleznego. Miedzy innymi byto to na Krajowe] Wystawie Malarstwa Mtodych w kosciele $w. Krzyza we
Wroctawiu w1985 r. Zanim do tego doszlo, z rozpedu wzigtem jeszcze udziat w malarskim konkursie Bielska
Jesieri 1984, gdzie zdobytem brazowy medal. W tym czasie zajmowatem si¢ réwniez filmem dokumental-
nym. Zrealizowatem film pt. Oczekiwanie, ktory zdobyt It nagrode na | Ogéinopolskim Konkursie Filmow
Religijnych w Niepokalanowie w1985 roku. Film ten mozna obejrzeé na You Tube.

Whkrétce powstat tez cykl obrazéw pt. Zwierzostoty, ktéry miat wyrazi¢ uprzedmiotowienie
i zredukowanie cztowieka. W tej konwencji powstaty tez formy przestrzenne z drutu. Ze wzgledu na
wystepowanie elementu splecionego wiékna, wystawitem je kilka lat temu z grupa tkacka Przekaz
w Muzeum w Ratingen w Niemczech a takze Centralnym Muzeum Widkiennictwa wtodziw 2014 r. Ten
rodzaj przedstawieri zrodzit sie pod wptywem inspiracji dziataniami warszawskiej Gruppy. Pojedyncze
kontakty w latach osiemdziesigtych i obecnosé na niektérych pokazach w Dziekance byty mozliwe za
poérednictwem kolegi szkoinego Ryszarda Grzyba. Charakter tych przedstawien nie miat wtedy zrozu-

mienia w moim $rodowisku, wiec go zaniechatem.

W latach dziewieédziesiatych powrécitem do watkéw martwych natur z lat osiemdziesigtych, ale
w technice collage. Zastosowanie innej techniki spowodowane byto przekonaniem, ze znaczenia tych
motywéw byta wazniejsze niz ich namalowanie. W tym celu naturaine odpowiednio spreparowane
fragmenty chlebéw naklejatem na pokryte biatym, kremowym, surowym ptétnem ptyty. Uzycie chleba
byto réznorodne. Niekiedy pokrywat cata powierzchnie obrazu. Czasem byt to usytuowany centralnie
skrawek kromki. Wijednym przypadkujako podktadu uzytem skruszonego wegla a zamiast kromki po-
jawita sie metalowa topatka. Wszystkie te motywy obracaty si¢ wokét kszrattu zblizonego do twarzy.
Zaréwno ksztatt topatki, kromki chleba, czy centralnie usytuowanego wgtebienia w ptaszczyznie wy-
tozonej chlebem, posiadaty wspdlna ceche skojarzenia z twarza, czy maska. Cecha tych pojedynczych
i centralnie wystepujacych form byta synteza, wieloznaczno$c¢ i abstrakcyjnos¢é. Maciej Bieniasz, ktory
pisat recenzje do katalogu mojej indywidualnej wystawy w Muzeum Historii Katowic w 2001 roku,



dyskutowat ze mna na temat tytutu cyklu. Jego zdaniem pierwotny tytut Epitafia byt lepszy. Optowa-
tem ku nazwie Chleby, zostawiajac skojarzenia z przemijaniem cztowieka samemu odbiorcy. W rezul-
tacie w tekécie katalogu pojawiaja sie obie wersje. Chciatbym dodaé, ze zredukowanie, uproszczenie
formy, ktére byto cecha tego cyklu przejawito sie w pozniejszym czasie w innej postaci i kontekscie

w cyklu malarskim pt. Studium dwéch kobiet, w 2008 roku.

W drugiej potowie lat dziewiecdziesiatych od roku 1998 az do okoto 2002 roku powstawat
cykl pt. Zapis. Jego celem byto utrwalenie dwdch osdb i ich kontekstu w szczegGlnym czasie przeto-
mu tysiacleci. Towarzyszyta temu my$l, ze za moment wizerunki te naleze¢ bedg do minionej epo-
ki. Byt to czas optymistyczny. Na fali rozpedu po traumie lat osiemdziesigtych, mozna byto wyje-
chaé swobodnie za granice i poczué sie wolnym. Wptyneto to na kolorystyczng koncepcjg samych
obrazéw. Poczatkowo $wiadomosé ulotnoici tego czasu przejawita sie w zastosowaniu ksztattu
portretu trumiennego. PoZniej nie miato to juz takiego znaczenia. Samo utrwalenie byto dla mnie
waznym aktem. Cztery pozycje tego cyklu wystawiono w sasiedztwie obrazéw Jerzego Nowosiel-
skiego na wystawie pt. Sztuka w przestrzeni miasta. Artysci z tyskich kosciotéw prezentowane]
w Muzeum Miejskim w Tychach w 2007 roku.

Kolejna cezura czasowa byt fakt zobaczenia watbrzyskich biedaszybéw w2004 roku. Okazatosie, ze nie

wszystka jest optymistyczne, ze istnieje jednak druga, nieznana strona rzeczywistosci czasu transformacji.



Powstaty trzy wersje ujecia tego tematu. Pierwszawduzym stopniuabstrakcyjna. Druga wersja ujecia tema-
tu miata charakter zblizony do realizmu. Abstrakcja wystapita tutaj w znacznie mniejszym stopniu. Wazna
stata sie sama dokumentalno$é. Przeksztatcenie obrazu zostato w pewnym stopniu zredukowane. Zalezato
mina czytelnoéci opisu. Wynikato to zempatii w odniesieniudo ludzi, ktérychtam spotkatem. Warunki, ktore
widziatemiich metaforyczno$é przypominaty mimoja sytuacje zdanego na siebie cztowieka wiatach osiem-
dziesiatych. Znaczeniaczerpanych zmiejscawarto$ci miaty dlamnieodniesieniawsferzekultury. Tematsym-
bolicznych znaczeri tego motywu w 2008 roku poruszytem w swoim wystapieniu na Uniwersytecie Slaskim
wogblnopolskiej konferencjipt. Cztowiekjestwdrodze. Pejzaz$laski-pamigé, tradycja, wspétczesnosc. Moje
wystapienie pt. Biedaszyby jako element miejsca - znaczenie i symbolika, pozytywnie odnotowano potem
w prasie. Péiniej rozwineta sie jeszcze trzecia wersja ujecia tego tematu w potaczeniu z odkrywa-
ng przeze mnie sztuka Wilimanna. Ten barokowy malarz byt zwigzany z tym samym miejscem. In-
tencja tych prac byto potaczenie rzeczywistosci najnizszej rangi, jaka byty biedaszyby z rzeczywi-
stoscia najwyzszej rangi, jaka byta transcendentna sztuka Willmanna. Znaczeniowo oba zjawiska
w moim przekonaniu taczyty sie w jedno. Nie przeszkadzata mi réznica czasowa okoto trzystu lat. Nosi-
ty w sobie elementy uniwersalne. Trzecia wersja ujecia tego tematu nosi tytut Biedaszyb wedtug Mi-
chaela Willmanna. Korzystatem w niej najpierw z motywu figur projektowanych w Krzeszowie przez
tego malarza w 1677 roku, potem z jego obrazdw. Pierwszy z moich obrazéw o tym tytule powstat
w 2008 roku. W ostatniej z 2013 roku motyw biedaszybu potgczony jest z cytatemn wzietym z obra-
zu tego malarza. Towarzyszyto mi przypuszczenie, ze potaczenie tych tak réznych doswiadczen miej-
sca nie zostato przez nikogo jeszcze podjete w polskiej sztuce. Zestawienia sa nowa jakoscig wynikajacg
z doswiadczer osobowych, ale dotycza spraw szerszych niz personalne (kulturowych). W sumie powstato
kilka waznych dla mnie realizacji tego motywu. Pierwsze trzy pozycje utworzyty w konsekwencji tryptyk.
Ich koncepcja oscyluje porniedzy czytelnymi figuralnymi elementami a abstrakcja geometryczng. Czytelne
figuralne elementy wyrazaja dokumentalno$¢ tego zapisu, sygnat, ze tarzeczywistos¢ realnie istnieje. Opie-
raja sie na projektowanych przez Willmanna figurach. To posiada tez odniesienie do prywatnosci zwigzane)
z dziecifistwem. Jest forma zapisu tej pamieci. Wiaza sie z tym autorskie emocje. Wprowadzone do obrazu
elementy abstrakcji geometrycznej byty dla mnie wyrazem racjonalnosci, porzadku i wymiernosci. Ozna-
czato to, ze obraz w swej intencji dotyka nie tylko sfery emocj, lecz takze mysli. Zasadnicza sprawg byta tez
czytelnosé form, aby nawigzad kontakt z odbiorca.

Zainteresowany bytemtezodchodzeniemdobezpowrotnejprzesztoscikolejnych,waznychobiektow
postindustrialnych, naskutektransformacjisocjologicznej. Byty wedtugmniewaznymdokumentemepoki
industrialnej. Towarzyszyta temu bardzo silnaemocja i refieksja, ze naleze do ostatniego pokolenia, ktore
jestéwiadkiem odchodzacej epoki. Zrodzita sie potrzeba udokumentowaniatego, czego bytem Swiadkiem
wtym przejéciowym czasie. Przestrzeri ta byta cze$cia miejscaw ktdrym funkcjonowatem. Czesto namiej-
scuwyburzanych obiektéw zostawata pustka. Bratem tez aktywny udziatw bezskutecznym ratowaniu nie-
ktérych obiektéw. Obraz poprzezsamaktzanotowaniastatsiedlamniejedyngdostepna mozliwoscigreak-
¢ji. Powstat cyki pt. Pamieé huty. Jeston forma zmierzeniasiez pamiecia nie tylkoindywiduaina, lecz takze
zbiorowa. Duzy stopieri dokumentalnosci tego zapisu spowodowany byt intensywnym przezyctem samej
sytuacji. Woweczas tez utrwalito sie odczucie pustej przestrzeni, ktdre wystepuje w wielumoich obrazach.
Szerszych informacji nalezy szuka¢ w moim tekscie pt. Obrazjako pamiec, z projektu badawczego w kate-
drze malarstwa mojej uczelni, pt. Aktualia. Odrebne cechy formalne, takie jak kolorystyczne wyciszenie
i dokumentalno$é wynikaty z koncepcii ujecia, a co za tym idzie catosciowe]j dyscypliny samego cyklu.
Obrazy cyklu powstaty z odczucia kondycji ludzkiej.



Prawdopodobnie metaforycznie ujete przestrzenie postindustrialne nie zostaty w ten sposob zapi-

sane przez nikogo w polskiej sztuce. W moim przekonaniu motywy biedaszybéw, czy innych tego typu
przestrzeni moga by¢ wtaczone w obszar polskiej sztuki. Wyrazajg kondycje cztowieka. Rzeczywistos¢
postindustrialna jest zjawiskiem nowym i wymaga zapisu w polskim malarstwie. Chciatbym wtaczyC to
swiadectwo do ogblnopolskiej narracji kulturowej.

Zrédet tege uwrazliwienia nalezy szukad jeszcze w latach osiemdziesiatych. Byto to zwigzane
z warunkami panujacymi po stanie wojennym. Wowczas uksztattowata sie wrazliwoéé na rzeczywistos$c
najnizszej rang. Obraz byt forma reakcji na nia. Dzi$ pojmuje go jako metode badania rzeczywistosci
inarracjg o niej Nigdy nie myslatem o obraziejako sposobie wyrazeniaindywidualnosci. Swiat wewnetrz-
ny nie byt celem. Interesowata mnie wypowied? na temat zewngtrznosci.

0d 2008 roku powstawat cykl pt. Studium dwéch kobiet. Powodem byta potrzeba zanotowania kon-
dycji cztowieka w rzeczywistosci ktora mnie otaczata. Cztowiek w nim pokazany jest w dwoch wymiarach,
jego aspiracii i determinacji. Do$wiadczenie tego cyklu umozliwifo sformutowanie przestrzeni obrazu.
Pustka wystepowata juz wezesniej w latach dziewieddziesigtych w cyklu obrazéw collage pt. Chleby. Teraz
nabrata innych senséw. Podobna jest do sceny teatralnej. Poprzez umowne cechy, jak kulisowo$¢, poziome
podziaty, ptytka przestrzen, jest sposobem dotarcia do tradycji kultury. Inspiracja byta bozonarodzeniowa
szopka domowa, ktéra pamigtam z dziecifistwa. Jej forma siega jeszcze osiemnastego wieku. Pozwalata
ona na dowolne ustawianie figur i innych elementéw w konkretnej perspektywie. W moich pdZniejszych
obrazach przestrzefi pozwala mi na umieszczanie w niej dowolnych elementéw o charakterze cytatu.

W ujeciach nabieraja cech fragmentéw a nawet dostownych figurek. taczenie niespdjnych winnym kontek-



scie motywow, pozwala mi na wyrazenie bardzo réznych tresci. W ostatnim czasie sa to tresci wspotczesne,

tworzone ze swiadomoscia tradycji kulturowej. Motywy kulturowe zaczatem rozpoznawac po 1989 roku.
Najpierw dotyczyto to nieznanych mi wczesniej przyktadéw architektury i malarstwa. Projekt malarski
(wspdlnie z Sonig P. Botor) pt. Slady, miat swoje odstony w m.in. Muzeum Slaskim w Katowicach, Muzeum
Piastow Slaskich w Brzegu, Muzeum Miejskim w Nysie, Muzeum Miejskim w Ziebicach, Muzeum Archidie-
cezjalnym we Wroctawiu. Potem nastgpito zainteresowanie twérczodcig Willmanna. Aktualnie powstajg
portrety ludzi kultury i motywy, ktére w jakis sposdb wspottworza kulturowg przestrzer w ktorej funkcjo-
nuje. Dotyczy to tez mojej obecnosci w Cieszynie. Kierunek tych dziatan podyktowanyjest troska o wprowa-
dzenie, moim zdaniem waznych motywow do ogdinopolskiej kuttury i sztuki.

Konsekwencjg myslenia o znalezieniu przestrzeni dialogu pomiedzy formami przesztosci a terazniej-
szoscia jest powstajgcy w 2014 r. cykl collage. Jest on kontynuacja tematu biedaszybéw i rozwinieciem form
willmannowskich. Zastosowatem w nim zestawienia wykonanych przeze mnie dokumentalnych fotografii
biedaszybdw z wycietymi z obrazéw Willmanna cytatami postaci ludzkich. Pochodza z cyklu Meczeristwa
Apostotow. Do tych zestawien cytatow dodana jest technika gwaszu. Do tej pory powstato pie¢ pozycji tego
cyklu. Problem wspétczesnego wykorzystania sztuki Willmanna jest dla mnie nadal przedmiotem zainte-
resowania. Obecnie pracuje nad koncepcja freskoéw (buon fresco) pt. Tajemnice Maryi, ktére maja powstac
na sklepieniu w kosSciele pw. Matki Boskiej Czestochowskiej w Katowicach. W koncepcji postuguje sie cyta-
tami z malarstwa Willmanna. Wynika to z przekonania o duzym tadunku duchowosci w tym malarstwie
i przekonania o sensownosci przeniesienia go do czasu dzisiejszego. Dzisiejsza sztuka w duzym stopniu
opiera si¢ korzystaniu z gotowego dorobku. Wynika to z charakteru samej rzeczywistosci ztozonej z odreb-
nych czesci, przypominajacej technike collage.



godnie z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 18 marca 2011 r. 0 zmianie ustawy — Prawo o szkolnictwie

wyzszym, ustawy o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w za-

kresie sztuki oraz o zmianie niektérych innych ustaw (Dz. U. Z 2011 r. Nr 84, poz. 455, Nr 112,

poz.654.) wskazuje cykl prac malarskich zatytutowany Studium dwéch kobiet, jako osiagniecie
aspirujace do wypetnienia wymagai warunkéw okreslonych w art. 16 ust. 2 ustawy z dnia14 marca 2003
t. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki.

Obrazy o wymiarach 230x150, 224x150 i 150x100 ¢m, s3 formatowo najwigksze spoérod tych, ktére wyko-
natem na ptétnie, poza jednym wyjatkiem z 1980 r. Cykl wykonany w latach 2008—2012 byt prezentowany
w galerii Elektrownia w Czeladzi w 2008 roku, galerii Art Nowa 2 w Katowicach w 2010 roku, Centrum Kul-
tury i Spotkan Europejskich w Biatogardzie w 2013 r. (25.07.2013-08.2013) i w Centrum Kultury w Potczynie
Zdrojuw 2014 roku. W mniejszej skali, lub pojedynczo obrazy cyklu byty prezentowane dwukrotnie w gale-
rit Uniwersyteckiej na Wydziale Artystycznym w Cieszynie 2012 i 2013 1., takze w Muzeum Historii Katowic
w 2011+, w galerii Obok w Tychach w 2012 r. i Miejskiej Bibliotece Publicznej w Rybniku w 2014 r. oraz w Pa-
sazu Kultury Andromeda w Tychach w 2014 r. Obrazy koncentruja w sobie pewne watki figuratywne, ktére
wmoim malarstwie pojawiaty sie wczesniej winnych cyklach. Mysle tu o cykiu pt. Zapis, kt6ry powstat okoto
dwutysigcznego roku. Miat inny charakter. Obecny stanowi inng jako$¢ wynikajaca z innego etapu czaso-
wego. Zwigzany jest z inng niz wtedy zewnetrzng rzeczywistoscia i innym odczuciem kondycji cztowieka.
Koncepcja cyklujest potaczeniem elementu egzystencjalnego z transcendentnym.

Potrzebna rama i kanwa tej narracji byfa prywatno$c. Jest zapisem niedawnych sytuacji, majacych
. swoje zrédto w doswiadczeniach wtasnych i bliskich mi ludzi w obszarze postindustrialnym. Chodzito jed-

nak o szersze odniesienia niz pamiatkarski, indywidualistyczny zapis.

Nowa czasowa sytuacja wjakiej sig znalaztem sktonita mnie tym razem do innego ujecia figury ludz-
kiej. Na poczatku byta inspiracja malarstwem freskowym starozytnego Rzymu. Zainspirowat mnie
zapis prywatnych scen, ktdry przetrwat i jest informacja o cztowieku. Z niego zaczerpnatem niektére
cechy formalne. Analogia do wspéiczesnosci wydawata mi sig oczywista. W obu przypadkach mozemy
moéwic o schytku epok. Siggniecie po klasycznosé jest tez forma komentarza na temat wspétczesnosci.
Freski rzymskie i pompejanskie wptynety na cechy formalne cyklu. Obecnie transformacja socjologicz-
na zrodzita poczucie wyizolowania. Pozbawita zabezpieczenia zewnetrznego, dzieki ktéremu mozna
egzystowacl. Towarzyszyto temu poczucie braku oparcia w ciagte] tradycji kulturowej. Spowodowa-
ne byto unicestwianiem tkanki przestrzennej i kulturowej nawarstwionej przez cate pokolenia. Stad
wazne si¢ stato pokazanie pustki przestrzeni w omawianym cyklu. Pusta przestrzei scenerii obrazéw
inspirowana jest przestrzenig postindustrialng.

Cztowiek pozbawiony jest swojej catosciowosci. Jest zdekompletowany. Funkcjonuje tylko w posta-
ci fragmentéw najczesciej o niepetnych, zredukowanych rysach. Chciatem wyrazié bezbronno$é cztowieka
wobec procesow rzeczywistosci i wzajemne skoncentrowanie na sobie. Postuzenie sie fragmentami ludz-
kich korpuséw jest metaforyczne. W rzezbie podobne formy nazywa sie hermami. Wyalienowany cztowiek,
przedstawiony w pustce jest bezbronny. To jego wymiar wspétczesny. Postacie dwéch kobiet ukazane s
wbanalnych, czasem upozowanych sytuacjach. Temat ten poruszytem tez w dotaczonym tekécie pt. Analiza



poréwnawcza krzeszowskich freskéw Michaela Willmanna i cyklu malarskiego pt. Studium dwéch kobiet.

(Zataczone w suplemencie))

W cyklu zawarte jest odczucie kondycji ludzkiej wynikajace z doSwiadczenia obszaru postindustrialnego.
Jest to obraz nie tylko egzystencjalny. Poszerzony jest o Swiadomos¢ kulturowg miejsca. Pamied kulturowa
przejawia sie w specyficznej charakterystyce wystepujacych w nim figur oraz w pewnych cechach pozba-
wione]j realidw przestrzeni. Wazny jest kontekst czasowy, w ktérym cykl powstat. To czas gtebokich prze-
obrazen socjologicznych. Wigze sie z odchodzeniem w bezpowrotng przeszto$é struktur industrialnych
i przejsciem w epoke postindustrialna. Ten przejsciowy czas jest zwigzany z pogtebiong Swiadomoscia tra-
dycji kulturowej. Cykl jest obrazem cztowieka w sytuacji wynikajacej z konkretnego czasu i miejsca. Ptynna
rzeczywistosc¢ powoduje poczucie wyalienowania, takze dla tworzonej kultury. Tym miedzy innymi mozna
thumaczyé w cyklu Studium dwdéch kobiet skoncentrowanie sie na samych sylwetkach ludzkich usytuowa-
nych w pustej przestrzeni.

Chciatbym zwréci¢ uwage na specyfike samej figuracji cyklu. Z jednej strony wynika ze wspétcze-
snego zapisu. Z drugiej, poprzez sptaszczenie u dotu, nawigzuje do figurek gipsowych, ktére pamigtam
z dziecinstwa.' Obok odczucia aktualnego czasu, jest to drugi kulturowy element, ktéry uksztattowat moje
widzenie w tym cykiu. Wazne byto poszukiwanie uniwersalnego porzadku. Wyrazona jest ona w formie
dyptyku. Dyptyk i powiazana z nim osiowo$¢ w mojej intencji porzadkujg rdzne jakosci formy obrazu
w kierunku poziomym. Porzadkuja przestrzefi materialna. Swiat duchowy jawi sie jako tesknota, narasta-
jaca wraz z dokuczliwoscig egzystencji. W cyklu wyrazone jest to za pomocg nieznacznego ztagodzenia
kontrastow w gérnych partiach obrazu. Sugeruje istnienie innej rzeczywistosci bez pokazania oddzielajacej

rozne Swiaty linii horyzontu. Drugim elementem jest uporzadkowanie za pomocg poziomow.

Chciatbym zwréci¢ uwage na element racjonalny geometrii zawarty w obrazach. Réwniez on wynika z po-
trzeby porzadkowania. Zestawienie kolorystyczne czerwienii btekitu posiada uniwersalne znaczenia. Btekit
jest domeng duchowosci, cho¢ moze ambiwalentnie kojarzyc sie z woda. Jego odcier jest tez kolorem lam-
perii, ktora nalezy do moich najwczedniejszych wspomnien. Czerwiefi zwigzana z materialnym wymiarem
zycia. Mozna do niego zaliczyé Smierc i mitas¢.* Czerwien najczesciej zestawiona jest z btekitem. W cykiu
kolor ten tez obarczony jest ambiwalencja znaczefi. Kojarzony niekiedy z krwioobiegiem (turpisci), czasem
z clerpieniem czy majestatem krélewskim (niektére odcienie), a takze z mitoscig. Wszystkie wymienione
konotacje zwigzane sg z materialnym wymiarem egzystencji. W Studium dwdch kobiet wystepowanie
i proporcja btekitu wigze sie z przemiang do pewnego stopriia moich odczué rzeczywistosci. Zmianie domi-
nujacego koloru towarzyszy inne wystepowanie materii malarskiej. Obrazy na poczatku eksponuja szorstkg
materie. Potem staja sie coraz bardziej gtadko maloware.

m] publikacji w tym zakresie: IRENEUSZ BOTOR, Betlejemki. Cechy gbrnoétgskiej szopki domowej. Muzeum Archi-
diecezjalne w Katowicach, Katowice 2012

2 DOROTHEA FORSTER 058, Swiat symboliki chrzescijanskiej. Leksykon, Rozdziat IV pt. Barwy, czerwies, Instytut Wydawniczy PAX,
Warszawa 2001, 5tr.120.).



Obrazy w kolejnych wydaniach staja sie bardziej opisowe. Staja sie mniej zwiazane z materia rozi.-
miang w kategoriach egzystencjalnych. Dotyczy to coraz bardziej gtadkiej materii malarskiej. Coraz wy-
razniejsza staje si¢ drabina pozioméw przy zachowaniu ptaszczyzny egzystencjalnej przestrzeni, w ktérej
bralclinii horyzontu i wystepowania partii nieba. Jest jeszcze element luministyczny. Luminizm w Studium
dwdch kobiet wywodzi sie ze Zrodet fotograficznych, ktdre towarzyszyty powstawaniu prac.

Ujgcia cyklu pozbawione sg wielu opisowych szczegdtow i redukeji motywu do niezbednego mini-
mum. W sensie przenosnym okreSlithym to jako nagg egzystencje. Wspétczesny wymiar tych przedstawieri
przejawia sie w syntezie samych przedstawier, a takze pozbawienia nadmiernej opisowosci, ktéra zmieni-
ta by sam przekaz obrazéw. W sekwencji btekitnej cyklu redukcja dotyczy tez przedstawieri nagich figur
ludzkich. Pojawiaja sig czasem drobne detale wziete z Zycia, ktére wiaza te obrazy z terazniejszoscia. Cia-
gle abecny racjonalizm Studium dwdch kobiet przejawia sie w okreslonosci proporcji i postaci i przestrzeni.

Whynika to z potrzeby porzadkowania zjawisk zycia.
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