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Opis wskazanego osiggniecia




OPIS WSKAZANEGO OSIAGNIECIA

Wskazanie osiaggniecia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy
z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym
oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zm.)

Zgodnie z wymogiem formalnym wskazuje:

instalacje multimedialng ZRODtO oraz instalacje multimedialng JEDNIA jako osig-
gniecia artystyczne aspirujace do spelnienia warunkéw okreslonych w art. 16
ust. 2 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym
oraz stopnia i tytule w zakresie sztuki.

W sktad osiggniecia artystycznego wchodza:

1. Instalacja multimedialna ZRODtO - prezentowana publicznie podczas wystawy
w ramach I Edycji Festiwalu Polskie Kregi Sztuki w Pekinie, Beijing 1+1 Art
Centre, Pekin, Chiny, 16-30.10. 2016
wymiary 10 m. (dt.) x 4 m. (szer.) x 3,5 m. (wys.)

Instalacja multimedialna JEDNIA - prezentowana publicznie podczas wystawy
w ramach festiwalu ,TRANSGRAFIA 2018 - Sztuka jest przestrzenig wolnosci”
organizowanego w ramach Miedzynarodowego Triennale Grafiki w Krakowie,
Fundacja Tytano, Krakéw, Polska, 07.07- 15.09. 2018

wymiary 8 m. (dt.) x 4 m. (szer.) x 3,5 m. (wys.)

Instalacje multimedialne wskazane jako osiagniecie artystyczne tworza spojny
i dopetniajacy sie ideowo i formalnie cykl prac.
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1.1. WPROWADZENIE

Przedmiotem autoreferatu pracy habilitacyjnej jest instalacja multimedialna
ZRODtO oraz JEDNIA, ktére powstaly odpowiednio w 2016 i 2018 roku i dopetniajg
sie zaréwno ideowo, jak i formalnie. Zakres autoreferatu bedzie obejmowat koncep-
cje dziet, analize tytutowych jedni oraz Zrodta na poziomie kulturowo-filozoficznym,
symbolicznym, etycznym, artystycznym, a takze oméwienie technicznych aspektow
oraz narzedzi wykorzystanych w procesie twérczym w instalacjach. Zastosowanie
nowych technologii w sztuce pozwala na rozwijanie nowatorskich konceptéw i cieka-
wych rozwigzan formalnych, co postaram sie wykazac¢ w dalszej czesci pracy. Dzieta,
pomimo swojej proscenicznos$ci, nie stanowia jedynie zrodta doznan estetycznych,
charakterystycznych w modernizmie. Odbior dzieta rozwija sie w czasie, gdzie wie-
dza i partycypacja widza lub uczestnika instalacji buduje sie w trakcie doswiadcza-
nia dzieta. Prace multimedialne i interaktywne, ktérymi zajmuje sie twérczo od 2004
roku, sg ontologicznie inne od prac tworzonych wczesniej w kulturze. Majg one zupet-
nie inng wewnetrzng budowe, estetyke i mozliwosci ekspresji twérczej oraz percepcii.

Multimedia sg ciagle jeszcze miejscem do tworczego zaanektowania przez
artystow, ktérzy taczac swoje koncepcje z wiedza technologiczna, zespotami ze spe-
cjalistycznych laboratoriéw i eksperymentem wizualnym, dajg mozliwo$é nowego
angazowania odbiorcy na poziome inter- i intrapersonalnym. Stawia to jednak arty-
ste przed jeszcze wiekszym wyzwaniem, poniewaz proces twoérczy jest bardziej zto-
zony i odpowiedzialny, a od zaplanowania struktury dzieta zalezy to, czy bedzie ono
czytelne w odbiorze i na jakich poziomach (od estetycznych do mentalnych) bedzie
sie kontaktowac z odbiorca. Zmiennosci formy w czasie w dziele multimedialnym czy
interaktywnym dajg mozliwo$¢ modyfikacji, hipernarracji i wielowymiarowej inter-
pretacji dzieta. Najwazniejsze aspekty moich prac, takie jak koncepcja, struktura
narracyjna oraz mozliwosci temporalne kontaktu dzieta z odbiorca, zostang rozwi-
niete w autoreferacie.
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1.2. GENEZA

0d 2002 roku zajmuje sie sztukg multimediéw, instalacjami interaktywnymi, jezy-
kiem cyfrowym w sztuce i projektowaniu. Moje zainteresowania tworcze kierowane
byly ku wykorzystaniu technologii wysokich w potaczeniu z humanizmem, nurtami
filozoficznymi i sferg sacrum. Od zawsze zywo interesowaty mnie zwiazki, jakie
wspotczesna kultura i sztuka miaty z filozofig i przestrzeniag transcendencji oraz
wykorzystanie ich w procesie tworzenia dziet, ktére poprzez nowe media, a zwtasz-
czainterakcje, poszerzaja zakres odbioru dzieta. Specyfika medium, jego nowa struk-
tura, zastosowanie technologii cyfrowych maja nieodzowny wpltyw na percepcije
i znaczenie dziet nowomedialnych. Przez to staja sie one ontologicznie inne od tych,
ktére powstawatly w kulturze przed pojawieniem sie nowych mediéw. Perfekcyjny
obraz, charakteryzujacy sie duza rozdzielczos$cia, z mozliwoscia transformacji formy
i efektami modyfikacji obrazu wykraczajacych poza dotychczasowa estetyke stawiaja
tworce przed nowymi wyzwaniami.

W przebiegu mojej twérczej drogi istotnym elementem tworzonych przeze
mnie prac multimedialnych jest odwotlywanie sie do tradycji i szeroko rozumia-
nej kultury oraz wiaczanie do procesu tworczego najnowszych technologii w celu
wypracowania pozgdanych senséw i kontekstow. Juz od pierwszych prac nieodzowne
jest dla mnie odwotywanie sie do Transcendencji (On the Edge, On the Edge II,
Come-Dance-Romance, Przeciw Nico$ci - Cato$¢ i Nieskonczonosé, PR-OR-0K, EON).
Bliski jest mi kierunek poszukiwan oraz postawa takich artystéow jak Wtadystaw
Hasior (w obrebie instalacji i rzezby), Bill Viola (w obrebie instalacji wizualno-dzwie-
kowych, sztuki wideo), a zwtaszcza Zbigniew Rybczyniski, ktéry zaktada, ze oprécz
warstwy estetycznej dzieta wazna jest tez wartos$¢ etyczna, przez co mozna rozu-
mie¢ odpowiedzialne i §$wiadome podejmowanie wyzwan, jakie stawia przed artysta
jego epokal. W jego pracach poprzez artystyczne eksperymenty potgczone z naukowag
pasja oraz rozwijaniem nowych technologii widaé¢ potaczenie trzech aktywnosci
poznawczych czlowieka (Technologii - Sztuki - Nauki), ktére korespondujg ze sobg
bardzo $cisle.

Krytyczne podejscie do wspotczesnej kultury, kondycji cztowieka zatopio-
nego w naptywie ikon i obrazow, identyfikacja wyznawanych wartosci i poszukiwa-
nie aktualnego umiejscowienia sacrum stanowia podstawe podejmowanych przeze
mnie tresci instalacji ZRODtO i JEDNIA. Chantal Delsol podsumowuje to w swojej
ksigzce pt. Nienawis¢ do swiata. Totalitaryzmy i ponowoczesnosc: ,Epoki, kultury

1 Por. Piotr Zawojski, Glosa do ,Traktatu o obrazie” Zbigniewa Rybczyriskiego, http://www.zawojski.
com/2010/12/19/glosa-do-traktatu-o-obrazie-zbigniewa-rybczynskiego/, url z dnia 05.04.2011.
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i spoteczenistwa okreslajq sie poprzez to, co sakralizujqg, poprzez to, co desakralizujq
i poprzez to, co rzucajq na pastwe szyderstwa.

Zaproszenie do wziecia udziatu w wystawie Polskiej Sztuki w ramach I Edycji
Festiwalu Polskie Kregi Sztuki w Chinach w galerii 1+1 Beijing Art Center w paz-
dzierniku 2016 roku byto impulsem do zrealizowania instalacji ZRODtO, w ktdrej
potaczytem metakulturowe tresci z technologiami wysokimi. Dodatkowym wyzwa-
niem bylo zderzenie pracy powstalej na gruncie kultury europejskiej, zachodniej
filozofii i symboliki z diametralnie odmienng kulturg. To catkowicie nowy poziom
spotkania z Innym?, sprawdzenia klarowno$ci przekazu metajezyka pracy multi-
medialnej i jej uniwersalnosci. Podobne znaczenie transkodowania kulturowego
(jedna z cech nowych mediow, ktéra opisuje Lev Manovich) zaszto w instalacji
JEDNIA. Miata ona swojg pierwszg odstone w lipcu 2018 roku w ramach I edycji kon-
kursu ,TRANSGRAFIA - Sztuka jest przestrzenig wolnosci” organizowanego przez
Stowarzyszenie Miedzynarodowego Triennale Grafiki w Krakowie jako impreza
towarzyszaca miedzynarodowemu triennale. W dwoch instalacjach, ktore sg przed-
miotem pracy habilitacyjnej, ZRODLO i JEDNIA, staram sie przeanalizowac i pozycjo-
nowac sfere sacrum w obszarze zycia i egzystencji cztowieka, umiejscawiajac te kon-
takty i konteksty na styku wspétczesnej cywilizacji i obyczajowosci majac na uwadze
dokonujace sie zmiany kulturowe. Zainspirowaty mnie do tego miedzy innymi kon-
statacja ponowoczesno$ci w ujeciu takich badaczy kultury Chantal Delsol, czy Erkki
Huhtamo, a podwaliny pod zalozenia struktury instalacji opartem na filozofii Plotyna.

Koniecznym do rozpoczecia prac nad omawianymi instalacjami byto przeana-
lizowanie problemoéw kultury, zmian, jakie zaszty w zwigzku z unicestwieniem i ode-
rwaniem sie od sfery sacrum oraz konsekwencjami z tego wyptywajacymi. Istotne
byto réwniez zatrzymanie sie nad kwestig transhumanizmu oraz stanowisku artysty
i sztuki wobec probleméw wspéiczesnosci. Etapem konicowym poszukiwan podstaw
filozoficzno-kulturoznawczych bylo siegniecie do filozofii Plotyna. Plotyn bowiem
jako pierwszy filozof postawit w centralnym miejscu sztuke i artyste. Dla niego twor-
czo$¢ artystyczna byta droga, ktdra przyblizata ludzi do Absolutu.

Zeby zrozumie¢ wspdétczesno$é, trzeba spojrzeé na nig przez pryzmat

aktualnych i dawnych pradéw filozoficznych, ktére mialy wplyw na cztowieka,

2 Chantal Delsol, Nienawis¢ do swiata. Totalitaryzmy i ponowoczesnosc, Instytut Wydawniczy Pax,
Warszawa 2017, s.71.

3 Zob. Emmanuel Levinas, O Bogu, ktéry nawiedza mysl, Wydawnictwo Homini sc, Krakéw 2008.
Koncepcja spotkania z Innym wg filozofii Levinasa towarzyszyta mi od najwczesniejszych poszukiwan
twdrczych. Odnositem sig do niej m.in. w pracach medialnych: On the Edge, Talk2Me, Area Infinita oraz
w instalacjach interaktywnych m.in.: Przeciw Nico$ci - Cato$¢ i Nieskonczono$¢, PR-OR-OK.
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na zachowanie zaréwno jednostki, jak i catych spoteczenstw. Zaznaczy¢ trzeba,
ze istnieje $cisty zwigzek pomiedzy tym, co proponuja systemy filozoficzne, a tym,
co powstaje w obrebie kultury i sztuki. Kultura jako specyficzna sfera ludzkiej aktyw-
noéci jest zbiorem materialnych i niematerialnych dziet, ktére nie tylko opisuja czto-
wieka, ale maja rowniez wplyw na jego byt i egzystencje, nierzadko formujac jego
przekonania, poglady i potrzeby. Na tej ptaszczyznie $cieraja sie rézne postawy filo-
zoficzne, kulturoznawcze, estetyczne i etyczne, ktore beda decydowac o ksztalcie
kultury Zachodu na najblizsze dziesieciolecia.

Jednym z najbardziej znaczacych mys$licieli, ktérzy wywarli ogromny wptyw
na postawy artystéw i kierunek sztuki w XX i XXI wieku, byt Theodor W. Adorno,
czotowy przedstawiciel szkoty frankfurckiej. Syntetyzuje on w dziejach cztowieka
wielka epoke. Tak jak w Antyku podwaliny do wspoétczesnej filozofii tworzyli Sokrates,
Platon i Arystoteles, w Sredniowieczu opierajac sie na mysli greckiej éw. Augustyn,
a pozniej Tomasz z Akwinu rozwijali my$l chrzescijanska, w nowozytnosci - Hegel, tak
krytyczna filozofia spoteczna Adorno data zrédto epoce awangardy i naszym dziejom.

Szkota frankfurcka, ktéra wytworzyta nurt teorii krytycznej, swoje inspi-
racje czerpata bezposrednio z marksizmu i psychoanalizy Freuda, byla miejscem,
gdzie powstawaty bardzo rézne koncepcje, a jej tworcy nierzadko krytycznie podcho-
dzilinawzajem do swoich koncepcji. Twoércy tacy jak Herbert Marcuse, Erich Fromm,
Max Horksheimer czy Theodor Adorno, cho¢ wewnetrznie silnie zré6znicowani, upa-
trywali w kulturze i spoteczenstwie silnego wptywu na jednostke. Stawiali oni sobie
za cel przeanalizowanie wptywu kultury na ludzi, przede wszystkim tych elementéw,
ktére wprowadzajg nieréwnoé¢ i niesprawiedliwo$é. Adorno podobnie jak Marcuse
czy Horkheimer wyraza poglad o ,koncu jednostki” miedzy innymi przez dziatanie
kultury masowej i momentu podlegtosci i dominacji nad jednostka. Uswiadamianie
tych zalezno$ci oraz to, ze ludzie majq ograniczona podmiotowos$é przez zachodzace
procesy kulturowe, sg warunkiem emancypacji jednostki?.

Wedtug szkoty frankfurckiej krytyke negatywna nalezy postawi¢ u samych
podstaw wspotczesnej kultury. Chodzi o to, by zrewolucjonizowaé negujac wszyst-
kie wymiary ludzkiej bytowosci - nauke, sztuke, moralno$¢, religie, polityke, gospo-
darke, media i calg egzystencje wspodlczesnego czlowieka, co jest istota dzisiejszej

rewolucji kulturowej w wymiarze globalnym.

4 Por. Maciej Gurtowski, Wizja natury ludzkiej w filozofii Oswiecenia, neuronauce i teorii socjologicznej,
[w:] Andrzej Zybertowicz (red.), Samobdjstwo Oswiecenia? Jak neuronauka i nowe technologie pustoszq ludzki
Swiat, Wydawnictwo Kasper, Krakéw 2015, s.172.
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W sztuce Adorno upatruje zadania rozprawienia sie z ,przymusem racjo-
nalno$ci” oraz ze ,$wiatem administrowanym”. Twierdzi, ze wspodtczesna kultura
ma charakter opresyjny, dlatego sztuka oraz moéwienie o niej powinno przebie-
gac tak, by wykazywac jej opozycyjny, kontrkulturowy status wobec rzeczywistosci.
Do tego, by méc moéwic o sztuce i dobrze jg opisywac potrzebna jest filozofia, ktéra ma
by¢ metoda interpretacyjna wykorzystujaca dialektyke negatywna i siegajaca daleko
dalej niz to, co zostato ustanowione pozytywnie. ,Dzieta sztuki sq uwolniong od przy-
musu tozsamosci réwnosciq samym sobie”. Estetyka krytyczna ma pomdc w opisie
funkciji dzieta, jednak jej konstrukcja nie jest zamknietym systemem wiedzy. Adorno
uwaza, ze ,celem estetyki jako teorii krytycznej jest wtasnie demaskacja panujgcych
w Swiecie ideologii - emancypacja, w jakiej dopomdéc moze sztuka, to miedzy innymi
wyzwolenie z podleglosci cudzym interesom™.

Adorno postuluje catkowitg deteologizacje sztuki. Nieunikniony rozdziat
sztuki modernistycznej od teologii. Konieczno$cia rozwoju sztuki jest totalna seku-
laryzacja. To catkowicie nowe podejscie, poniewaz wszystkie dotychczasowe systemy
filozoficzne zawsze zajmowatly jaki$ stosunek wobec teologii. U Adorna absolutna
radykalizacja oznacza zerwanie z tym, co boskie, a zwlaszcza z ideg transcendent-
nego Stworcy. Adorno pisat nastepujaco: ,dzis liczq sie tylko te utwory, ktdre juz nie
sq utworami” - jest to jeden z wariantéw ,$mierci sztuki””.

Wobec tego nurtu szukatem alternatywy, znajdujac jg w filozoficznej posta-
wie Leszka Kotakowskiego. W ksigzce Jesli Boga nie ma...O Bogu, diable, grzechu
i innych zmartwieniach tak zwanej filozofii religii ukazuje, ze zatracenie fundamentu
religijnego prowadzi do wydrazenia naszej kultury®. Wspotczesny wymiar ludzkiej
cywilizacji ma dramatyczny charakter, ktory przejawia sie gtebokim fundamental-
nym lekiem. Jako ludzie nigdy nie powinni$my zaprzestawa¢ pytac sie o sens ludz-
kiej egzystenciji, tym bardziej w czasach, gdy mamy do czynienia z utrata pewnosci
i zagrozeniami nico$cig®. Bronistaw Wildstein w ksigzce O kulturze i rewolucji przy-
wotuje jego inng prace Horror metaphysicus, gdzie filozof ukazuje, jaki jest poczatek
pragmatycznego myslenia cztowieka w dzisiejszych czasach. Pisze on tak: ,opiera

5 Theodor Adorno, Teoria estetyczna, przet. Krystyna Krzemieniowa, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 1994, s. 230.

6 Rafal Czekaj, Krytyczna teoria sztuki Theodora W. Adorna, Towarzystwo Autorow i Wydawnictw Prac
Naukowych Universitas, Krakow 2013, s. 37.

7 Ibidem s. 63-66.

8 Leszek Kotakowski, Jesli Boga nie ma... O Bogu, diable, grzechu i innych zmartwieniach tak zwanej filozofii
religii, przet. Tadeusz Baszniak, Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak, Krakéw 2010.

9 problem ten porusza réwniez jedna z moich pierwszych instalacji interaktywnych Przeciw
Nicosci - Catos¢ i Nieskonczonos¢ z roku 2005-2006.
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sie na ukrytej normatywnej przestance, ktora ogranicza idee doswiadczenia do tego,
co jest lub mogtoby byé uzyte w postugiwaniu sie przedmiotami™®. Dla Kotakowskiego
pytania religijno-metafizyczne sa jednak nieodlgczne. Jesli mamy w jakikolwiek
sposéb zobaczy¢ kondycje cztowieka, to ucieczka od takich pytan prowadzi do jesz-
cze wiekszych sprzecznosci. Religia cho¢ nie likwiduje napieé¢, to w horyzoncie
nadziei daje mozliwo$¢ ich przezwyciezenia. ,Ludzka kondycja ze wszystkimi smut-
kami i ztem, ale tez z calg swojq Swietnosciq i wielkosciqg, pozostaje niezrozumiata i pozba-
wiona sensu, jesli nie oglgda¢ jej w swietle historii Swietej. Skoro tak, to stajemy wobec
nastepujqcej alternatywy: albo swiat jest peten sensu prowadzony przez Boga, okaleczony
przez czlowieka, uzdrowiony przez Odkupiciela - albo swiat absurdalny, zmierzajgcy
Donikad, koriczacy sie Pustkq, czcza zabawka (...) nie dba o dobro czy zto™. W innym
miejscu napisat, ze postmodernizm jest ,samozatruciem spoteczeristwa otwartego™?,
ktére zdefiniowatl réwniez jako ,ze wszystko wolno” oraz jako niebezpieczny anar-
chizm intelektualny i moralny. ,Zto i dobro to state cechy ludzkiego swiata, a nie cos,
co wymyslamy sobie zaleznie od naszej fantazji czy aktualnych potrzeb™?.

W zwigzku z postawionymi wyzej problemami w instalacjach staram sie szu-
kaé¢ odpowiedzi na pytanie, w jaki sposéb wspdtczesny cztowiek moze wygrac z pro-
cesem rozktadu kultury, ktory ja wydraza, a takze rozwazam, jakie miejsce i funkcje
wobec takiej sytuacji powinna pelnié¢ dzi$ sztuka, a w szczegdlnosci sztuka cyfrowa,
multimedialna czy interaktywna, ktéra czerpie z dobrodziejstw technologicznych
wspolczesnego swiata i z postepu. Jesli przyjmiemy punkt widzenia Theodora Adorno,
nie znajdziemy wyjscia, poniewaz uwaza on, ze ,wszelka kultura po Oswiecimiu,
wiqcznie z jej najwnikliwszq krytykq, jest smietniskiem™4, a wspotczesng cywilizacje
europejska mozemy nazwac barbarzynska. Stad mysla przewodnig krytykow byt brak
mozliwo$ci wigczenia jakiejkolwiek wartosci do dorobku kultury.

Ciekawy trop daje nam cytowany juz wczeéniej polski filozof Leszek
Kotakowski, uwazajgc, ze ,dziedzictwo duchowe Oswiecenia wymaga rewizji™>,

10 Zob. Bronistaw Wildstein, O kulturze i rewolucji, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2018,
s.178.

11 Ibidem, s.179-180.

12 Leszek Kotakowski, Samozatrucie otwartego spoteczeristwa, [w:] Leszek Kotakowski, Cywilizacja na
tawie oskarzonych, Wydawnictwo Res Publica, Warszawa 1990.

13  Zob. Leszek Kotakowski, Ze wszystkiego mozna wykuc patke, Rozm. przepr. Bronistaw Wildstein,
[w:] Bronistaw Wildstein, Profile wieku, Klub Swiat Ksigzki POLITEJA, Warszawa 2000, s. 193.

14 Zob. Agnieszka Turon-Kowalska, Kryzys kultury europejskiej w ujeciu Leszka Kotakowskiego, [w:] Studia
Politicae Universitatis Silesiensis 13, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2005, s. 168.

Dostepne rowniez w wersji online http://www.journals.us.edu.pl/index.php/SPUS/article/view/5471,

url z dnia 23.07.2018.

15 Leszek Kotakowski, Moje stuszne poglady na wszystko, Wydawnictwo ,Znak”, Krakdw 1999, s. 252.
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jak rowniez prof. Andrzej Zybertowicz z zespotem badaczy w ksigzce Samobdjstwo
Oswiecenia? Jak neuronauka i nowe technologie pustoszq ludzki swiat, gdzie analizuje
tendencje i zagrozenia wspoéiczesnego $wiata. Humanizm, w ktérym ,ja” staje sie
bogiem i jest miarg wszechrzeczy, w istocie dehumanizuje, stajac sie skrajnym rela-
tywizmem antychrzescijanskim.

Oddalanie sig od Zrédta (JEDNIA i ZRODtO réwniez w instalacjach multime-
dialnych) powoduje zmiane w co$ antyludzkiego, nad czym nie do kornica jeste$my
w stanie zapanowadé. Nurt myslowy O$swiecenia uksztattowat intelektualnie Europe,
a ostatecznie wydat dziedzictwo samozniszczenia widoczne w obozach koncentracyj-
nych. Kotakowski pisze tak: ,Oswiecenie krok za krokiem oddala sie od swojego zrédta,
by przybra¢ postac niechrzescijariskq lub antychrzescijariskq. W ostatecznych swoich sta-
diach Oswiecenie obraca sie przeciwko sobie: humanizm przeradza sie w nihilizm moralny,
niepewnosc poznawcza koriczy sie nihilizmem epistemologicznym, afirmacja osoby prze-
chodzi niebywatq metamorfoze, z ktorej wykluwa sie jako teoria totalitarna™®. Wedtug
Kotakowskiego w dziedzictwie duchowym O$wiecenia doszlo do stadium samoboj-
czego, co ma swoje przetozenie na stagnacje cywilizacyjna i jej powolne unicestwia-
nie. Wylicza on trzy najwazniejsze osie niszczenia kultury. Pierwszg osig jest scep-
tycyzm, ktéry doprowadzit do wydrazenia w kulturze wartos$ci absolutnych. Druga
osig jest podwazenie statusu osobowosci, gdzie ,ja” nie istnieje, natomiast istnieje
abstrakcyjne ,spoteczenstwo”. Trzecia 0$ to erozja $wiadomosci historycznej, ktora
przeksztalcila sie w erozje $wiadomosci humanistycznej widocznej w naukach
humanistycznych. Swiadomos$¢ sprawia, ze czlowiek wie, kim jest, tradycja histo-
ryczna pozwala na ,poczucie wewnqtrz ciggtej wspdlnoty religijnej, narodowej albo ple-
miennej i (pozwala) wyposazyc ich w ten sam rodzaj tozsamosci, co zyciu nadaje tad
(albo »sens«). [...]. Nie mysle jednak, by ktokolwiek, kto martwi sie duchowq krucho-
sciq ludzi mtodych, mdgt przeczycé temu, zZe erozja historycznie okreslonego poczu-
cia przynaleznosci pustoszy ich zycie i grozi ich zdolnosci do przetrwania mozliwych
proéb przysztych™.

Widzimy wiec, ze Kotakowski zauwaza, ze w kulturze potrzebne jest dla czto-
wieka uzasadnienie swojego istnienia wobec obojetnosci swiata. Cztowiek zyjacy
w dobie postepu technologicznego i mechanizacji zycia stracit wrazliwo$é¢ na to,
co mityczne czy metafizyczne. Jednym z mozliwych sposobow rewizji oswiecenio-
wego modelu kultury jest sokratejska postawa samokrytyki - negatywnej czujnosci

wzgledem tego, co uznajemy za pewne.

16 Leszek Kotakowski, Moje stuszne..., op. cit., s. 34-35.
17 Ibidem, s. 264-265.
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Dzisiejszy $wiat, a szczegdlnie kultura europejska jest bardzo mocno zato-
mizowany. W pewnym sensie mozemy powiedzie¢, ze zyjemy na ,wspotczesnych
areopagach™?, na odseparowanych wyspach, gdzie tradycja kulturowa, ktérg miata
niegdy$ Europa, w dobie technologizacji i informatyzacji spoteczenstwa wydaje sig
by¢ zupelnie nieistotnym spoiwem. Ta tradycja, na ktorej opierata sie kultura przez
wieki, dzi$ zostaje negowana i poddawana krytyce, a postep jako warto$¢ sama
w sobie staje sie by¢ moze nowym paradygmatem dla spoteczenstw zachodu. Mozna
réowniez zaobserwowacé nowe tendencje i postawy zaréwno wsérod naukowcow, jak
i badaczy kultury czy nowych mediéw, ktérzy wskazuja rézne kierunki, ale i zagro-
zenia, przed ktérymi staje dzi§ wspotczesny cztowiek.

Zyjemy w bardzo dynamicznie zmieniajacym sie $wiecie, gdzie bardzo trudno
odseparowac sie od technologii. Jeszcze na poczatku XXI wieku nikt z nas nie przewi-
dywat, Ze obecnie bedziemy mieli mozliwo$¢ wykorzystywania sztucznej inteligen-
cji oraz wirtualnych §wiatéw do poszerzania przestrzeni, w ktérych funkcjonujemy.
Mamy zatem wielo$¢ i r6znorodnos¢ doswiadczen i bodzcéw, w ktérych sie poruszamy
i przebywamy, ale jednoczesnie jako spoteczenstwo mamy nadzieje, ze dzieki tym
przyrzadom uda sie nam zobaczy¢ to, czego normalnie okiem nieuzbrojonym w tech-
nologie nie byliby$my w stanie zobaczy¢ i doswiadczy¢. Jednym ze skutkéw technoro-
zwoju jest przywigzanie do o$wieceniowego pogladu, ze wiedza jest dobrem bezpro-
blemowym, Ze moZemy poznaé¢ $wiat w sposob obiektywny, a poznawszy jego prawa,
racjonalnie urzadzi¢ go zgodnie z ludzkimi wartosciami. Istnieje wiara, ze jesli odrzu-
cimy religie, tradycje i uprzedzenia, to czystym rozumem poznamy zasady, wedlug
ktérych bedziemy dobrze zy¢*®.

Spoleczenstwa pdznej nowoczesnosci charakteryzuje przekonanie o wszech-
mocy. Ray Kurzweil - futurolog, ktéry zwigzany jest z firmg Google, rozwija idee, aby
do moézgow ludzkich wszczepia¢ komputery. Propaguje on réwniez bardzo mocno idee
transhumanizmu nazywang tez w skrécie h+ (human+). Uwaza on, ze do 2030 roku
komputery osiagna poziom ludzkiej inteligencji, dzieki czemu bedzie mozna taczy¢

18 Jan Pawetlll, Przekroczyc prég nadziei: Jan Pawet I odpowiada na pytania Vittoria Messoriego, Redakcja
Wydawnictw Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 1994.

Por. Andrzej Zybertowicz, Debata ,Wiara a spoteczenstwo” (12.10.2013 r.) / Dziedziniec Dialogu, https://www.
youtube.com/watch?v=QNCCCNR1Qd], url z dnia 25.01.2018.

Debata ,Wiara a spoteczenstwo” byta czes$cig odbywajacego sie w Warszawie Dziedzirica Dialogu. Dysku-
sja odbyta sie z udziatem Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej Bronistawa Komorowskiego W dyskusji
udziat wzieli: ks. kard. Gianfranco Ravasi, prof. [rena Lipowicz, prof. Jerzy Ktoczowski, prof. Krzysztof
Pomian, Aleksander Smolar, prof. Andrzej Zybertowicz.

19 Andrzej Zybertowicz, Technologia moze by¢ gtupsza od nas, a i tak nas wykiwa, http://www.rp.pl/Plus-
Minus/301119944-Prof-Zybertowicz-Technologia-moze-byc-glupsza-od-nas-a-i-tak-nas-wykiwa.html, url
z dnia 04.06.2018.
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mozg ze sztuczng inteligencja, a w efekcie ,poszerzaé to, kim jestesmy™. Jest to bar-
dzo duze zagrozenie, o ktérym méwi na przyktad teolog Fay Voshell. Wedtug niego
Lwelity technologiczne statyby sie pét-bogami, ktérzy decydujq o tym, co majq mysleé i dzia-
tac inni ludzie poprzez programowanie nas, co mogtoby prowadzi¢ do powaznych defor-
macji”. Transhumanizm chce wyzwoli¢ cztowieka z jego kondycji, a co za tym idzie,
takze z jego skonczonos$ci i $miertelno$ci. W transhumanizmie nie chodzi o dosko-
nato$c¢ przyszitego spoteczenstwa czy przyszio$¢ gatunku, jak miato to jeszcze miej-
sce w XX wieku w totalitaryzmach. Chodzi o doskonato$¢ jednostki, ktérg osia-
gna¢ mozna dzieki technice.

Problem innowacyjnosci i rozwoju nowych technologii wptynat bardzo
mocno na rozwdj nowego przemystu kulturalnego. Karl Popper, gtéwny ideolog spo-
leczenstwa otwartego, w 1994 roku tuz przed $miercia okreslil najwieksze zagroze-
nie dla demokracji. Okazato sie, Ze najpowazniejszym zagrozeniem nie byta spusci-
zna Arystotelesa, Platona czy Hegla, nie metafizyka, ale telewizja. Potrzeby i postawy
spoteczne definiowane sg przez Hollywood, muzyke popularna, telewizje, programy
informacyjne, a dzi$ rowniez widzimy ze dzieje sie to przez sieci spotecznosciowe
takie jak Facebook czy Twitter. Trafnie to zjawisko okreslit Benjamin Barber jako
McSwiat?, ktére jest zwigzane z nowa forma globalizacji. Uwaza on, ze te imperia
kulturalne mozna zdefiniowa¢ jako serie idei, ideologii i znakéw zwigzanych z kon-
sumpcyjna mentalnoscia. ,Jedng z najgorszych cech McSwiata jest niszczenie réznorod-
nosci, asymilacja wszystkiego w celu stworzenia strywializowanej kultury disneylandu”*.
Dobrze podsumowuje to papiez Benedykt XVI: ,Technologia zdaje sie znajdowac odpo-
wiedZ na najbardziej nurtujqce pytania i cztowiek nie widzi potrzeby siegania wzrokiem
nieco dalej™*.

Tak zarysowang tematyke rozwijatem w ramach pracy twdérczej nad insta-
lacjami ZRODtO i JEDNIA. W obydwu podejmowalem temat spotkania cztowieka
wobec sacrum, konsekwencji odlgczenia sie od niego, w kontek$cie wspdtczesnosci
oraz stycznosci z nowymi technologiami, rzeczywisto$cia social medidéw czy idea

20 Por. Tomasz P. Terlikowski, https://malydziennik.pl/to-zwiastuje-nadejscie-antychrysta-teologowie-
ostrzegaja/, url z dnia 01.03.2018.

Zagadnienia zwigzane ze sztuczng inteligencjg rozwazam w pracy doktorskiej Talk2Me, szczegolnie

w rozdziatach: Naprawde sztuczna inteligencja oraz Wiem, co mys$lisz - wielkie sterowanie.

21 Por. Tomasz P. Terlikowski, https://malydziennik.pl/to-zwiastuje-nadejscie-antychrysta-teologowie-
ostrzegaja/, url z dnia 01.03.2018.

22 Zob. Benjamin Barber, Slizgamy sie po bardzo cienkim lodzie, Rozm. przepr. Bronistaw Wildstein,
[w:] Bronistaw Wildstein, Profile wieku..., op.cit., s.116.

23 Ibidem, s.126.

24 Joseph Ratzinger, Tak mysli Papiez, https://www.youtube.com/watch?v=EQMzOUqwao4, url z dnia
4.05.2016.
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transhumanizmu. Instalacje multimedialne ZRODt0 oraz JEDNIA odnoszg sie do waz-
nego pytania o sens stworzenia, tworzenia, a takze do problemu przyczyny i powodu
istnienia wszelkiej materii, w szczegolnosci cztowieka. Podejmowany jest problem
wykorzystania technologii w $wiecie cztowieka oraz wptyw na jego myslenie i ksztal-
towanie postaw. Ich wydzwiek miat by¢ pozytywny, przypominajgcy o istocie czlo-
wieczenstwa z catym bagazem niedoskonatosci, jakie ono ze soba niesie, w kontrze
do pragnienia transhumanizmu nie$miertelnego, niezniszczalnego ciata, udoskona-

lonego przez nowoczesne zamienniki®.

25 Por. Philippe Borrel (rez.), Transhumanizm. Czlowiek w swiecie maszyn, 2012, czas 01:12:00 - 01:13:10.
Dostepne rowniez w wersji online https:/www.youtube.com/watch?v=RGdaHHHHWo0A&t=535s, url
z dnia 4.02.2018 r.
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1.3. KONCEPCJA | SYMBOLICZNY WYMIAR INSTALAC]I

»Sztuka zawsze byta i musi pozostac rodzajem rozmowy przy pomocy symboli.
Totez tam, gdzie nie ma symbolu, a zatem i rozmowy, nie ma sztuki."
Herbert Read

Istotnym elementem instalacji JEDNIA i ZRODtO jest korzystanie z symboli i wzorcéw
kulturowych zakorzenionych w kulturze, filozofii i w sztukach pieknych transkodo-
wanych na wspoélczesny jezyk i obraz cyfrowy. Instalacje dotykaja problemu ludz-
kiej egzystenciji i poszukiwania transcendencji. Wszystkie elementy wykorzystane
w instalacji majg symboliczng wymowe i bazujg na kodzie kulturowym.

Przy wyborze tytutu pierwszej instalacji siegnatem do stowa, ktérego wie-
lo$¢ znaczen wydata sie odpowiednia. Ich desygnaty zazebiaja sie i dopeiniajg wza-
jemne sensy, dajac gteboka metafore sedna instalacji. Stowo zrddto wedtug Stownika
PWN oznacza?:

1. naturalny, samoczynny i skoncentrowany wyptyw wody podziemnej; urzadzenie
wydzielajace $wiatto, ciepto, prad;

2. miejsce pochodzenia czego$, punkt wyjscia;

3. przyczyna, powdd (tu moze to by¢ réwniez powrét do zainteresowan rzezbiarskich,
praktyki, ktore jak sie okazuje bardzo czesto wystepujg u artystow multimedialnych);
4. pochodzenie informacji (kod DNA, kod komputerowy, kod kulturowy)

Instalacja multimedialna ZRODt0 odnosi sie do waznego pytania o sens stwo-
rzenia, o zrodlo, o podstawowa przyczyne istnienia. Dzigki organizatorom I Edycji
Festiwalu Polskie Kregi Sztuki w Chinach udato sie zaanektowaé¢ duza przestrzen
galerii 1+1 Beijing Art Center dedykowang tej realizacji. Instalacja rozciaga sie na
10 metréw dtugosci, 4 metry szerokosci, i 3,5 metra wysokosci i jest przeznaczona
do przestrzennego partycypowania w odbiorze podobnie jak rzezba, z ta réznica, ze
dochodzi jeszcze czas i zmienno$é¢ wyswietlanych form. Celem instalacji byto poka-
zanie sytuacji, w ktorej znajduje sie wspoéiczesny cztowiek - poszukiwania tytuto-
wego Zrédta, Absolutu. Przedstawienie tego, co stoi na przeszkodzie, by zetkna¢ sie
z Transcendencja, konsekwencjach oderwania sie od niej i samotnosci jaka z tego
wynika, a takze relacji miedzyludzkich, coraz wiekszej dehumanizacji, odrebnoséci
ludzkich zy¢, wptywu mediéw/techniki. Drugim waznym zatozeniem, w zwigzku
z miejscem zaistnienia instalacji, byto sprawdzenie uniwersalnoéci zastosowanego
jezyka artystyczno-projektowego, przeprowadzenie swego rodzaju eksperymentu,
sprawdzajacego, czy mimo réznic doswiadczen, tradycji, sztuka jest w stanie mowic

26  https://sjp.pwn.pl/slowniki/%C5%BAr%C3%B3d%C5%820.html, url z dnia 23.10.2018.
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jezykiem ponadkulturowym. Do tak postawionych celéw nalezato dobra¢ odpowied-
nie $rodki wyrazu, formute prac i wykorzysta¢ uniwersalng klarowna symbolike.
Waznym bylo, aby niezaleznie od znajomosci symboliki wyplywajacej jednak z tra-
dycji europejskiej, przekaz pracy byt czytelny réwniez dla oséb spoza naszego kregu
kulturowego. Zalezato mi na stworzeniu atmosfery tajemnicy, intymnego spotkania,
przestrzeni sprzyjajacej rozwazaniu i zadumie, troche odrebnej od $wiata zewnetrz-
nego, pozwalajacej na wyciszenie, powrot do poczatku. Dlatego instalacja zbudo-
wana jest z niewielu prostych elementéw, ktérych ostateczne znaczenie tworzy sie
poprzez dos$wiadczanie w czasie narracji i wewnetrznej interakcji, zmian zachodza-
cych w wyswietlanym obrazie. Gléwnymi elementami sg woda, zawieszone nad nig
bryty, tkanina, ktoéra jest swego rodzaju ekranem, projekcje postaci, muzyka i ciem-
nos$¢. Pomiedzy tymi prostymi sktadowymi tworzy sie przestrzen doswiadczania
instalacji, poznania lub odrzucenia Absolutu. Cato$¢ instalacji zanurzona jest w ciem-
noséci. Z przestrzeni wypelnionej woda wynurza sie podwieszona péiprzezroczysta,
czarna tkanina, na ktérej dwéch krancach widzimy wys$wietlane z projektora postaci
kobiety i mezczyzny wytaniajace sie z cyfrowej magmy. Ciemna przestrzen instalacji
przecinaja dtugie ostre bryly o tréjkatnym przekroju, jedyne o§wietlone jasne punkty.
Ich kontrastujgca z mrokiem biel jest symbolem doskonatosci, stanu czystosci.
Co istotne, dopiero ogladane pod odpowiednim katem tworza ostrostup o podstawie
tréjkata symbolizujacy Transcendencije. Logos, ktory jest dominujacym elementem
kreacji, wystepuje w instalacji jako biata projekcja na zawieszonych abstrakcyjnych
drewnianych formach. Instalacja zaprogramowana jest w taki sposdb, by $wiatto byto
impulsem do pojawiania sie i poruszania postaci wyswietlanych na suknie. Swiatto
daje poczatek akcji, jest gtéwnym narratorem instalacji. A zatem to Swiatto-Logos
staje sie impulsem do dojrzenia w petni postaci kobiecej i meskiej, jego brak, dekon-
strukcja Transcendencji sprawia, ze postaci sie rozmywaja, deformuja.

Swiatto jako takie niesie ze sobg osobne konotacje - wiecznosci, niemate-
rialnosci, ducha, zycia, objawienia, $wietosci, wiedzy. Mit o Promoteuszu przywodzi
kolejne wazne znaczenie - $wiatta jako zrédta wiedzy, wzniesienia na wyzszy poziom
bytu. Ogien umozliwit zmiane oblicza ludzkos$ci: zdobywanie wiedzy, poczucie bez-
pieczenistwa, rozwoj cywilizacji. Z kolei w Biblii w Ksiedze Rodzaju to wtasnie ono
symbolizuje porzadek, wytanianie sie z mroku - ,Niech sie stanie $wiattos¢!”. Swiatto
i ciemno$¢ to najprostsza, zrozumiata dla kazdego opozycja. Ciemnos¢, w ktérej
wszystko jest zanurzone, odnosi widza do sytuacji prapoczatku, ale réwniez sytuaciji
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zagubienia, szukania w mroku, chaosu. Mozna jg nazwacé ,(...) ciemng masq, znajdu-
jacq sie niejako w opozycji do swietlistej przestrzeni boskiego sacrum”’.

,Woda, od najdawniejszych czasow, stata sie symbolem tego, co nieuksztattowa-
ne"? - stad w instalacji ZRODt0 oraz JEDNIA transparentne sukno wynurza sie z wody
i na nim dopiero mozna zauwazy¢ transformujace sie postaci. Wykorzystanie tafli
wody, z ktérej wytania sie transparentne sukno, odwotuje sie do znaczen ulokowa-
nych w kulturze juz od najdawniejszych czaséw, kiedy to woda byta symbolem tego,
co niedookreslone, nieujarzmione.?®

Woda w Ksiedze Genesis w poczatkowych wersach odstania kurtyne najbar-
dziej dramatycznego momentu dziejéw, gdy zmieszana jest z wszechogarniajacymi
mrokami. W tym miejscu, cho¢ to tylko hipoteza, wyksztalcily sie fundamentalne
prawdy, ktére byty podwalinami rodzacego sie cztowieczenistwa. To przestrzen, ktora
opanowuje Bog iz ktérej wytania i tworzy cato$¢ stworzenia. W kosmogonicznym uje-
ciu podaje sie informacje o wyprowadzeniu $§wiata z odmetu, chaosu, bezmiaru wad,
a takze bezkresnego morza. ,Taki symbolizm spotyka sie powszechnie w najdawniej-
szych swiadectwach, ktdre w obrebie réznych kultur odnoszq sie do czasu sprzed kreacji
Swiata. Bedac opowiadaniami o »poczqtkachs, taczq one ten poczatkowy, pierwotny czas,
z wodg, ktdra istniata wéwczas w postaci bezksztattnego zywiotu.”° Proces ten przebie-
gal w mocnym i bezposrednim starciu sit duchowych, wyraznie sobie przeciwstaw-
nych. Instalacja na jednym biegunie znaczen pokazuje wtasnie taka sytuacije.

Na podobnej ptaszczyznie znaczen moze byé ona réwniez symbolem siedli-
ska zta. Otchtan glebin jest nieprzenikniona, w jej odmetach zamieszkuje potwdr,
Smok czy Rahab - odwieczny przeciwnik stwarzajacego $wiat. Jest to miejsce, ktére
znieksztalca to, co dobre, deformuje i mami swoim odbiciem. W instalacjach ZRODtO
i JEDNIA odbicie elementéw sktadowych w tafli wody przywodzi na my$l konota-
cje nieprawdziwego, znieksztalconego obrazu cztowieka i transcendentnego bytu.

JEDNIA to kolejna z cyklu instalacja multimedialna poruszajaca temat pra-
przyczyny, jednosci i nierozerwalnos$ci, potrzeby Sacrum w zyciu czlowieka,
dla odkrycia peini swojej tozsamo$ci.W stowniku jezyka polskiego znajdziemy dwa
podstawowe znaczenia stowa jednia: pierwsze - oznacza zrédio wszystkich bytow,

27 Izabela Trzcifska, Lux in tenebris. Czas i swiatto w nowozytnej kosmologit, [w:] Izabela Trzcinska (red.),
Swiatto. Czas. Transcendencja, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2007, s. 148.

28 Leonardo da Vinci, O niebie, gwiazdach i czterech zywiotach, przetl. Leopold Staff, Borgis Pracownia,
Wroctaw 1998, s. 354.

29 Woda jako no$nik wielopoziomowych znaczen towarzyszyta mi réwniez we wczesniejszych pracach
np. On the Edge, Przeciw Nicoéci - Cato$¢ i Nieskonczonos$¢, mystic_all, EON.

30 Zdzistaw Gérnicki OP, Woda w duchowych przezyciach cztowieka, Wydawnictwo M, Krakow 2008,

s. 16.
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drugie - to jedno$¢ lub nierozerwalno$¢®. Wedtug teorii emanacji Plotyna tytutowa
jednia jest niepoznawalna, doskonala i prosta substancja. Wyro6znit on kilka hipostaz,
czyli hierarchicznych szczebli bytu emanujgcych z niej. Pierwszy to Umyst - grecki
logos, ktéry mozna réwniez interpretowac jako Stwdrce. Kolejny to Dusza Pierwsza
psyche, ktéra zapatrzona w Jednie pragnie tworzy¢, ale posiada zbyt matg moc, dlatego
to, co sie dzieki niej wytania, jest tylko swiatem zmystowym. Ostatni szczebel w hie-
rarchii stanowi Dusza, ktéra dzieli sie na dusze i cialo. Kazdy mniejszy byt posiada
mniejszg moc twoércza. Pelnie mocy tworczej posiada tylko byt doskonaty. Dusza
i cialo sg jedynie odbiciami doskonatego Logosu. Plotyn uwazat, ze Absolut (Logos),
ktdéry jest jednia, stanowi sam z siebie dobro oraz ostateczny cel, do ktérego daza
wszystkie stworzenia. Pojeciem zta dla Plotyn byt brak dobra, jak réwniez maksy-
malne oddalenie sie od Jedni i zwigzana z tym degradacja w opozycji do najwyz-
szego dobra. Ciekawa jest réwniez koncepcja zwigzana z etyka powrotu, moze
by¢ ona réwniez kluczem do odczytywania instalacji multimedialnej. Moze sie ona
wydawac bardzo aktualnym rozwigzaniem dla wspoéiczesnego cztowieka, ktory jest
z jednej strony opanowany koncepcjami Adorno, z drugiej za$ nieobecnoscia Boga
widocznej np. u Levinasa. Chodzi w niej o ukazanie wyjatkowosci ludzkiego istnienia.
Od cztowieka zalezy to, czy zapoczatkuje on proces powrotu do Jedni.

Instalacja JEDNIA podobnie jak ZRODtO sktada sie z niewielkiej ilosci elemen-
téw. Budowanie przekazu opiera sie na napieciu pomiedzy nimi, dynamice ich wspoét-
oddziatywania. Tre$¢ i warstwa symboliczna powstaje w wyniku recepcji dzieta
w czasie, do§wiadczania réznych poziomoéw narracji. Tak jak poprzednio konstrukcija
zanurzona jest w mroku. Tu jednak sukno, ktére jest ekranem, znajduje sie posrodku
zbiornika z woda a dookota niego unosi sie sze$¢ jasno oswietlonych bryt o prze-
kroju tréjkata. Swietlna projekcja, ktéra wedruje przez nie, jest katalizatorem ani-
macji postaci wy$wietlanych z obu stron sukna. Dwa projektory wyswietlaja z jednej
strony sylwetke kobiecg, z drugiej meska, pomiedzy nimi zachodzi dynamiczna reak-
cja deformaciji, proby kontaktu, odseparowywania, zblizenia, przenikania. Od tego,
w jaki sposob rozéwietlana jest mapowana przestrzen, zalezy to, co dzieje sie z posta-
ciami i w jakie korelacje wchodza.

Liczba zawieszonych elementow (sze$¢) ma swoje znaczenie symboliczne.
Wedtug Starego Testamentu to szdstego dnia powstat cztowiek, z nim zwigzana
jest ta liczba. Symbolizuje ona przestrzen ludzka, a zatem niepeina, niedoskonats.

31 https://sjp.pl/jednia, url z dnia 23.10.2018.
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Szes$¢ i potaczone z tg liczba inne liczby oznaczajg wszystko to, co stworzone - zawsze
ponizej §wietego i Bozego siedem.

Tu réwniez bardzo wazna byta dla mnie konstelacja znaczen, ktore przywo-
dzi bogata symbolika wody. Oprécz znaczen zwiagzanych z odbiciem jako zaburzo-
nym i nieprawdziwym obrazem czlowieka oraz przestrzenig chaosu i zta, wazne byty
konotacje z rytuatem przejscia, spoiwem réznych swiatéow. W wielu kulturach i reli-
giach woda byla czesto rzeczywistoscia, ktéra taczyta lub oddzielata swiat ludzki
od $wiata boskiego, zycie obecne od zZycia przysztego. Niejednorodnos¢ $wiata,
dostrzeganie jego odrebnych i przeciwstawnych sfer, granicy pomiedzy ,czystym”
a ,nieczystym” taczy sie w doswiadczeniu ludzkim. Wszedzie tam, gdzie dokonuje
sie przekroczenia granicy miedzy strefg profanum, a obszarem po$wieconym znajduja
sie zbiorniki z woda, stuzace do oczyszczenia i usuwania duchowych skalan.®? Zatem
woda oddziela dwie sfery - czynnosci $wietych i czynnosci $wieckich i pozwala je
przejse. Jest to wiec miejsce, gdzie mozemy sie oczys$cié i zblizy¢ do $wietosci i dosko-
natosci. Moc odnawiania® wszystkiego czego dotyka, czynienia wszystkiego nowym
i czystym, wzmacnia w czlowieku dazenie, by pomimo realnosci zta, ktére go osa-
cza i dotyka, jak réwniez nieuchronno$ci przemijania dazy¢ odrodzenia. Laczy sie
to z przywolywana wczes$niej koncepcija Plotyna zwigzana z etyka powrotu.

Nieodzowno$¢ przejscia pomiedzy $wiatami, taczy sie z momentem ,zanu-
rzenia”, co zastato uwidocznione w instalacji. Woda w tak rozumianym ujeciu
symbolicznym moze mieé¢ wiasciwosci oczyszczajace jednostke ale rowniez sama
sztuke. W Biblii znajdujemy réwniez przekonanie o tym, ze woda ma moc leczenia,
ze to co stabe, chore lub zdeformowane w czlowieku mozna przemieni¢. Woda moze
niszczy¢ to, co zepsute i dawaé¢ mozliwo$é¢ do powstania nowego zycia. Jeszcze dobit-
niej mozna powiedzie¢ o znaczeniu wody zycia, ktéra ma moc cudowng, wynika-
jaca z jej ponadnaturalnych wiasciwosci, naznaczona obecnoscia sacrum?.

Instalacje JEDNIA i ZROD£0 podejmujg takze problem wykorzystania technolo-
gii w $wiecie cztowieka oraz wptyw na jego myslenie i ksztaltowanie postaw. Dzieje
sie to w momencie, kiedy instalacje dziatajg bez $wiatta na formach zawieszonych
w przestrzeni, w zwigzku z czym postaci wyswietlane na czarnym suknie zaczynaja

sie deformowaé. Dekonstrukcje formy ludzkiej, do ktérych dochodzi, sa generowane

32 Zdzistaw Gdérnicki OP, Woda w duchowych..., op.cit., s. 35.

33 Symbolika wody niosacej oczyszczenie bardzo czesto wykorzystywana byta przez wielu artystéw od

renesansu az do wspdétczesnosci. Doskonatym przyktadem moga by¢ prace takich artystow jak Fra Ange-

lico, Masaccio, Hieronim Bosch, czy wspéiczesnie tworzacy artysta medialny Bill Viola, ktéry zanurza lub
wylewa na postaci ogromne ilo$ci wody.

34 Zob. Zdzistaw Gornicki OP, Woda w duchowych..., op.cit., s. 32.
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przez kod zrédtowy (kod DNA pracy cyfrowej). W warstwie symbolicznej odnosi sig
to do probleméw transhumanizmu i wptywu technologii na jednostke. Proces zmian
dokonuje sie bez uczestnictwa bieli mapowanego $wiatta.
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1.4. PROCES POWSTAWANIA | MODUS OPERANDI

Proces powstawania i tworzenia prac przebiegat u mnie dwutorowo. Pierwszym eta-
pem byta poglebiona analiza tematu, ktory cheiatem podja¢ w oparciu o tto spoteczno-
-kulturowe i podbudowe filozoficzno-etyczng. Przyczynkiem do powstania instalacji
ZRODt0 i JEDNIA byta analiza pragdéw i nurtow filozoficznych, ktére opisatem w dziale
GENEzA. Na tym gruncie mogtem okresli¢ zalozenia i cele, jakie chciatem, by oby-
dwie instalacje speiniaty. Szczegélnie istotne bylo dla mnie zbudowanie narracji
w konteks$cie postawy metacommentary art, ktéra polega na zgtebianiu i przewi-
dywaniu kierunku wynalazkéw najnowszej technologii, a takZe na podejmowaniu
zagadnien etyczno-filozoficznych?®. Wedtug finiskiego teoretyka multimediow Erkki
Huhtamo, dzieto sztuki oprocz swej interaktywnosci powinno wyréznia¢ pytanie
0 postawe oraz przejawia¢ krytyczna polemike w odniesieniu do interaktywnosci,
z ktorej bierze swoj poczatek (zrodto). Cheiatem, aby wlasnie te aspekty wysuwaty
sie na plan pierwszy w recepcji instalacji. Drugie bardzo wazne zatozenie wynikato
ze $wiadomosci specyfiki miejsca i kontekstu ekspozycji obu prac - wielokulturo-
wej publicznosci, w zwigzku z czym dobieratem s$rodki artystycznego wyrazu kie-
rujac sie potrzeba uniwersalnego przekazu, sprawdzajac mozliwosci sztuki jako
ponadkulturowego medium.

1.4.1. Proces powstawania
Drugim torem pracy nad projektem bylo zmierzenie sie z tematem na gruncie pro-
jektowo-artystycznym. Po opracowaniu wstepnej koncepcji w oparciu o dos$wiad-
czenia rzezbiarskie (patrz dzial ZwiAzK1 RZEZBY Z MULTIMEDIAMI), okreglenia spo-
sobu komunikacji artystycznej, ktéra ma by¢ zwigzana z refleksjg meta-artystyczng
i rodzaju dialogu z odbiorcg wedtug wariantu apollinskiego (patrz DIALOGICZNOSG
WSPOETWORZENIA) oraz zdefiniowaniu lini narracyjnej (szczegétowo pisze o tym
w dziale NARRACJA TRANSMEDIALNA...), opracowatem wstepny sposéb dziatania insta-
lacji i storyboard. Dalsza prace utatwito mi przeprowadzenie testow na szkicu insta-
lacji w pomniejszonej skali - dato mi to mozliwo$é¢ sprawdzenia, w jaki sposéb sche-
maty narracyjne maja przebiega¢, w ktorym momencie majg pojawia¢ sie momenty
kulminacyjne i wyciszenia, a takze w przemyslany sposéb dopracowac¢ architekture
imodel projekcji, potaczenia komputerow sterujacych.

Poniewaz waznym elementem budujacym narracje obu instalacji jest
woda, podjatem decyzje, by zdjecia réwniez byly krecone w $rodowisku wodnym,
co dato efekt naturalnej ptynnos$ci ruchu i zawieszenia w otchtani. Postaci kobiety

35 Erkki Huhtamo, Silicon remembers Ideology or David Rokeby’s meta-interactive art, http://www.davidro-
keby.com/erkki.html, url z dnia 23.08.2012.
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i mezczyzny zostaty nakrecone pod wodg w basenie na gtebokosci czterech metrow
kamera cyfrowa w rozdzielczosci 2K. Zastosowane zostato dodatkowo czarne tto
i spotowe $wiatto, ktére pomagato wydoby¢ forme postaci w wodzie. Wykorzystatem
doswiadczenia z podwodnych sesji zdjeciowych wczeéniejszych realizacji (Przeciw
Nicos$ci - Cato$é i Nieskoniczono$é oraz EON). Celem tych dziatan byto stworzenie
nagran, ktére beda miaty zréznicowana ekspresje, dramaturgie zwigzang z zasto-
sowanym o$wietleniem. Wszystkie te zatozenia zostaty zaplanowane na etapie szki-
cow koncepcyjnych i rozpisanej narratologii transmedialnej wraz z kluczowymi klat-
kami ruchu postaci w kompozycjach instalacji ZRODO i JEDNIA.

1.4.2. Postprodukcja i programowanie

Calo$¢ zarejestrowanego materialu wideo zostata nastepnie poddana selekcii,
obrobce cyfrowej i postprodukcji z efektami specjalnymi w programie Adobe After
Effects. Deformacja ciat wyswietlanych na suknie-ekranie zostata wykonana za
pomoca techniki pixelsort, datamosh oraz morfingu i przebiega wedtug konstruk-
cji narracyjnej budowania sie postaci kobiety lub mezczyzny, transformowania lub
btedéw zaistniatych z tgczenia sie kobiety z mezczyzng lub mezczyzny z kobietg
a nastepnie uspokaja i wycisza. Zastosowane $rodki wyrazu wynikaja z zaleznosci
zmian zachodzacych pomiedzy elementami wy$wietlanymi. Instalacje sterowane
sg w programie VVVV, ktdry opiera sie na $srodowisku hybrydowego programowania
wizualno-tekstowego. Program taczy w sobie mozliwo$ci taczenia duzych $rodowisk
multimedialnych z fizycznymi interfejsami, grafika ruchoma generowana w czasie
rzeczywistym, audio i wideo, ktére wspéidziatajg jednoczesnie. W obydwu przy-
padkach struktura dzieta jest otwarta, stworzona wielowarstwowo i kontekstowo,
co pozwala na zmiany w czasie wyswietlanych form tak, by mozna jg bylto interpre-
towa¢ w réznych kontekstach kulturowych.

1.4.3. Dzwigk

Do pracy nad tlem muzycznym zaprositem Pawla Steczka - muzyka i kompozytora,
z ktorym wspotpracuje przy roznych realizacjach multimedialnych (EON, film Pasja
tworzenia - dla Grupy LOTOS, ZROD+0, JEDNIA, JEDNIA II). Do instalacji zostata specjal-
nie zaaranzowana $ciezka dzwiekowa, do ktérej wykorzystano dzwiek nagran pod
woda, przestrzeni industrialnej oraz dzwieki i odgtosy wygenerowane cyfrowo
w programie ProTools. Skontrastowane zostaty na zasadzie cech zwyczajowo przy-
pisanych kobietom i mezczyznom (delikatnos$é-szorstkosé, ostrosé-migkkosc).

Te elementy poddano obrébce i efektom cyfrowym. Koicowy produkt tych dziatan
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catkowicie speiniat moje oczekiwania. DZwiek rozwijajac sie w czasie podkreslit
momenty spokoju i chaosu, wyciszania i deformacji kompozycji. Dodat znaczen odno-
szacych narracje do tozsamosci kobiety i mezczyzny. Stworzyt rowniez unikalng
atmosfere wyciszenia, czasem niepokoju i niepewnosci odpowiadajaca dramaturgii
narracji. Wydzielajac przestrzen instalacji od §wiata zewnetrznego dat efekt pelnego
zanurzenia w prowadzonej narracji.

1.4.4. Montaz instalacji

Istotna role w procesie budowania instalacji multimedialnych miata w tym wypadku
przestrzen galerii 1+1 Art Centre w Pekinie oraz przestrzen starej fabryki tytoniu
w Krakowie w ramach festiwalu TRANSGRAFIA SMTG Krakow 2018. W ramach tych
przestrzeni powstaty instalacje, ktére wpisywaty sie w kontekst miejsca wykorzy-
stujac zastane elementy przestrzeni.

Pomiedzy rozciagnietym suknem w érodkowej czesci instalacji umieszczone
zostaly unoszace sie nad tafla wody réznej dtugosci biate formy o przekroju trojka.
Formy te cho¢ przecinaja przestrzen bardzo mocnymi skosami, majg swoja logike
w przestrzeni. W instalacji ZRODt 0 formy te w rzucie z géry wpisane zostaty w ksztatt
ostrostupa foremnego o podstawie trojkata. Tylko w jednym momencie bryta ostro-
stupa byta widoczna w przestrzeni. W pozostatych momentach jest to forma opada-
jaca i wznoszaca zarazem. W instalacji JEDNIA ostre geometryczne elementy zawie-
szone sa po dwdch stronach transparentnego czarnego sukna i przecinajg kompozycije

instalacji w obydwu kierunkach, co ma réwniez swojg symboliczng wymowe.

1.4.5. Mapping 3D - Sterowanie

Na obiektach zawieszonych w przestrzeni zastosowana zostata miedzy innymi tech-
nika mappingu. To jedna z metod o$wietlania obiektow tréjwymiarowych, ktére
poprzez animowanie $wiatta moze dematerializowac obiekt, architekture lub rzezbe.
Aby stworzy¢ iluzje i precyzyjna kompozycje na wyswietlanych obiektach musia-
tem doktadnie wyrysowaé maski obiektow w przestrzeni, a nastepnie przejsé do ich
animacji. Zastosowatem w tym celu programy Adobe Illustrator oraz After Effects.
W animacjach symulowalem $§wiatto biate ptaskie z delikatym przej$ciem radialnym.
Nastepnie calo$¢ zaanimowanych setéw potaczytem z dodatkowymi efektami w pro-
gramie VVVV. Mapping z projekcja na transparentym suknie jest wyswietlany (kazdy
z elementéw w rozdzielczo$ci 1080p) z trzech projektoréw podtgczonych do kompu-
terow i spietych w sie¢. Caloscia instalacji steruje algorytm.
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1.4.6. Modus operandi

W instalacjach JEDNIA i ZRODtO zastosowana zostata zasada wariacyjnosci okreslona
przez Lva Manovicha jako jedna z charakterystycznych cech tworzenia prac nowych
medidéw oraz zasada narracji przestrzennej, ktéra poprzez potaczone w sie¢ trzy kom-

putery i podpiete do nich projektory jest zaprogramowanym systemem ze zmien-
nymi punktami kulminacji w narracji (opowiesci). Cato$cig w obu instalacjach ste-
ruje gléwny komputer sprawdzajac sygnaty wysytane przez dwa pozostate komputery,
ktore sg odpowiedzialne za rzutowanie obrazu na zawieszone w przestrzeni elementy.

W zaleznosci od tego, czy komputery generujg chaos na wy$wietlanych postaciach
czy biatych obiektach, system sprawdza zaleznosci pomiedzy elementami i stara sie
poprzez algorytm doprowadzi¢ do stabilizacji obrazu i zmian zachodzacych w prze-
strzeni dzieta.

Zostata rowniez zastosowana tutaj zasada przeniesiona jeszcze z lat 20-tych
ubiegtego stulecia, o ktorej pisat Tadeusz Peiper, méwiaca, ze w dobie dynamicznych
i szybko zmieniajacych sie obrazéw w filmie nalezy broni¢ warto$ci momentéw sta-
tycznych wystepujacych w narracji i obrazie. W instalacjach JEDNIA i ZROD£O docho-
dzi do momentéw spoczynku, wyciszenia rozedrganych form i ciat, ktére poprze-
dzone sg momentem bezruchu lub przeciwnie - totalnego chaosu i efektu rozsypania,
dekonstrukeji kompozycji. Stad pomiedzy momentami bezruchu a apogeum jasno-
$ci i aktywno$ci instalacji wystepujg za kazdym razem réznice czasowe od 7 do 10
minut, w zalezno$ci od wyliczen algorytmu, ktéry pozwala odbiorcy zaobserwowacé
wszystkie zmienne budujace narracje i napiecie w instalacji.

Moment uruchomienia $wiatta w instalacjach jako przyczyny budujacej
postaci nastepuje zwykle po okresie transformacji z uzyciem mocnego sortowania
pikseli w obrebie ludzkiego ciata lub morfingu. Jest to moment, w ktérym $wiatto prze-
mieszcza sie bardzo szybko, przecinajgc dynamicznie cata kompozycje. Poczatkowo
moga pojawia¢ sie zapowiedzi ingerencji $§wiatta, jako cienkie linie na obiektach,
dynamicznie prébujace pobudzi¢ do dziatania.
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1.5. ZWIAZKI RZEZBY Z MULTIMEDIAMI

.Kontakt z rzezbg uzalezniony jest od zdolnosci reagowania na ksztatt przestrzenny i dla-
tego zapewne rzezba uznana zostala za najtrudniejszq ze sztuk."®
Henry Moore

Swoje pierwsze do$wiadczenia z materig rzezby zdobywatem w Liceum Plastycznym
w Katowicach specjalizujac sie w rzezbie w drewnie. Nastepnie rozwijatem je w pracy
tworczej realizujac monumentalne stacje Drogi Krzyzowej dla kosciota p.w. NMP
Matki Kosciota w Jastrzebiu Zdroju. Doswiadczenia te przeniesione na grunt sztuki
nowych mediéw pozwolily mi na balansowanie pomiedzy materia fizyczna rzezby,
a jej reprezentacja cyfrowo-wirtualng w realizacjach multimedialnych i interak-
tywnych. Praktyka ta zaistniata w realizacjach takich jak instalacje multimedialne:
On the Edge I1i I1I (2003r.), ID (2013 r.), AREA INFINITA (2014 r.); instalacje interak-
tywne COME-DANCE-ROMANCE (2004 r.), Przeciw Nico$ci - Cato$¢ i Nieskonczonos$é
(2005/2006 r.), EON (2012-2015 r.); czy wreszcie wirtualna rzezba wykorzystu-
jaca sztuczna inteligencje DWOJNIA (2010 r.) i PR-OR-OK (2013 r.), a takze immer-
syjna praca w technice VR - KAIROS (2018r.). Mariaz rzezby z multimediami gene-
rowal we mnie potrzebe ciagle nowych eksperymentéw wykorzystujacych znane
mi umiejetnosci zdobyte w obrebie tradycyjnej sztuki. Wyznaczajac sobie kieru-
nek poszukiwan artystycznych bazowalem na tesknocie za czym$ materialnym
oraz potrzebie stworzenia dzieta multimedialnego. Staratem sie przy tym zachowac
balans pomiedzy projektami zleconymi a realizacjami pomnikéw/instalacji wia-
snych zwigzanych z nowatorskimi technikami. Cytujac Antoniego Porczaka ,kazdy
prawdziwy rzezbiarz chce zrobi¢ pomnik. Zawsze tak bylo, jest i bedzie, gdyz rzezbiarz
w wiekszej mierze niz malarz zlqczony jest ze spoteczenstwem (...) W tych czasach [cho-
dzi tu o okres twdrczosci Hasiora] wydawato sie, iz to wtasnie pomnik swiadczy o wiel-
kosci artysty rzezbiarza™’.
Parafrazujac cytowane na poczatku stowa Henry'ego Moore'a, jednego

z najwybitniejszych rzezbiarzy XX-tego wieku, twércy niezliczonej ilosci pomnikéw
- mozna by powiedzie¢, ze aktualnie w dobie wykorzystywania nowych technolo-
gii, to wiasdnie sztuka instalacji multimedialnych i sztuka interaktywna sa najtrud-
niejszymi ze sztuk. By¢ moze wtasnie dlatego obserwujac tworcéw instalacji multi-

medialnych i interaktywnych wida¢, Ze ogromna ich wiekszo$¢ miata wczesniejsze

36 Henry Moore, Uwagi o rzezbie, [w:] Elzbieta Grabska, Hanna Morawska (red.), Artysci o sztuce. Od van
Gogha do Picassa, Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1963.

37 Antoni Porczak, Opinia (recenzja) dotyczqca twdrczosci Wiadystawa Hasiora w zwigzku z postepo-
waniem o nadanie tytutu Doctora Honoris Causa przez Akademie Sztuk Pieknych w Gdansku, http://www.
porczak.art.pl/_inc_swf/texty/html/t12.htm, url z dnia 14.05.2018.
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doswiadczenia rzezbiarskie. Bedac uwrazliwionymi na przestrzennos¢ i taktylnosé
formy, podjeli sie taczenia swoich dos$wiadczen z narzedziami cyfrowymi i prze-
strzenia informacyjna, tréjwymiarowgq lub wirtualng. Do percepcji taktylno-prze-
strzennej dochodzi jeszcze czas®. Warto tu przywota¢ twoérczosé takich artystow
jak Ken Feingold, David Rockeby, Stelarc, Jeffrey Shaw czy Mirostaw Rogala, kto-
rych prace multimedialne odcisnety ogromne pietno na sztuce nowych mediéw. Idea
zwigzana z ,estetyka cigzenia” w rzezbie oraz ,estetyka zanikania”® w rzezbie wir-
tualnej i instalacjach powoduje w moim twoérczym procesie ciagty przeskok pomie-
dzy ,cigzeniem’, a ,zanikaniem”, ktéry wykorzystuje w pracach medialnych. Masa
wystepujaca w rzezbach, zostaje zastgpiona informacja cyfrowa w przestrzeni digi-
talnejiinstalacjach multimedialnych. Przez rozciagniete w czasie wrazenia swietlno-
-optycznego w instalacjach ZRODtO i JEDNIA minimalizuje doznania taktylne, ktére
wystepuja w rzezbie. Celem tego zabiegu byto dostarczenie odbiorcy takiego typu
przezycia przestrzeni, o ktérym mowit Laszlé Moholy-Nagy jako Schweben - uno-
szenia sie, dematerializacji, poczucia, ze lecimy, lub stowem volumen dla rzezb
$wietlnych. Funkcje ulotnosci, odrealnienia oraz zjawiskowos$ci unoszenia sie
w wypadku moich instalacji petnig tafla wody oraz zawieszone w przestrzeni jasno
o$wietlone elementy.

38 Por. Maria Popczyk, Rzezbiarskie aspekty sztuki multimedialnej, [w:] Krystyna Wilkoszewska (red.),
Piekno w sieci - estetyka a nowe media, Towarzystwo Autoréw i Wydawnictw Prac Naukowych Universitas,
Krakow 1999, s. 217.

39 Por. Antoni Porczak, Grawitacja wyparowata, [w:] Ibidem, s. 229.
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1.6. DIALOGICZNOSC PROCESU WSPOLTWORZENIA

Dialogiczno$¢ procesu wspottworzenia dzieta interaktywnego zaktada, ze artysta
jest tylko w pewnym stopniu autorem swojej pracy. W $wiecie mediow, jak pisze
Krystyna Wilkoszewska w ksigzce Piekno w sieci - estetyka a nowe media, arty-
sta musi na nowo zdefiniowa¢ swoja role. Stwarza on jedynie ,przestrzen dialogu”
z odbiorcg-interaktorem.*°

Nowy sposdéb komunikacji dzieta multimedialnego/interaktywnego bardzo
dobrze opisal prof. Antoni Porczak, pisze on tak: ,Wiarygodny wyrdznik postawy post-
modernistycznej to partnerstwo komunikacyjne, co w sztuce oznacza réwniez dialogicz-
nosc procesu wspottworzenia, nie tylko na poziomie skojarzen, ale réwniez kreowania
samego artefaktu”.**

Sztuka interaktywna i multimedialna stawia odbiorce w zupeinie odmiennej
pozyciji od dotychczasowych doswiadczen w sztuce. Finski teoretyk mediow i kura-
tor Erkki Huhtamo wyprowadza jg z tradycji starozytnej. Rozréznia on dwa warianty
postaw odbiorcy z dzietem interaktywnym - dionizyjska i apolliniskg*?. Wariant dio-
nizyjski zaktada zaangazowanie interaktora w proces wspottworzenia dzieta, za$
wariant apollinski zachowuje jego dystans w tym procesie, gdzie odbiorca stara
sie zrozumieé¢ wewnetrzng logike dzieta wchodzac w dyskurs meta-artystyczny.
Model apollinski zaktada, ze odbiorca ma narzedzia do odkodowania zasad procesu
interakcji. Tworzy sie przez to interakcja na poziomie mentalnym z odbiorca. Dlatego
w instalacjach ZRODt0 oraz JEDNIA zastosowatem drugi wariant postawy interaktyw-
nej wedtug klasyfikacji Huhtamo. Uzyskatem w ten sposéb taki sposéb komunika-
cji artystycznej, ktdry jest zwigzany z refleksjg meta-artystyczna. Zastosowanie go
wydawato sie interesujaca intelektualnie i artystycznie Sciezka tworczg w kontrze
do wszechogarniajacej interaktywno$ci otaczajacych nas urzadzen multimedialnych.

W pracach interaktywnych istotna jest ocena prowadzonego dialogu, w tym
wypadku z instalacjami jako podmiotem. W sztuce multimediéw do tradycyjnie
pojetej dwuelementowej relacji pomiedzy twoércg a odbiorcy (jak jest to réwniez
widoczne w rzezbie) dochodzi jeszcze trzeci podmiot - komputer. Jak pisze Antoni
Porczak ,w sztuce interaktywnych medidw nie tyle chodzi o zaposredniczong komu-
nikacje »odbiorcy« z autorem dzieta i o zaposredniczony kontakt podmiotu percypu-

jacego z samym sobq (...). Interaktor to »osobowosé« otwarta, dajgca sie prowokowaé

40 Wiecej oroli dialogu pisatem w pracy doktorskiej Talk2Me - Méw do Mnie w rozdziale ,Czas total-
nego chaosu. Z kim sie spotykamy i kto do nas méwi”, ,ALETHEIA Poszukiwanie prawdy w kontekécie
sztuki i spotkania”, oraz ,Naprawde sztuczna inteligencja”.

41 Antoni Porczak, Nie trzeba by¢ artystq, http://www.porczak.art.pl/_inc_swf/texty/html/t06.htm,
url z dnia 07.06.2012.

42 Por. Maciej 0z6g, Krytyczny wymiar sztuki interaktywnej, [w:] Michat Ostrowicki (red.), Estetyka wirtu-
alnosci, Towarzystwo Autoréw i Wydawnictw Prac Naukowych Universitas, Krakéw 2005, s. 200.
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do dziatania, nie ma dystansu do dziet, nie kleka przed nim ani go podziwia - ale prze-
ksztatca na »swoje podobienistwo«™3. Znaczenie stowa medium z jezyka tacinskiego
jako $rodek, moze réwniez prowadzi¢ do uzycia go w kontekscie bycia pomigdzy,
czegos co posredniczy i umozliwia posrednictwo w przekazie, nie jest za$ srodkiem
wiodacym do celu. W tak rozumianym znaczeniu stowa medium i koncepciji aisthesis
mozna wyciagnaé¢ przekonanie, Ze w akcie komunikacji osoby z dzietem konieczny
jest trzeci element, ktéry posredniczy pomiedzy nimi lecz pozostaje nieokreslony,
gdyz nie mies$ci sie w zadnych kategoriach*. ZRODO i JEDNIA sg tak skonstruowane,
by ich znaczenia, wymowa, ekspresja w okres$lonych sytuacjach partycypacii z dzie-
tem ujawnialy sie za posrednictwem trzeciego podmiotu - komputera za kazdym
razem inacze;j.

Waznym elementem budowania komunikacji z odbiorca byto wykorzystanie
takiej symboliki, by na poziomie wielokulturowym wariant apollinski mdégt zaist-
nie¢. Zaréwno na wystawie w galerii 1+1 Art Centre w Pekinie w roku 2016, gdzie
prezentowatem ZRODtO jak i na wystawie TRANSGRAFIA w 2018 roku w Krakowie,
gdzie powstata JEDNIA, mogltem przesledzi¢ odbior dzieta przez publiczno$é¢ mie-
dzynarodowa. Za kazdym razem odbiér instalacji byt inny, w pierwszym kontakcie
zaskakiwatl odbiorcéw swoja polisensorycznoscia i prosceniczng forma, ale zawsze
powodowat rodzaj refleksiji, pogtebionej analizy dzieta i dtugiej partycypacji z insta-
lacja. Stad wnioskuje, ze zaprojektowane struktury i koncepcje instalacji spetnity
swoje funkcje.

Instalacje ZRODLO i JEDNIA majg na celu zgodnie z tym, co pisze Ryszard
W. Kluszczynski, ,wypetniac spoteczne funkcje adaptacyjne, kreowaé i przeprowadzac
rytuaty przejscia, oswaja¢ z nadchodzgcym nowym swiatem™3, ale réwniez majg pel-
ni¢ role ostrzegawcza, sygnalizujac mozliwe zagrozenia, ktére wynikajg z przesad-
nej fascynacji nowymi technologiami“.

43 Antoni Porczak, Elementy sytuacji estetycznej w dziele multimedialnym, [w:] Krystyna Wilkoszewska
(red.), Piekno w sieci..., op. cit., s. 112.

44  Zob. Dieter Mersch, Teorie mediéw, przet. Ewa Krauss, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2010, s. 10-12.

45 Ryszard W. Kluszczynski, Artystyczne przestrzenie (multi)mediéw, [w:] Ryszard W. Kluszczynski (red.),
Lab 6. Miedzynarodowa wystawa sztuki (Multi) medialnej, Centrum Sztuki Wspoétczesnej, Warszawa 1997,
s.15-16.

46 Por. Maciej 0z06g, Krytyczny wymiar sztuki interaktywnej, [w:] Michat Ostrowicki (red.), Estetyka wirtu-
alnosci..., op.cit., s. 200.
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1.7. NARRACJA TRANSMEDIALNA JAKO STRATEGIA DZIALANIA
W CZASIE

LJest pewien typ mitu, ktory mozna by nazwac pogoniq za wizjq, poszukiwaniem najwyz-
szego dobra (...) Opuszczasz swiat, w ktérym zyjesz, i odchodzisz - zaglebiasz sie w jakas
otchtan, albo wedrujesz gdzies daleko, albo wspinasz sie gdzies wysoko. Tam odnajdziesz
cos, czego w twoim mniemaniu brakowato swiatu, jaki przedtem zamieszkiwates.™’
Joseph Campbell

W swojej praktyce artystyczno-projektowej zajmujac sie szerokim spektrum multi-
mediéw od wideoartu, spotow, filméw, animacji przez instalacje multimedialne, inte-
raktywne po projektowanie przestrzeni interaktywnych dla centréw sztuki, nauki
i muzeow - zauwazylem, ze oprécz mozliwosci nowego sposobu rozwiniecia idei
i poszukiwan autorskiej wypowiedzi bardzo wazna umiejetnoscia jest rozumienie
czasu, ktéry mozna traktowaé réwniez w wymiarze projektowym. Wizualizujac czas
mozemy projektowac jego powiazania z poszczegdlnymi elementami dzieta medial-
nego lub z bardzo ré6znymi elementami wystepujacymi w strukturze instalacji inte-
raktywnych czy przestrzeni.

Czas jest jednym z zasadniczych wyréznikéw prac medialnych i interak-
tywnych. Angielska nazwa time based media*® bardzo dobrze okresla prace multi-
medialne wykorzystujace o$ czasu. To on bardzo czesto buduje narracje i napiecia,
punkty kulminacyjne w dzietach medialnych. Rozumienie pojecia czasu, wykorzy-
stania go jako elementu konstrukcji dzieta (nieliniowe, wykorzystujgce petle cza-
sowe, zagniezdzone, typ klgcza itp.) wydaje sie by¢ réwnie kluczowym elementem
procesu tworczego, co umiejetno$¢ zbudowania jasnej koncepcji dzieta i wytworzenia
go za pomoca réznorodnych hardware-6w, software-ow czy kodu komputerowego.

Aby zrozumie¢ czas w sztuce nowych mediéw, trzeba odwota¢ sie do zasad
narratologii bardzo silnie rozwijajacej sie od poczatku kina przez konstruktywizm,
az do dnia dzisiejszego. Okazuje sie, ze kazde dzieto statyczne posiada swojg ukryta
wewnetrzng narracje, jednak dopiero media ruchome uswiadomity artystom znacze-

nie czasu dlaruchu w kadrze, w przestrzeni interaktywnej, immersyjnej, wirtualnej,

47 Joseph Campbell, Potega mitu: rozmowy Billa Moyersa z Josephem Campbellem, przet. Ireneusz Kania,
Wydawnictwo Signum, Krakéw 1994, s. 204.

48 Time based media - Contemporary artworks that include video, film, slide, audio, or computer-based
technologies are referred to as time-based media works because they have duration as a dimension and
unfold to the viewer over time.

Wiegcej na temat time based media mozna przeczytac:
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/t/time-based-media, url z dnia 25.06.2016.
https://www.guggenheim.org/conservation/time-based-media, url z dnia 15.07.2017.
http://www.conservation-wiki.com/wiki/Time-Based _Media, url z dnia 04.09.2018.
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trajektorii kamery czy innych elementéw, a przez to w budowaniu ich potaczen
i komunikatéw (kodéw) dla odbiorcy.

Dla twdrcow siegajacych po technologie i jezyk wizualny wykorzystywany
w kinie, telewizji, grach wideo, interaktywnych instalacjach czy aplikacjach, narra-
tologia jest obszarem, ktdry trzeba pozna¢ i zrozumieé, by tworzy¢ prace medialne
na najwyzszym poziomie artystycznym wykorzystujac okreslona strategie narracji.
Doskonatym przyktadem takiej praktyki moga by¢ prace Zbigniewa Rybczynskiego
oraz jego metodyczne podejécie do ,projektowania czasu”. Znane z rysunkow kon-
cepcje scenariuszy, planéw pracy i uje¢ kamery rozwinety sie od Tanga przez kolejne
JLtesty wizualne”, jak nazywat je autor, az do Fourth Dimension - dzieta, ktére uwi-
dacznia to, czego normalnie nie jeste$émy w stanie zauwazy¢ wzrokiem - metamor-
fozy formy w czasie i $ladu, pozostawionego w przestrzeni wskutek tego procesu.
Jeszcze szersze spektrum mozliwo$ci narracyjnych posiadajg dzieta multimedialne
iinteraktywne.

Trudno nie wspomnie¢ w tym miejscu o roli, jakg w narratologii odegrali
teoretycy. Jednym z wazniejszych dla mnie opracowan dotyczacych zasad narracji
jest praca pod redakcja Jerzego Trzebnickiego pt. Narracja jako sposéb rozumienia
Swiata, w ktérej pisze tak: ,narracja strukturalizuje czas doswiadczany przez jednostke
- jest to jedna z podstawowych jej funkcji™®. Interesujace $wiatto na rozwazania rzuca
ksigzka pod redakcjg Katarzyny Kaczmarczyk Narratologia transmedialna. Teorie,
praktyki, wyzwania. W dziale Krzysztofa M. Maja Ucieczka od linearnosci. W strone
Swiatocentrycznego modelu narracji transmedialnych pisze on o badaczkach mediow
Lisbeth Klastrup i Susan Tosca. Dla autorek Storyworlds across Media wydanej w 2014
roku, istotnym wyréznikiem narratologii jest odczuwanie $wiata nazywane $wia-
toodczuciem, ktére posiada kontekst antropologiczno-kulturowy i dzieli sie na trzy
przejawy $wiatoodczucia. Pierwszy to mythos, czyli narracja zatozycielska o charak-
terze legendy o stworzeniu $wiata. Drugi to topos i dotyczy narracji taczacej prze-
strzen i czas, gdzie topograficzna zmiennoé¢ $wiata jest $cisle powigzana z wydarze-
niami historycznymi. Trzeci przejaw to ethos, czyli wystepujace w Swiecie wartosci
etyczne w znaczeniu uniwersalnym lub indywidualnym®. Tak rozumiane $wia-

toodczuwanie (mityczne, topograficzne i etyczne) w potgczeniu z opracowaniami

49 Jerzy Trzebnicki, Narracja jako sposéb rozumienia swiata, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne,
Gdansk 2002, s. 50.

50 Zob. Krzysztof M. Maj, Ucieczka od linearnosci. W strone swiatocentrycznego modelu narracji trans-
medialnych, [w:] Katarzyna Kaczmarczyk (red.), Narratologia transmedialna. Teorie, praktyki, wyzwania,
Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych Universitas, Krakéw 2017, s. 329.
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poststrukturalistow, konstruktywistow oraz teoretykéw $wiatéw mozliwych daje
pole poglebienia wiezi odniesien do $wiata.

Waznym elementem narracji w instalacjach ZROD£0 i JEDNIA jest relacja sprze-
zenia zwrotnego, ktéra w narracji transmedialnej peini kluczowa role. Doswiadczenie
zmieniajgcego sie wyswietlanego ciata postaci, tempa zmian oraz o$wietlenia form
w przestrzeni jest rodzajem rytmicznej komunikacji w postrzeganiu instalacji przez
obserwatora. W koncepcji rozwoju instalacji w czasie dochodzi wiec do ciaglego ryt-
micznego komunikatu wywotywanego przez zaskoczenie i zapowiedz tego, co moze
nastapi¢ jednak za kazdym razem inaczej.

Jak pisze prof. Wiestaw Gotuch - ,Ogromnie wazna staje sie wiec umiejetnosc
efektywnego formutowania i przekazywania informacji na zewngtrz. Jezyk, obraz, gest,
dzwiek stajq sie nosnikami tresci indywidualnych przekazywanych czesto nieznanemu
odbiorcy. Po to, by dotarty do odbiorcy w postaci jak najwierniejszej, po to, by nie zostaty
znieksztatcone konieczne jest odszukanie, stworzenie optymalnej formy przekazu”s.

Znaczace sg réwniez rozwazania o strategiach w dzietach interaktywnych
jako praktyce artystycznej Ryszarda W. Kluszczynskiego zamieszczone w ksigzce
Sztuka interaktywna. Od dziela-instrumentu do interaktywnego spektaklu, gdzie
wyrdznia on osiem zasadniczych strategii narracji®?. Instalacje multimedialna
ZRODLO i JEDNIA posiadajg rowniez swojg strukture i narracje (strategie) czasowa,
ktorg wedtug powyzszej klasyfikacji mozna umiesci¢ pomiedzy strategia spektaklu
a strategia instrumentu®. Istotne wydaje sie wykorzystanie moich do§wiadczen rzez-
biarskich, ktére pomogty mi przy projektowaniu czasu o$wietlania form zawieszo-
nych w przestrzeni i wykorzystujacych odbicie wody oraz ich zaleznosci z obrazem
postaci rzutowanych na transparentym suknie. Jest to rodzaj narracji przestrzen-
nej, ktéra buduje sie pomiedzy zwiedzajacym a o$wietlanymi elementami oraz ich
refleksami zaistnialymi w przestrzeni anektowanej do instalacji. Wszystkie te ele-
menty wptywaja na odbior dzieta i nadajg mu sensy narracyjne w zaleznosci od pozy-
cji, w ktorej znajduje sie odbiorca i artefaktéw, ktére widzi i styszy. Dzieki temu
moglem stworzy¢ strukture powigzan czasowych i zastosowaé¢ algorytm sterujacy
projekcja, ktéry wykorzystuje réwnie zasade sprzezenia zwrotnego. Pozwala on na

51 Wiestaw Gotuch, Elementy racjonalne w ksztattowaniu przekazu wizualnego (,Gtowa do przodu”),

[w:] Materiaty z badarn prowadzonych w Pracowni Dziatan i Struktur Wizualnych w latach 1973-1984, cz. 2,
Wroctaw 1985, s. 63.

52 Zob. Ryszard W. Kluszczynski, Sztuka interaktywna. Od dzieta-instrumentu do interaktywnego spekta-
klu, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2010, s. 222-264.

53 Zob. Ibidem, s. 222 i 259.
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zmienno$¢ aranzacji wyswietlanych elementéw oraz odgtoséw w zaleznosci od nara-
stania napiecia w obrazie i dzwieku.

Transmedialna narracja® polega na poszerzeniu koncepcji narracji (w tym
wypadku instalacji multimedialnych) tak, by wykraczata ona poza domene jezyka.
W instalacjach styszymy szepty, odgtosy ludzkie, dzwigki, ale sa one celowo zawezone,
po to, by narracja przebiegata skokowo i uzupetniata sie pomiedzy dzwiekiem, obra-
zem ruchomym i o§wietlaniem form. Tworza sie przez to dodatkowe znaczenia, cze-
sto zaskakujace, ktére na nowo definiujg catq przestrzen partycypacji dzieta. Buduje
sie przez to rodzaj nowej dramaturgii lub, jak nazywa to znana teoretyk narratologii
Mieke Bal, nowa ,opowie$¢” dzieta medialnego.

54  Zob. http://www.narratologia.uw.edu.pl/projekt/, url z dnia 03.08.2018.
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1.8. PODSUMOWANIE | WNIOSKI

»Sztuka to dziatanie duchowe. Dziatanie duchowe, ktdre usituje wyprowadzic nas z sytu-
acji istot wygnanych z raju.”.

,0dbiorcy pozbawieni odczuwania sacrum sq mato podatni na dziatanie sztuki, a twérca
nie moze bez tej specyficznej intuicji istnieé. Owszem, bedzie on w stanie produkowac
obiekty sztuki, ale pozbawione sity dziatania. Nie ma zas dobrego obrazu bez jego dzia-
tania niewyttumaczalnego. Sztuka, ktdra powstawata pod wptywem prgddéw zupetnie
racjonalistycznych, jest bezsilna.”®
Jerzy Nowosielski

Sztuka®” wspdiczesna, a szczegolnie sztuka nowych mediéw, powinna byé¢ pomo-
stem, przetozeniem wiedzy, szerokich dziatéw nauki i technologii na dziatanie prak-
tyczne. Powinna by¢ w ciggltym dialogu z naukg i technologia. W latach osiemdzie-
sigtych Gene Youngblood opisywat rewolucje komputerowa, ktéra zintegrowata trzy
dziedziny: sztuke, nauke i technologie i nadat temu nazwe New Renaissance Artists®.
W ksigzce Nowy renesans John Brockman wyraza poglad, ze tradycyjnie rozumiana
kultura jest hermetycznie zamknietym $wiatem, ktéry rzadzi sie regutami trudnymi
do rozszyfrowania®. Proponuje zréwnanie przepasci pomiedzy kulturg i naukami
empirycznymi, tworzac ,trzecig kulture™?, tak, by kultura w catej swej ztozono-
$ci miata cechy odpowiadajace nowoczesnemu $wiatu, zas nauka byta dopelniona
refleksjg humanistyczng. Stworzenie ,trzeciej kultury”, czyli obszaru taczenia nauki
isztuki, kultury i technologii, potaczenia bogatej artystycznie wypowiedzi z zaawan-
sowang technikg, jest fundamentem do budowania nowej jakosci prac medialnych.
W dobie trzeciej kultury niezwykle trudno znalez¢ miejsce na myslenie o transcen-
dencji. Postulat zréwnania przepasci pomiedzy obszarami technologii, nauki i sztuki
jest oczywiécie stuszny, jesli zatozymy, ze poszukujemy Prawdy. Prawdy rozumia-
nej w ujeciu Gadamera czy Sokratesa. W kontekscie wykorzystywania najnowszych
technologii niezwykle istotny jest wybdr determinujacej nasze dziatania postawy
demiurgéw lub ogrodnikéw wedtug terminologii Chantal Delsol, ktéra prezentuje

55 Zbigniew Podgorzec, Wokét ikony: rozmowy z Jerzym Nowosielskim, Instytut Wydawniczy PAX,
Warszawa 1985, s. 4.

56 Elzbieta Dzikowska, Jerzy Nowosielski - ostatnia rozmowa, http://www.artbiznes.pl/index.php/jerzy-
-nowosielski-ostatnia-rozmowa/, Art&Business, 15 listopad 2011 r.

57 Ponizszy fragment zostal przytoczony z mojej pracy doktorskiej Talk2Me - M6ow do mnie,
(Katowice 2013).

58 Piotr Zawojski, ,Schody” jako audiowizualny palimpsest, http://www.zawojski.com/2009/09/28/scho-
dy-jako-audiowizualny-palimpsest/, url z dnia 05.04.2011.

59 Zob. John Brockman (red)., Nowy Renesans. Granice nauki, przet. Piotr ]. Szwajcer, Anna Eichler,
Wydawnictwo CiS, Warszawa 2005.

60 Zob. Ibidem.
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we wspomnianej wczes$niej ksigzce: ,W dzisiejszym swiecie Scierajq sie ze sobg dwa
przeciwstawne nurty mysli. Pierwszy jest kontynuacjq nowoczesnosci, odwotuje sie wciqz
do jej prometeizmu; cho¢ w inny sposdb niz w XX wieku,; oczekiwanie swietlanego jutra
lub tysigcletniej Rzeszy zastgpito na przyktad oczekiwanie niesmiertelnego cztowieka
posthumanizmu. Tu jestesmy jeszcze demiurgami. Jestesmy tez nimi, kontynuujqc dzieto,
ktdre rozpoczat czerwony totalitaryzm, postanawiajqc wyprodukowac nowego cztowieka:
czlowieka odrzucajqcego wszelkq antropologie, ktéra mogtaby byc wczesniejsza od niego
samego; cztowieka sqdzqcego, ze Zyje w prehistorii, i oczekujqcego rychtej paruzji. Drugi
nurt przeciwstawia sie pierwszemu, uwazajqc go za dzikq wersje fanatycznego promete-
izmu kontynuujgcq bezwstydne tradycje Oswiecenia. Chce kultywowac swiat, ktory ist-
nieje, zamiast go przerabiac. Na piedestat wynosi nie tyle produkcje, co uwage i szacunek.
Ten nurt to nurt ogrodnikéw™'. Dla mnie jest to obszar niezwykle wazny w poszukiwa-
niach artystycznych i naukowych.

Doswiadczenie pracy nad tymi projektami, dato mi prze§wiadczenie o koniecz-
nosci definiowania na nowo pozycji sztuki w odniesieniu do Transcendencji, przywro-
cenia roli artysty i twércy jako aktywnego obserwatora i komentatora aktualnych
pradéw spoteczno-kulturowych, zwtaszcza w kontekscie dziatan na polu multime-
diow. Estetyka, jezyk oraz technika wraz ze swoimi trzema cechami: materialnoscia,
przedstawieniem i operatywnos$cia stanowia trzy zrédta i podstawy pojecia mediow.
Media, a dzi$ moze nawet bardziej multimedia, odgrywaja zasadniczg role w budowa-
niu porzadkéw i komunikatéw spotecznych, w rozumieniu poznania. Zajmujg miejsce
kluczowej kategorii epistemologicznej, ktére dawniej zajmowane bylo przez semio-
tyke, hermeneutyke i strukturalizm®. Dla wspétczesnych artystéw staja sie miejscem
tworzenia metajezyka artystycznych wypowiedzi, ktory jest adekwatny lub nawet
wykracza poza epoke, w ktérej tworzg. Koncepcja aisthesis, jako intymnego zwigzku
pomiedzy sztuka a mediami, jest w tym miejscu jak najbardziej aktualna. ,Naukowa
refleksja i inwencja sztuki mogq jedynie pozwolié¢ na odkrycie poszczegdlnych momen-
tow, ktore naprowadzg nas na slad owej nieokreslonosci zawieszonej »pomiedzy« jako
»figura trzeciego« - pozostajqcej - dostownie - posrodku i niemozliwej do przekazania."®

Wspétczesny model sztuki przechodzi metamorfoze w stosunku do kla-
sycznego odbioru dzieta, poniewaz na polu sztuki tworzy sie zaréwno komentarz,
jak réwniez analiza wspoétczesnej kultury. Instalacje ZRODLO i JEDNIA zostaty stwo-
rzone z my$la, wedtug ktorej sztuka multimedialna/interaktywna staje sie lustrem,

61 Chantal Delsol, Nienawisé¢ do swiata..., op.cit., s. 7.
62 Por. Dieter Mersch, Teorie Medidw..., op.cit., s. 10-12.
63 Ibidem,s.17.
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w ktérym nie tylko przeglada sie artysta, ale przede wszystkim przeglada sie w nim
odbiorca i znajduje ukryte sensy. Stendhal w jednej z najbardziej znanych powiesci
Realizmu Czerwone i czarne sformutowat koncepcje powiesci-zwierciadta: ,...powiesé
to jest zwierciadto, ktdre obnosi sie po gosciricu. To odbija lazur nieba, to btoto przydroz-
nej katuzy”. Realistyczna powie$é (lub kazde inne dzieto) miata w tworczy sposéb
nasladowa¢ rzeczywisto$¢ ukazujac jej dobre i zte strony. W koncepcji interaktyw-
nego dzietla, jak zaktadat Rokeby, lustro moze by¢ miejscem percepciji $wiata i siebie
samego, ktéry nieSwiadomie postrzega interaktor. Obraz odbity pozwala réwniez
zauwazy¢ rysy i szczeliny, przez ktére widoczny jest obraz zupeinie inny - nieuswia-
domiony, niechciany czy niedostrzegany®. Tu odbicie §wiata ma by¢ réwniez autote-
licznym i krytycznym wobec siebie i rzeczywistosci polem do dyskusiji i konstatacji.
W koncowych refleksjach warto zwrdécié¢ jeszcze uwage na wrazliwos$¢ pokoleniowa,
ktora wydaje sig by¢ kluczowsg dla definiowania terminu pokolenie (postmoderni-
styczne). Mianem wrazliwo$ci pokoleniowej okresla sie sposob odczuwania tego,
co niesie zycie, ksztaltowany przez wiele czynnikéw m.in. wychowanie, wptyw
najblizszego otoczenia, oferta kulturalna, specyfika srodkéw przekazu, z ktérych
korzysta sie najczesciej. Obecnie weszto do jezyka pojecie tzw. ,nowej wrazliwo-
$ci” - chodzi tu o wrazliwos$¢ pokolenia kontestacji. Dzieje sie to w celu obnazenia
pozornosci i fatszu kultury zastanej, a de facto przemystu kulturalnego, ktory stoi
nastrazy politycznego status quo. Mediaiich rozsagdne wykorzystanie moga prowadzié¢
do konstruktywnego tworzenia cybernetycznego pokolenia XXI wieku, wrazliwego
na piekno, estetyke i poszukujacego wcigz nowych rozwigzan, kodéw ubogacajacych
dany uktad kulturowy, w ktérym przyszto zy¢. Dzi$ artysta multimedialny oscyluje
pomiedzy réznymi technologiami cyfrowymi, nurtami filozoficznymi i koncepcjami
na sztuke. Epoka proregresu® stawia przed nim wyzwania w kontekscie refleksji
definiowanej przez nadmiar i bezsilnos¢, transgresje i represje, aktywizm spoteczny
irézne odmiany nihilizmu. Jestem przekonany, ze traktowanie sztuki jako medium
daje mozliwo$¢ zaistnienia kontaktu miedzy cztowiekiem a transcendentng sfera.
Odbior instalacji multimedialnych ZRODtO i JEDNIA dowiddt zasadno$ci uzytych $rod-
kéw i obranych strategii.

64 Por. Maciej 0z6g, Krytyczny wymiar sztuki interaktywnej, [w:] Michat Ostrowicki (red.), Estetyka wirtu-
alnosci..., op.cit., s. 205.

65 Wsrdd eksperymentow jezykowych dokonywanych przez E.E. Cummingsa znajduje sig stowo, ktore
bardzo ciekawie komentuje czasy, w ktérych zyjemy, to kondensacja postepu i regresu czyli proregress.
Termin ten wprowadzony w XIX czesci ,W ViVa” (1931 roku) moze naswietli¢ nam problematyke wspot-
czesng i zalezno$ci wspdtczesnych warunkdéw historii i czasu.
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OMOWIENIE POZOSTALYCH OSIAGNIEC W DZIEDZINIE SZTUKI

2.1. POZOSTALE ZREALIZOWANE UTWORY ARTYSTYCZNE
O MIEDZYNARODOWYM | KRAJOWYM ZASIEGU

Od momentu ukonczenia studiéw w 2002 roku moja aktywno$¢ zawodowa koncen-
truje sie na dwoch obszarach: dziatalnoéci artystycznej - wystawy, realizacje insta-
lacji multimedialnych, interaktywnych, koncertéw, rzezb oraz na dziatalnosci projek-
towej - poczatkowo byly to projekty wydawnictw i identyfikacji wizualnych, pozniej
skoncentrowalem sie na animacjach, spotach i filmach promocyjnych, koncepcjach
irealizacjach wnetrz muzealnych, centréw nauki oraz wnetrz sakralnych. Projektujac
i tworzac staram sie kompleksowo i nowoczeénie podchodzi¢ do podejmowanych
tematéw. Staram sie tworzy¢ takie realizacje, ktére beda sie wyrdzniaty nowag ideg
irozwiazaniem formalnym w potaczeniu z technologia i przestrzenia w jakiej maja
by¢ umieszczone lub funkcjonowac.

W 2002 roku rozpoczatem prace na Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach
w pracowni Nowych Mediéw u prof. Mariana Oslislo. Od 2003 roku prowadze firme
ARTMEDIALE zajmujaca sie szeroko rozumianym designem, rzezbg i sztukg multime-
diéw. Wspotpracuje z projektantami, informatykami, muzykami przy zaawansowa-
nych projektach multimedialnych zwigzanych z przestrzenig interaktywna i autor-
skimi interfejsami.

Jestem autorem koncepcji konkursowej interaktywnego Muzeum Chopina
w Warszawie oraz autorem wdrozonej koncepcji interaktywnej wystawy nowych sal
w kopalni Soli Wieliczka. W ramach miedzynarodowej kolekcji sztuki ART+SCIENCE
stworzytem interaktywng instalacje EON dla Centrum Nauki Kopernik w Warszawie.
Od kilku lat tworze monumentalne rzezby Stacji Drogi Krzyzowej dla parafii NMP
Matki Kosciota w Jastrzebiu Zdroju.

Wieloletnie poszukiwania w obszarze multimediéw pozwolilty mi okre-
§li¢ autorski jezyk wypowiedzi. Moje prace byly pokazywane m.in. na Brooklyn
Underground Film Festival w Nowym Jorku (2003), Vien Modern w Wiedniu (2003),
Subtropics Experimental Music Festival w Miami (2004), Transmediale - Play Global
w Berlinie (2003), w Pawilonie Polskim na Miedzynarodowym Biennale Grafiki
w Ljubljanie (2005), 5. i 6. Triennale Grafiki Polskiej w Katowicach (2003, 2006),
Ars Electronica w Linz (2006), Umpolen - Museums Quartier w Wiedniu (2007),
WRO Biennale Mediéw (2007), Pole Widzenia-Pole Styszenia - CSW Torun (2008,
2010), art+bits w Katowicach (2014), Festiwalu Polskie Kregi Sztuki w Pekinie,
Beijing 1+1 Art Centre w Pekinie (2016, 2017).
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W autoreferacie zamieszczam opis kilku przyktadéw swoich prac. Caty materiat

wizualny przedstawiam w czesci: ,Dokumentacja pozostatych zrealizowanych utwo-

row artystycznych i opublikowanych prac oraz dorobku dydaktycznego i popula-
ryzatorskiego". Wspomniane juz czes$ciowo realizacje instalacji multimedialnych,
dos$wiadczenia rzezbiarskie wraz z realizacjami z obszaru filmu, animacji prezen-
tuje w portfolio w porzadku chronologicznym, z podziatem na typ realizacji oraz na
okres powstania przed i po obronie doktoratu w roku 2013. Dokumentacja wykazuje
te realizacje, ktére wedtug mojej oceny sg znaczace i zarazem najbardziej reprezen-
tatywne i rozbudowane.

Oprocz wersji papierowej ,Dokumentacja pozostatych zrealizowanych utwo-
row artystycznych i opublikowanych prac oraz dorobku dydaktycznego i popularyza-
torskiego" dotagczam réwniez wersje na no$niku cyfrowym z animacjami i dokumenta-
cjamultimedialng wybranych projektéw i realizacji, ktére wymagaja przedstawienia
ich dziatania w czasie. Ze wzgledu na objetos$¢ realizacji oraz temporalny zakres prac
zostal dokonany wybér w formie przyktaddw.
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CZESC 1

Dziatalnos¢ dydaktyczna i badawcza
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3.1. DZIALALNOSC DYDAKTYCZNA

3.1.1. Dziatalno$¢ dydaktyczna przed uzyskaniem stopnia doktora sztuki
Prace dydaktyczna na stanowisku wyktadowcy rozpoczatem w 2002 roku bedac
na V roku studiéw magisterskich w Pracowni Nowych Mediow, ktéra przeksztalcita
sie ostatecznie w Pracownie Dziatan Multimedialnych (PDM) w 2010 roku, a ktérej
kierownikiem jest prof. Marian Oslislo. Obecnie w sktad zespotu pracowni wchodzi
jeszcze dwdch dydaktykéw mgr Piotr Ceglarek i mgr inz. Krzysztof Zygalski. W okre-
sie 2002-2013 roku pracownia przeszta kilka modyfikacji programowych, ktére wyni-
katy zaréwno z rozwoju koncepcji pracowni, jak réwniez z postepu technologicznego.

Poczatkowo jako wykladowca, a poézniej asystent pomagalem prowa-
dzi¢ zajecia i zapoznawa¢ studentéw z najnowszg technologia prowadzac réznego
rodzaju warsztaty. Proponowatem tematy tygodniowe, takie jak TRANSMISJA,
OKNO, TURBOLANS, PRZED I PO, WHITE AGRESSOR, PINKI WINKI STRINKY FINKI,
BACKSPACE, COMPOSER, ktére miaty rozwija¢ w mtodych projektantach umiejet-
noé¢ szybkiej odpowiedzi na zadany problem projektowy i rozwigzan formalnych
z réznorodnych obszaréw multimediow i cyfrowego obrazowania.

Oproécz tematow krotkich pomagatem w procesie dydaktycznym prowadzac
korekty prac semestralnych i dyplomowych. By usystematyzowac pojecia i obszary
wiedzy zwigzanej z multimediami prowadzitem cykl wykiadéw oraz semestralne

egzaminy pisemne z teorii nowych medidw.

3.1.2. Dziatalnos$¢ dydaktyczna po uzyskaniu stopnia doktora sztuki

W pazdzierniku 2013 roku rozpoczatem prace na stanowisku adiunkta i prowadze
zajecia z mgr. Piotrem Ceglarkiem od II do IV roku PDM na studiach licencjackich.
Studenci wybierajac specjalizacje na Il roku w Katedrze Multimediéw moga realizo-
wacé dyplom licencjacki w szerokim zakresie multimediéw. Réwnolegle od 2013 wsp6t-
prowadze zajecia na studiach magisterskich dla I i Il roku z prof. Marianem Oslislo,
mgr. inz. Krzysztofem Zygalskim i mgr. Piotrem Ceglarkiem.

Ogdlne zalozenia pracowni

Ze wzgledu na ciagly rozwoj technokultury pracownia zaktada w proce-
sie dydaktycznym interdyscyplinarne zespoty projektowo-artystyczno-naukowe,
gdzie studenci podejmuja zagadnienia z zakresu réznorodnych dziatan na polu
dizajnu, sztuki i nauki. Projekty bardzo czesto sa realizowane w interdyscyplinar-
nych grupach przy wspoétpracy z osrodkami naukowymi, akademickimi i kultural-
nymi (Politechnika Slgska Wydziat Informatyki oraz Wydziat Automatyki i Robotyki,
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Akademia Muzyczna w Katowicach, Wydziat Radia i Telewizji Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach, Muzea oraz podmioty gospodarcze).

Istotnym elementem ksztalcenia jest znajomo$¢ technologii multime-
dialnych i komunikacyjnych oraz opanowanie zwigzanych z nimi narzedzi. Duzy
nacisk w pracowni ktade na umiejetno$¢ ich swiadomego wyboru i zastosowania
w rozwigzywaniu konkretnych zadan projektowych lub artystycznych. Dzieki temu,
ze powstala nowa siedziba ASP w Katowicach przy ulicy Raciborskiej 50, mogto
powstaé Laboratorium Obrazu Ruchomego i Interakcji (LORI), gdzie oprécz pro-
wadzenia prac badawczych, mozemy poszerzyé¢ oferte dydaktyczna dla studen-
téw. Eksperyment w multimediach jest nieodzownym elementem rozwoju, dlatego
prowadzitem, wspoétprowadzitem lub organizowatem warsztaty z bardzo réznych
obszaréw tematycznych i technologicznych. Zalezato mi na zdobyciu przez studen-
téw roznorodnych bodzcow i doswiadczen software’'owo-hardware’'owych, ktére
pozwola na metodycznie wprowadzenie ich w zagadnienia cyfrowego obrazu rucho-
mego, postprodukciji, obrazu 3D, stereoskopii, immersji, przestrzeni wirtualnej,
projektowania interfejsow.

W pracowni zajmujemy sie réwniez edycjg oraz generowaniem dzwieku
w kontek$cie obrazu ruchomego i instalacji.

W ramach tematéw semestralnych i prac dyplomowych studenci realizuja
eksperymenty wizualne, widowiska multimedialne, klipy wideo, aplikacje inte-
raktywne, projektuja interfejsy, przestrzen interaktywna i holograficzna, mapping
i V]-ing, tematy semestralne (inside-outside, 360 stopni, dynamiczna typografia,
wideoklip). W ,Dokumentacja pozostatych zrealizowanych utworéw artystycz-
nych i opublikowanych prac oraz dorobku dydaktycznego i popularyzatorskiego"
zostang przedstawione wybrane semestralne prace studentéw z Pracowni Dziatan
Multimedialnych oraz prace licencjackie, ktérych bylem promotorem (osiem
prac licencjackich).

3.1.3. Promotor prac licencjackich

Ostatnie trzy lata pracy dydaktycznej zaowocowaty bardzo zaawansowanymi dyplo-
mami licencjackimi, ktére zostaly zauwazone m.in. na WRO Biennale Mediow w 2017
roku (Wiktor Przybyt/Matgorzata Klajn - In Memoriam Anniele de Man, koncert inau-
gurujacy Biennale) oraz publikacja dyplomu Neuron Design Piotra Koncewicza w mie-
sieczniku 360 stopni w Pekinie w sierpniu 2017 roku.

56
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2016 .

*  Julian Malik, Interaktywna analiza tryptyku ,0Ogrdd Rozkoszy Ziemskich” autor-

stwa Hieronima Boscha

¢ Wiktor Przybyt, In Memoriam Anniele de Man - koncert multimedialny do muzyki

klawesynowej. Wykonanie Matgorzata Klajn, studentka Akademii Muzycznej
w Katowicach/Wydziat Muzyki Dawnej

*  Iwona Stowik, wianne.pl - aplikacja internetowa prezentujqca artystéw ludowych

regionu podkarpackiego

¢  Mateusz Trytek, Interaktywne narzedzia wspomagajqce terapie dzieci w wieku 6-8

lat z zaburzeniami ze spektrum autyzmu

2017 r.

. Piotr Koncewicz, Neuron Design - wykorzystanie sztucznych sieci neuronowych

w projektowaniu i multimediach

*  Malgorzata Pawinska, Kacper Mutke, Kaspar Hauser libretto - instalacja

interaktywna

2018 r.

* Jan Kasperczyk, Time between us - projekt gry

. Maja Kawalito, Multimedialna interpretacja fragmentu Piesni nad Piesniami

* Dominika Wollman, Teledysk do utworu Bartosza Zaskdrskiego Doomed

Molecular Waste

3.1.4. Promotor pomocniczy prac doktorskich

Pelnie funkcje promotora pomocniczego trzech prac doktorskich, gdzie stuze wie-
dza ekspercka i pomoca techniczna w zastosowaniu rozwigzywan technologicznych:
2017 r.

¢  Marcin Nowrotek, NEBULA - projekt audiowizualny

2018 r. (wszczecie przewodu doktorskiego)

*  Krzysztof Zygalski, Prototyp aplikacji wspierajqgcej tworzenie scenariuszy wizual-

nych form narracyjnych
2019 r. (wszczecie przewodu doktorskiego)
Tomasz Strojecki, Transforma/Gdzieniegdzie-metaforma koncertu audiowizualnego,

prawykonanie w ramach Festiwalu Prawykonan.
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3.1.5. Recenzent prac licencjackich

W latach 2014-2018 roku bytem recenzentem nastepujacych prac licencjackich:

czerwiec 2014 r.

»  Filip Czernow, Warsztatowe i formalne aspekty fotorealistycznych obrazéw gene-
rowanych cyfrowo na podstawie serii autorskich realizacji,
promotor: dr Anna Sielska

*  Agata Nosal, Plakat musi $piewac - seria plakatéw operowych z elementami
interaktywnymi,
promotor: prof. Roman Kalarus

*  Paulina Blaut, Identyfikacja wizualna systemu teleopieki i nadzoru nad osobami
starszymi,
promotor: prof. Bogdan Krol

lipiec 2015 .

¢ Wojciech Stoklos, Ogniwo Kleimanna - stworzenie projektu graficznego do gry,
promotor: prof. Bogdan Krél

kwiecien 2016 r.

. Izabela Dudzik, ,Zaluzje” - alegoria leku i samotnosci,
promotor: prof. Bogdan Krol

listopad 2016 r.

*  Marzena Kuchcik, Bloto - infografika w formie animacji 2D i 3D o witasciwosciach
blota i jego zastosowaniach,
promotor: prof. Bogdan Krél

marzec 2018 .

*  Katarzyna Trzcinska, Poza czasem. Projekt multimedialny,

promotor: prof. Bogdan Krol
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3.2. DZIALALNOSC NAUKOWO-BADAWCZA

Poza pracg dydaktyczna kieruje obecnie (2017-2019) projektem badawczym w ramach
dziatalnosci statutowej pt.: Badanie i zastosowanie interaktywnych interfejséw oraz
srodowisk dzwiekowych dedykowanych dla Wirtualnej Rzeczywistosci (VR) do two-
rzenia zaawansowanych projektéw multimedialnych, gdzie w $srodowisku VR budu-
jemy modele dzwiekowe ilgczymy je z nowa nawigowalng przestrzenig immersyjna,
po to, by poszerzy¢ pole percepcji odbiorcy. Rozwigzania te okazuja sie bardzo
pomocne przy wszelkiego rodzaju dziataniach performatywno-koncertowych wyko-
rzystujacych VR oraz przy zarzadzaniu i wizualizacji danych.

W 2018 roku opracowatem jako czionek zespotu koncepcje badan i roz-
woju Katedry Multimediéw i LORI (Laboratorium Obrazu Ruchomego i Interakcji)
jako Centrum Projektowo-Badawcze - Projektowanie dla Przysztosci (Center for Design
Research - Design for Future).

We wczeéniejszych latach pracy na Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach
prowadzone byly badania w ramach dziatalnosci statutowej, gdzie bylem
czlonkiem zespotu:

1. Laboratorium Badawczo-Projektowe Nowych Mediéw - cztonek
zespotu (2005-2009)

2. Laboratorium Badawczo-Projektowe Publikacji Multimedialnych, Nowych
Mediow i systemu telewizji w technologii wysokiej rozdzielczo$ci oraz Interakcja
z przekazem elektronicznym - cztonek zespotu (2009-2011)

W latach 2012-2015 bylem czlonkiem Komisji Sakralnej Archidiecezji
Katowickiej, a takze od 2012-2016 cztonkiem Komisji do spraw Kultury II Synodu
Archidiecezji Katowickiej, gdzie opracowatem zarzadzenia i zalecenia dla Kos$ciota
katowickiego wobec kultury (rezultaty pracy Komisji zostaly zamieszczone w publi-
kacji Wstuchani w Ducha. Uchwaty II Synodu Archidiecezji Katowickiej).

W roku 2018 zostatem cztonkiem zespotu w instytucji kultury Katowice
Miasto Ogrodow zwigzanego z budowaniem duzego o$rodka multimediow
i edukacjg medialna.

W latach 2018-2019 wspomagatem prace Rady Programowej konkursu
na obiekt dla Centrum Nauki w Katowicach jako jeden z jej cztonkéw.

Obecnie jestem réwniez cztonkiem (od 2009) i zatozycielem Slaskiego Klastra
Multimedialnego IT Silesia Hub Club.

W ramach programéw ramowych Unii Europejskiej bratem udziat w pro-
jekcie Transfer wiedzy i praktyki wspoétfinansowany ze $rodkéw Unii Europejskiej
w ramach Europejskiego Funduszu Spotecznego, grudzien 2013 - maj 2014.

59



KSAWERY KALISKI | AUTOREFERAT

W latach 2011 - 2014 realizowatem projekt artystyczno-badawczy dla Centrum
Nauki Kopernik w Warszawie w ramach programu art+science. W ramach programu
stworzytem interaktywna instalacje artystyczng EON, gdzie projektowatem i budowa-
tem autorski interfejs oparty na technologii interaktywnego obrazu wyswietlanego

na kulistym ekranie wraz z zespotem optykow, programistéw, projektantow.
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4. PRACA ORGANIZACY)JNA NA UCZELNI

4.1. Praca na rzecz uczelni

W latach 2012-2019 zajmowalem sie opracowaniem koncepcji, badaniem tech-
nologicznym, rozwojem i strategia LORI (Laboratorium Obrazu Ruchomego
i Interakcji). Prace te trwaja nadal, poniewaz jako zesp6t naukowcéw aplikujemy
do roznych organizacji, by sfinalizowaé¢ budowe studia wyposazonego w zrobotyzo-
wane ramie Mark Roberts Motion Control.

W 2018 roku bedac cztonkiem zespotu opracowatem koncepcije badan i roz-
woju Katedry Multimediow i LORI (Laboratorium Obrazu Ruchomego i Interakcji)
jako ,Centrum Projektowov Badawcze - Projektowanie dla Przysztosci” (,Center for
Design Research - Design for Future”).

Jestem cztonkiem zespotu opracowujacego modut OUT OF THE BOX do spraw
nowego programu nauczania na Kierunku Projektowym w ASP Katowicach na stu-
diach magisterskich w latach 2019-2020.

4.2. Pelnione funkcje

Jako pracownik Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach w latach 2005, 2006 oraz
2011, 2015 pelnitem funkcje komisarza egzaminéw dyplomowych na kierunku
Projektowanie Graficzne. Bylem cztonkiem komisji egzaminéw dyplomowych na
Wydziale Projektowym w 2016 i 2018 roku. W latach 2013-2018 bytem promotorem
dziewieciu prac licencjackich, promotorem pomocniczym trzech prac doktorskich
irecenzentem siedmiu prac dyplomowych.

4.3. Interdyscyplinarna wspotpraca z podmiotami wychowawczymi, edukacyjnymi,

naukowymi, kulturalnymi

W ramach programu Dobre Praktyki dla Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach

i Pracowni Dziatann Multimedialnych nawigzano wspoéiprace z nastepujacymi

podmiotami:

2015 T.

* Integracyjne Przedszkole Nr 12 im. Marii Montessori w Chorzowie.
Wspélpraca terapeuty mgr Matgorzaty Porzach przy pracy nad dyplomem
licencjackim Interaktywne narzedzia wspomagajace terapie dzieci w wieku
6-8 lat z zaburzeniami ze spektrum autyzmu - Mateusz Trytek
Uniwersytet Slaski - Instytut Chemii oraz Wydzial Radia i Telewizji
w Katowicach. Kooperacja przy pracy nad dyplomem licencjackim
SIMULACRINUM web-fiction-doc - Pawet Ratajczyk
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2016 .

¢ Akademia Muzyczna w Katowicach. Wspéipraca studentki Wydziatu Muzyki
Dawnej Matgorzaty Klajn (klawesyn) przy pracy nad dyplomem licencjackim
In Memoriam Anniele de Man - koncert multimedialny do muzyki klawesynowej
- Wiktor Przybyt

«  Politechnika Slgska/Wydziat Robotyki i Automatyki. Kooperacja przy pracy nad
dyplomem licencjackim Interaktywna analiza tryptyku ,0Ogréd Rozkoszy Ziemskich”
autorstwa Hieronima Boscha - Julian Malik

*  Uniwersytet Wroctawski/Wydziat Etnologii. Kooperacja przy pracy nad dyplo-
mem licencjackim wianne.pl - aplikacja internetowa prezentujqca artystow ludo-
wych regionu podkarpackiego - Iwona Stowik

4.4. Promocja uczelni i dokonan studentéw
W ramach mojej pracy na rzecz uczelni doktadam staran, by projekty oraz dyplomy
licencjackie i magisterskie powstajagce w Pracowni Dziatan Multimedialnych,
w ktérej jestem adiunktem, byly mozliwie szeroko promowane i eksponowane.
Niejednokrotnie wygtaszatem wyktady promujace uczelnie oraz jej absolwentéw i pro-
fesorow. W ramach kooperacji z innymi podmiotami edukacyjnymi przeprowadza-
lem prezentacje wybranych aspektéw nauczania przedstawiajac stosowane strategie
dydaktyczne uczelni i pracowni, programy badawcze oraz wdrozone systemy roz-
woju technologicznego dla poszerzenia spektrum twdérczych mozliwosci studentéw.
W roku 2015 w ramach festiwalu art+bits festiwal - Festiwal Sztuki, Designu
i Technologii bylem odpowiedzialny za przeglad i wystawe Najlepsze dyplomy
w dziedzinie multimediow powstatych w latach 2014-2015 na uczelniach wyzszych
w Polsce. Z okazji 15-lecia Pracownia Dziatan Multimedialnych w roku 2015 odbyt
sie Miedzynarodowy Festiwal Swiatta i Mappingu/Light Move Festival w Eodzi.
Specjalnie na te okazje wykonany zostat pod moim kierownictwem mapping autor-
stwa studentow studiéw licencjackich Mateusza Trytka i Jana Kasperczyka. Jako
osobne dziatanie w przestrzeni zostaty zaprezentowane najlepsze realizacje pracowni.
W roku 2016 w czasie 1. Edycji Festiwalu Polskie Kregi Sztuki w galerii Beijing
1+1 Art Centre w Pekinie zorganizowalem pokaz multimedialny dokumentujacy
i promujacy dokonania Pracowni Dziatan Multimedialnych, prace studenckie oraz
taktyki dydaktyczne, co zaowocowato otwarciem rozméw dotyczacych wymiany
studenckiej. Na Uniwersytecie Technologicznym w Pekinie oraz CAFA - Centralnej
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Akademii Sztuk Pieknych w Pekinie zaprezentowatem wyktad Poster - design - mul-
timedia in Upper Silesia, upowszechniajac dokonania w zakresie plakatu, multime-
diéw i designu.

W 2017 r. przeprowadzitem wyktad potaczony z prezentacja multimedialng
Pracowni Dziatan Multimedialnych w ramach 2 Edycji Festiwalu Polskie Kregi Sztuki
w Chinach, Beijing 1+1 Art Centre w Pekinie na najwiekszych uniwersytetach arty-
stycznych w Changshy oraz w Wuhan.
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