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IMIE, | NAZWISKO
Witold Zareba
POSIADANE DYPLOMY, STOPNIE NAUKOWE/ARTYSTYCZNE:
— dyplom ukoriczenia Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Czgstochowie;
— tytul magistra wychowania plastycznego nadany 29 pazdziernika 1999 roku
— stopien doktora sztuki w dyscyplinie artystycznej sztuki pigkne nadany uchwata Rady
Wydziatu Grafiki, Malarstwa i Wzornictwa Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach,
z dnia 6 czerwca 2007. Tytul rozprawy doktorskiej: ,,Szkota Podchorazych Rezerwy, czyli
240 dni inspiracji”.
INFORMACJE O DOTYCHCZASOWYM ZATRUDNIENIU:

1997-1998
— asystent stazysta w Pracowni Druku Wypuklego prof. Ewy Zawadzkiej, kierunek
Wychowanie plastyczne WSP w Czgstochowie
1999-2001
— pracownik na umowie o dzieto, stanowisko asystenta w Pracowni Druku Wypuklego,
kierunek Wychowanie plastyczne WSP w Czgstochowie
2001-2002
— asystent na jeden rok w pelnym wymiarze godzin, w Pracowni Druku Wypuktego, kierunek
Wychowanie plastyczne WSP w Czgstochowie
2002-2004
— pracownik na umowie o dzielo, stanowisko asystenta w Pracowni Druku Wypuklego prof.
Ewy Zawadzkiej, kierunek Edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych WSP
w Czestochowie
2005-2006
— pracownik na godzinach zleconych, stanowisko asystenta w Pracowni Druku Wypuklego,
kierunek Edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych Akademia im. Jana Dlugosza
w Czestochowie
2007-2008
— pracownik na godzinach zleconych, stanowisko wyktadowcy w Pracowni Druku Wypuktego,
kierunek Grafika, kierunek Edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych Akademia
im. Jana Dlugosza w Czgstochowie
2007 (DO CHWILI OBECNEJ)
— pracownik w pelnym wymiarze godzin, kierunek Architektura wnetrz, Wyzsza Szkota
Techniczna w Katowicach
2008-2009
— pracownik w pelnym wymiarze godzin, kierunek Grafika, Wydzial Wychowania
Artystycznego, Akademia im. J. Dlugosza w Czestochowie
2009-2018
— pracownik w pelnym wymiarze godzin na stanowisku adiunkta w Katedrze Grafiki,
kierunek Grafika, Wydziat Wychowania Artystycznego, Akademia im. Jana Dlugosza
w Czestochowie
2018 (DO CHWILI OBECNEUJ)
— pracownik w pelnym wymiarze godzin na stanowisku adiunkta w Katedrze Grafiki,
kierunek Grafika, Wydziat Wychowania Artystycznego, Uniwersytet Humanistycno-

Przyrodniczy im. Jana Diugosza w Czgstochowie
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Wskazane osiagniecia wynikajace z art. 16 ust. 2 z ustawy z dnia 14 marca 2003 o stopniach

i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. 2016 r. poz. 882 ze zm.

w Dz. U. z 2016 r. poz. 1311.)

ZGODNIE Z WYMOGIEM FORMALNYM WSKAZUJE:

Zestaw prac graficznych pod wspdlnym tytutem Non omnis moriar obejmuje 4 instalacje graficz-

ne (Rekonvaleszenten — 73 elementy, Castrum Doloris — 7 elementdéw, Mucholepka — 4 elemen-

ty, Pies z kulawq nogq — 15 elementéw) i 15 obiektéw graficznych. Cztery instalacje graficzne

i dziewigc obiektow graficznych byto upowszechnionych podczas wystawy indywidualnej pt. Non

omnis moriar w dwoch galeriach Migdzynarodowego Centrum Sztuk Graficznych w Krakowie

w 2016 roku. Pozostale prace byly pokazane na wystawach:

— Kaliskie Biennale Rysunku i Grafiki ,,Proba 2, Galeria Sztuki im. J. Tarasina, Kalisz, 2014,

— Miedzynarodowe Triennale Grafiki Krakéw 2015, Bunkier Sztuki, Krakéw, 2015,

— G 4. Graphic Art Biennial of Szeklerland, Transilvantidn Art Center Sfiantu Gheorghe,
Rumunia, 2016.

SPIS WSKAZANYCH PRAC:

1. REKONVALESZENTEN

Instalacja graficzna, w petnej odstonie sktada si¢ z 73 elementéw. Zajmuje powierzchni¢ o wy-

miarach 350 x 900 x 250 cm, upowszechnienie: Galeria Centrum, Krakéw, 9.11 — 1.12.2016;

zawiera:

— 57 elementéw potpostaci: linoryt barwny, sprej, rozmiar od 53 x 36 cm do 74 x 42 cm,
2016;

— grafiki zatytutowane Die Gasmaske, sze$¢ sztuk, linoryt barwny, sprej, filc, tworzywo
sztuczne, guzik, rozmiar 120 x 55 cm; ich nazwy to:

— Die Gasmaske 4, 2015,

— Die Gasmaske 2, 2014, dwie sztuki,

— Die Gasmaske 6, 2016,

— Die Gasmaske 5, 2015,

—  Die Gasmaske 7, 2016;

— 8 polowych t6zek: drewno, biate ptétno, sprej, linoryt, rozmiar 130 x 45 x 42 cm, 2016;

— 2 kule: tektura, biata farba, oléwek, rozmiar 92 x 27 cm, 2016.

2. CASTRUM DOLORIS

Siedmioelementowa instalacja graficzna. Zajmuje powierzchnig okoto 350 x 400 x 170 cm,

upowszechnienie: Galeria Centrum, Krakéw; 9.11 — 1.12.2016; zawiera:

— 6 elementdéw — nosze: linoryt, farba do tkanin, sprej, polichromowane drewno, rozmiar
160 x 48 x 30 cm, 2016;

— portret cesarza Franciszka Jozefa I: linoryt, druk cyfrowy, rozmiar: 45 x 38 cm, 2016.

3. MUCHOLEPKA

Czteroelementowa instalacja graficzna. Zajmuje okoto 210 x 100 x 50 cm, upowszechnienie:

Galeria Centrum, Krakéw, 9.11 — 1.12.2016; zawiera:

— portret cesarza Franciszka Jozefa I, druk cyfrowy, rama, szkto, rozmiar: 65 x 53 cm, 2016:
zawiera:

— drewniano-metalowe krzesto, rozmiar: 87 x 40 x 32 cm,

— dwie kule inwalidzkie: tektura, biata farba, otéwek, rozmiar: 92 x 27 cm, 2016.

4. PIES Z KULAWA NOGA

Pigtnastoelementowa instalacja graficzna. Zajmuje 300 x 400 cm, upowszechnienie Galeria Eks-

peryment, Krakow, 9.11 — 1.12.2016; zawiera:

— 11 pétpostaci meskich, linoryt barwny, druk cyfrowy, rozmiar od 28 x 34 do 55 x 34 cm,

2016; zawiera:

— potpostac kobieca: druk cyfrowy, kredki, rozmiar: 53 x 33 cm, 2016
— pies: linoryt: rozmiar: 43 x 64 cm, 2016
— woda: sprej — trzy barwy, zajmuje 300 x 400 cm, 2016.
5. SPA
Praca graficzna sktadajaca si¢ z dziewigciu obiektow graficznych.
Upowszechnienie: Galeria Eksperyment, Krakéw, 9.11 — 1.12.2016; zawiera:
— Spa I - linoryt barwny, sprej — dwa kolory, tektura biaty kolor, obiekt, rozmiar 178 x 51 cm,
2016
— Spa II - linoryt barwny, sprej — dwa kolory, tektura biaty kolor, druk cyfrowy, obiekt,
rozmiar: 165 x 51 ¢cm, 2016
— Spa III - linoryt barwny, sprej — dwa kolory, tektura biaty kolor, obiekt, rozmiar:
200 x 51 ¢cm, 2016
— Spa IV - linoryt, sprej — dwa kolory, druk cyfrowy, tektura biaty kolor, obiekt, rozmiar:
165 x 51 cm, 2016
— Spa V —linoryt barwny, sprej — dwa kolory, tektura biaty kolor, obiekt, rozmiar:
170 x 51 cm, 2016
— Spa VI - linoryt, druk cyfrowy, sprej, tektura biaty kolor, otéwek, obiekt, rozmiar:
165 x 51 cm, 2016
— Spa VII - linoryt, druk cyfrowy, sprej, tektura biaty kolor, otéwek, obiekt, rozmiar:
165 x 51 cm, 2016
— Spa VIII - linoryt, druk cyfrowy, sprej, tektura biaty kolor, otéwek, obiekt, rozmiar:
165 x 51 c¢cm, 2016
—  Spa IX — linoryt, druk cyfrowy, sprej, tektura biaty kolor, otéwek, obiekt, rozmiar:
165 x 51 cm, 2016
6. PIERWSZA POMOC |
Upowszechnienie: Kaliskie Biennale Rysunku i Grafiki ,,Proba 27, Galeria Sztuki im. J. Tarasina,
Kalisz, 28.11.2014 — 5.01.2015
— linoryt barwny, obiekt, format 52 x 99 cm, 2014.
7. PIERWSZA POMOC I
Upowszechnienie: Kaliskie Biennale Rysunku i Grafiki ,,Préba 2, Galeria Sztuki im. J. Tarasina,
Kalisz, 28.11.2014 - 5.01.2015
— linoryt barwny, obiekt, format: 61 x 80 cm, 2014
8. PIERWSZA POMOC lii
Upowszechnienie: Migdzynarodowe Triennale Grafiki Krakow, 2015, Bunkier Sztuki, Krakéw,
18.09 — 25.10.2015
— linoryt barwny, obiekt, format: 52 x 99 cm, 2014
9. PIERWSZA POMOC IV
Upowszechnienie: Migdzynarodowe Triennale Grafiki Krakéw, 2015, Bunkier Sztuki, Krakéw,
18.09 — 25.10.2015
— linoryt barwny, obiekt, format 61 x 80 cm, 2014.
10. PIERWSZA POMOC V
Upowszechnienie: G 4. Graphic Art Biennial of Szeklerland, Transilvantdn Art Center Sfintu
Gheorghe, Rumunia, 12.10 - 13.11.2016
— linoryt barwny, obiekt, format: 61 x 81 cm, 2015.
11. PIERWSZA POMOC VI
Upowszechnienie: G 4. Graphic Art Biennial of Szeklerland, Transilvantin Art Center Sfintu
Gheorghe, Rumunia, 12.10 — 13.11.2016
— linoryt barwny, obiekt, format 61 x 80 cm, 2016.
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1. Wstep

Gdy wszystko sig¢ rozpada w pyt
Pod przymusem zabije cig

Lecz pomogg, gdy bede mogt
Gdy wszystko si¢ rozpada w pyt
Pod przymusem pomogg ci
Lecz zabije, gdy bede mogt (...)

Leonard Cohen, Opowiadanie Izaaka

Pierwsza znaczaca fotografia w moim zyciu.

Mgezczyzna siedzi przed aparatem fotograficznym, ale
nie patrzy w obiektyw. Jego wzrok skierowany w bok sku-
pil si¢ na czym§ zabawnym. Co§ wzbudza jego wesotos¢.
Delikatny u$miech drga w kacikach ust. Moze wynikac
z préznosci albo z pogodnego usposobienia portretowa-
nego. Wzigwszy pod uwage miejsce i czas wykonania
fotografii, nie powinno mu by¢ do $miechu. Wymizero-
wana twarz, zmarszczki wokoét oczu, mundur wojskowy
z naszyta litera P, hitlerowskie orly na pieczg¢ciach i data:
16 marca 1941 roku ujawniaja mroczna strong powstania
tego konterfektu. Staje si¢ czgScia dokumentu, ktory daje
namiastke wolnosci.

To zdjgcie bedace najmtodszym wizerunkiem dziadka
Antoniego jest jedng z najstarszych fotografii w mundurze
w mej rodzinie. Po dziesigcioletnim pobycie pradziadka
Marcina w carskiej armii nie ma §ladu. Ta mizernos¢ foto-
graficznej przesztoSci mojej rodziny zaowocowata u mnie

»powaznym schorzeniem”, ktérego nie moge juz nazwaé
pasja zbieracza. Od 1998 roku buduje swoja wlasna wizu-
alng opowies¢ o rodzinnych historiach. Jej budulcem staty
sig tysiace postaci utrwalonych w fotograficznym obra-
zie. Zebralem 3298 obiektow fotograficznych, z ktorych
wyodrebnia si¢ 1190 zdje¢ wojskowych, pochodzacych
z okresu 1860-1918.

2. Nauczyciele

Lekcja wykorzystania zebranego materialu fotograficz-
nego stala si¢ dla mnie indywidualna wystawa grafik Jifi
Anderlego, ktéra miata miejsce w roku 1998 w muzeum
miasta Sosnowiec podczas VII Festiwalu Ars Cameralis.
Przetransponowanie na warsztat graficzny fotograficz-
nego zapisu portretu zrobilo na mnie ogromne wrazenie
i zrodzito potrzebe przedstawiania istoty czlowieczen-
stwa we wszystkich jego odstonach. Glgboki humanizm
Jifi Anderlego, potaczony z doskonatym warsztatem ry-
sunkowym i graficznym, wciaz stanowi dla mnie forme
drogowskazu w mych dziataniach artystycznych.

W tym samym roku, w Niemczech, kolejne spotkanie.
Tym razem z tworczoscia Josepha Beuysa, znanego mi
dotad tylko z dziet reprodukowanych. W stuttgarckim mu-
zeum pokazywana jest jedna z jego prac rzezbiarskich, zaj-
mujaca pomieszczenie dos¢ sporych rozmiardw. Pamigtam
wrazenie, jakie na mnie wéwczas wywart rozbudowany
obiekt, stworzony z biologicznych elementéw, prawdopo-
dobnie tluszczu, czy miodu lub wosku pszczelego z ele-
mentami filcu i jednego drewnianego krzesta. Cata tg bio-
logi¢ zapisu skontrastowano z metalowymi zardzewiatymi
elementami — symbolami codziennosci ludzkich wytwo-

réw. Moje skojarzenia powedrowaly w kierunku wojennej

biografii autora uratowanego wéwczas przez wedrownych
Tataréw dzigki zabiegom z uzyciem tluszczu i filcu. Poja-
wienie si¢ ich w rzezbie transponuje idee ciepla i bezpie-
czenstwa. Waznym dla mnie, a czgstym elementem jego
tworczosci, oprocz wyzej wymienionych materiatow, sa
naturalne przedmioty kojarzone z codziennoscia.

Podobnie odbieram twoérczo$¢ Tadeusza Kantora,
poniewaz budulcem jego przedstawien Teatru Smierci
jest wszystko to, z czego sklada si¢ codziennos$¢. Klimat
szczegdlnie dwoch z nich: Wielopole, Wielopole i Umarta
klasa tkwit w mojej Swiadomosci przez diugi czas, rodzac
potrzebe przestrzennej realizacji. Wielopole, Wielopole za-
rejestrowane w 1980 roku we Florencji moglem obejrzec
dzigki stronie YouTube. Przez trzy lata obejrzato go 58 ty-
sigcy 0sOb. Umartq klase réwniez zobaczylem dzigki wy-
mienionej stronie. Jej ilo$¢ odston to 11 tysiecy po 11 mie-
sigcach. Przedstawienie jest filmowa realizacja Andrzeja
Wajdy. Mechanizm rzadzacy wspomnieniami w Umartej
klasie to swego rodzaju przestrzen, taczaca moje wtasne
wspomnienia, tyle tylko, Ze u mnie ich materia wynika
z fotografii. Pewnie dzigki wychowaniu przez Babcig,
rocznik 1907, sktaniam si¢ ku przesziosci. Jej tez zawdzig-
czam dziedziczenie traumy II Wojny Swiatowej. Drewnia-
ki nie sa dla mnie obuwiem ekologicznym czy leczniczym,
tak samo jak material w biato-niebieskie pasy nie jest tylko
tkanina. Stad bardzo bliska jest mi realizacja Jozefa Szaj-
ny zatytulowana Reminiscencje z roku 1969, ktéra znam,
niestety tylko z czarno-biatych reprodukcji. Szajna tworzy
przejmujaca environmental art, ktdrej symbolika zawsze
odnosi sie do cztowieka. Jego instalacja przedstawia okrut-
ny $wiat wojny, stanowiac memento ofiar totalitaryzmu .
W instalacji Reminiscencja widz wchodzi w sytuacje prze-
strzenna stworzong przez autora, stanowiaca wspomnienie
po artystach wywiezionych przez Niemcow w 1942 roku
do Auschwitz. Ekspresj¢ poteguja strz¢py materiatéw, po-
zostawione sztalugi, ,,Smiertelne” drewniane postacie czy
portrety krakowskich plastykéw w pasiakach.

Podobnie odebratem wystawe Tomasza Struka w Mu-
zeum Narodowym w Krakowie w roku 2003, bedaca
Grand Prix Migdzynarodowego Triennale Grafiki w Kra-
kowie. Doczesno$¢ cztowieka ukazana przez tego artyste
jezykiem instalacji graficznej jest dla mnie wciaz niedo$ci-
gnionym wzorem mysSlenia graficznego i przestrzennego.

Podobny cigzar artystyczny wyczuwam w pracach
graficznych Grzegorza Hafiderka, ktérego rozwazania na
temat przestrzenno$ci w grafice nie pozostaly bez zna-
czenia dla moich dalszych poszukiwai tworczych. Jego
obiekty graficzne sa pochodng ksztaltu matryc.

Mikropeknigcia w mym monolicie warsztatu graficz-

nego spowodowala graficzna i rzezbiarska tworczo$¢ Jana

Berdyszaka, a szczegdlnie jego praca zatytulowana Poru-
szone passe-par-tout z 5 Triennale Grafiki Polskiej w Ka-
towicach w 2003 roku. Artysta wprowadza przestrzen do
Srodka obiektéw. Rzadko ktory z grafikow tak buduje swa
przestrzen.

W tej samej edycji konkursu zainteresowal mnie Mar-
cin Surzycki. Otrzymat Grand Prix za swoje trzy prace.
Na ich efekt wizualny takze mial wplyw ksztatt matrycy.
Autor obecnie zajmuje si¢ tworzeniem grafik przy uzyciu
m.in. specjalistycznych maszyn do druku zderzakow sa-
mochodowych. Jestem ciekaw, co przygotuje na najbliz-
sze triennale w Krakowie i Katowicach. Pomysty nakiero-
wuja go w obszar formy rzezbiarskiej.

Dziatania graficzne wymienionych przeze mnie arty-
stow daty mi odwage w poszukiwaniu przestrzeni i swo-

body w dziataniu graficznym.

3. Praca doktorska
Wszystko, co tworzg od 1989 roku, wywodzi si¢ zawsze
z dziewigtnasto- i dwudziestowiecznego portretu. Pocza-
tek jest ten sam: dokonal rzetelnej rejestracji zjawiska
czasu, ktory ujawnia si¢ w dawnej fotografii i zarejestro-
wacé wlasne przezycie. Tak byto w pracy doktorskiej pod
tytutem ,,Szkota Podchorazych Rezerwy, czyli 240 dni
inspiracji”.
Z Umberto Eco facza mnie podobieristwa biograficz-
ne, gdy w Liscie do syna pisze:
Moje dziecifistwo bylo w znacznym stopniu
calkowicie militarne (...), zapominalem o Bozym
Swiecie w toku krwawych bitew. A w domu
olowiane zotnierzyki. Cale p6iki zaangazowane
W nuzace manewry bojowe, w trwajace tygodniami
dziatania (...). Z tej orgii zabaw wylonit si¢
mezczyzna, ktéremu udato sig¢ odby¢ péttoraroczng
stuzbe wojskowa (...), ale zawsze byt daleki od
smutnego wystepku polegajacego na mitosci do
oreza i wierze w SwietoS¢ 1 skuteczno$¢ wartosci
militarnych. (...) I wydaje mi sig, ze ta gteboka,
Swieta, niezmienng, Swiatla i dokumentowang odraze
do wojny zawdzigczam tym niewinnym, platonicznie
krwawym wybrykom, na jakie zezwolono mi

w dziecifistwie.’

Podobnie jak U. Eco po ,,militarnym dziecifistwie” w nie-
cate dwa lata po skorniczeniu studiéw otrzymatem wezwa-
nie do armii. Przez trzy miesigce uczylem si¢ logistyki

wojsk powietrznych i obrony przeciwlotniczej w Wyzszej

1 Umberto Eco, List do syna, w: Dariusz najmniejszy,

Wydawnictwo Znak, Krakéw, 1995, s. 108-109.
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Szkole Oficerskiej w Poznaniu, w ktérej gléwny nacisk
kladziono na wojska pancerne. Kolejne trzy miesigce
spedzitem w Jednostce Wojskowej 15/17, gdzie konty-
nuowalem opcj¢ praktycznego zaopatrywania lotnictwa.
Problem polegat na tym, Ze ta jednostka nie miata nic
wspodlnego z lotnictwem.

Praca doktorska byta zwigzana z moim szeSciomie-
sigcznym pobytem w wojsku. Przedstawiajac go, wyko-
rzystatem zdjgcia armii Austro-Wegier i Prus. Nie opisy-
watem poszczegdlnych dziatan wojennych. Moje zaintere-
sowanie dotyczylo codziennosci wojskowej, tj. swoistych
przygotowan do unicestwiania przeciwnika. Nikt nie mé-
wit otwarcie, ze mamy zabijaé. StrzelaliSmy z kbk ak do
tarczy o zarysie czlowieka.

Powstale w tym czasie prace byly polaczeniem §la-
du linorytniczego i zapisu cyfrowego. Linoryt dotyczyt
cztowieka. Druk cyfrowy byt sladem drzeworytu sztorco-
wego z niemieckich dziewigtnastowiecznych leksykondow.
Weiaz jest to §wiat wielkiej inspiracji w mym rozumieniu
wypuklodruku. Powstate prace opowiadaja o konkretnych
wydarzeniach badzZ spostrzezeniach. Grafika pod tytutem
Punkt oporu opisuje czynnoSci zwiazane z ,,plenerowy-
mi” zajeciami wojskowymi, na ktérych uczono kamuflazu
1 zasadzki. Inna historia opowiada o tym, ze wojsko uzy-
wa wlasnego armijnego zargonu. Praca nosi tytut Latajq-
ca ryba. Grupa cesarsko-krélewskich marynarzy otacza
rzad barwnych proporcoéw, ktérych symbolika jest nam
obca. Grafika Stal helmet symbolizuje alogiczne sytu-
acje, wystepujace w armii. Od stycznia do marca biega-
liSmy w beretach lub hetmach, gdyz nikt nie zdazyt na
czas dostarczy¢ futrzanych czapek. Znalazly si¢ dopiero
w kwietniu.

Z kolei Lekcja anatomii I z roku 2006, sktadajaca sig
z jedenastu pielegniarek i prawie martwego pacjenta, byta
realizacja, ktéra miata swe dalsze graficzne zycie. Praca
ta, podobnie jak i inne z cyklu doktorskiego, zbudowana
zostata za pomoca kolazu graficznego. Wszystkie wyste-
pujace w niej elementy s3 osobnymi matrycami. Zabieg
ten dal mi mozliwos$¢ wykorzystania tych samych matryc
w innych uktadach graficznych. Zaczalem od dwdch sa-
nitariuszek, ktérym dodalem tace z pigutkami i szklanka
wody, badz z przyrzadami do golenia i obcigtymi wasami.
Grafiki te, czyli Piguta szczescia i Poranna toaleta, za-
kwalifikowaty si¢ w 2012 roku na konkurs im J. Gielniaka
w Jeleniej Gorze.

To utwierdzitlo mnie w tym, ze moje myslenie idzie
we wilasciwym kierunku. Spowodowato realizacje cyklu
zatytutowanego Siostra mitosierdzia. Sktada si¢ on z sied-
miu grafik powstatych w latach 2012-2013. Do wcze$niej

opisanych kobiecych torséw z grafiki Lekcja anatomii

I dotozytem dalsze czgsci. Sa one zlozone z trzech osob-
nych matryc, ktére zachowuja swa przestrzennos¢. Dzigki
nim tworzy si¢ graficzna pelnopostaciowa kobieca sylwe-
ta, zatytutowana Die Gasmaske. Realizacja ta jest jednym
z elementéw dzieta plastycznego i bedzie oméwiona w re-
alizacji Rekonvaleszenten.

W trakcie realizowania kobiecych konterfektéw w ob-
szarze moich zainteresowan zaistnialy zwierzece tematy.
Sa nimi grafiki pt. Doptaty bezposrednie z roku 2011. Na-
turalnej wielkosSci §winia wycigta po formie tworzy swego
rodzaju obiekt graficzny. Poruszenie ogona zmienia zna-
czenie pracy. Odwotujac si¢ do stereotypu Swinki skar-
bonki, na ogonie odbitem stare monety. W realizacji tej
sprawdzilem, czy w jezyku grafiki warsztatowej mozna
wprowadzi¢ element ruchu i czasu, tak by widz musiat do-
kona¢ zaplanowanej czynnosci, aby mogt zobaczy¢ catosc.
Element ruchomy zastosowatem takze w grafice Kura kat.
1 zroku 2011, w ktdrej odstonitem fragment korpusu kury.
W odkrytym miejscu pojawialy si¢ wycigte ploterowo
miejsca po jajkach. Praca ta w ostatecznym rozrachunku
zamkneta si¢ w dziesigciu odbitkach, budujacych wspélna
przestrzen. Tylko jedna z nich zachowala swg interaktyw-
nos¢. Pozostale dziewie¢ ptakéw skoniczyto jako klasycz-
na odbitka. W realizacji tej probowalem obja¢ wigksza
przestrzen przy uzyciu duzej iloSci podobnych obrazéw.
Pig¢ kur bylo czarnych w biate kropki, a pozostate mia-
ty odwrotny koloryt. Nazwatem je Kokoszka. Pomigdzy
tworzeniem tego zestawu zrealizowalem grafike zwigzang
z kurami. Jest nig samotny kogut. Nosi ona nazwe¢ Czas
Srodkowoeuropejski. Wraz ze $winka byt eksponowany
w Stambule w roku 2013 w ramach Interfaces-Istanbul.
International Print Triennia Krakéw — Istanbul 2013. Li-
noryt ten przedstawia pelnopostaciowego koguta, w ktore-
go korpusie umiescitem wydrukowane cyfrowo cyferblaty
bez wskazdowek.

We wszystkich omawianych pracach wystepuje wsp6l-
ny element wprowadzania zewnetrznej przestrzeni. Odbija-
ne na szarych tekturach, wycigte z tla, tworza swego rodza-
ju amorficzne ksztalty matryc. Zabieg ten wynikt z pracy
doktorskiej, w ktérej — z braku finanséw — pracowatem na
ostatnich skrawkach linoleum, gdzie opracowatem gtéwny
rysunek. Te linorytnicze matryce, potaczone z dwudzie-
stoma trzema metalowymi matrycami z przetomu XIX
i XX wieku z mojej kolekcji, tworza swego rodzaju ,,obiek-
ty graficzne”. Ich subtelna materia graficzna sktonita mnie
do poszukiwania tej poetyki w odbitce graficznej. Dzigki
temu obiekt powstaty w warsztacie graficznym mogt pod-
lega¢ dalszym przeksztatceniom na etapie aranzacji. Rezy-
gnacja z klasycznego passe-partout pomogta mi przeniesé

proces tworczy takze na juz powstata odbitke graficzna.

W tym czasie wykonywatem linoryty bazujace na kla-
sycznym podejsciu do materii odbitki graficznej. Budowa-
ne z wielomatrycowych elementéw opowiadaja o barw-
nym §wiecie marynarki cesarsko-krolewskiej. Kontynu-
uja one czgS¢ prac przedstawionych w doktoracie. Ich
tematyka dotyczy c.k. todzi podwodnych. W kolorowych
ptaszczyznach druku wypuktego ukazujg — nazwijmy to
delikatnie — niezbyt madre dziatania szdstego morskiego
mocarstwa $wiata. Te mate symboliczne okrety podwodne
realizujg zadania, dla ktérych nigdy nie zostaty stworzone.
Podobnie jak ludzie oddajacy si¢ czynnoSciom, ktérych
nigdy nie powinni wykonywac.

Grafiki powstale w trakcie doktoratu i po nim, opo-
wiadajg o tym, co musi si¢ sta¢, bySmy zapomnieli o pia-
tym przykazaniu i o tym, ze nosimy w sobie Kaina i Abla
— i tylko do nas powinna naleze¢ decyzja, ktéry z nich

ZWYCigzy.

4. Non omnis moriar

Wspélnym mianownikiem wybranych prac habilitacyj-
nych jest pojecie Hinterlandu. Hasto to okresla przestrzen,
ziemie wlasne, nie zajete przez wroga, a siggajace od za-
plecza przyfrontowego do przeciwleglych granic panstwa
Iub kolejnego przyfrontowego zaplecza (jesli dane pain-
stwo walczy na dwéch lub wiecej frontach).

Pojecie to rozszerzam jeszcze o koszty, jakie ponosi
spoteczeristwo zmuszone do wspierania wysitku wojenne-
go. Sam doznalem skutkéw owego wysitku wojennego bez
wojny. Konflikt zwany zimng wojna przypadl na pierwsze
21 lat mojego zycia i uksztattowal mdj minimalizm, nie
mam zadnych wspomnien o dobrobycie.

Takie pojecia, jak kartka zywnoSciowa czy Ersatz
(produkt zamienny) byty czyms$ oczywistym. Nie miatem
pojecia, iz ich rodowdd sigga okresu Wielkiej Wojny.

Obecnie moje zainteresowanie Pierwsza Wojna Swia-
towa skupito si¢ na wojennym wysitku na rzecz przywré-
cenia sprawnosci bojowej rekonwalescentéw i pacjentéw
wojskowych szpitali.

Przypomina mi si¢ temat z ,unitarki” pod tytutem
»Mina przeciwpiechotna, jej dziatanie i sposéb zaklada-
nia min pulapek”. Te ciekawe zajecia uSwiadomily mi
okruciefistwo tego wynalazku, ktérego zadaniem nie
jest odbieranie zycia, a jedynie okaleczanie zywej tkanki.
W czasie wyktadu porucznik podkreslat wszystkie plusy
miny, a szczegblnie cieszylo go to, ze spowalnia wroga,
niszczy jego morale i zmusza spoteczefistwo do zajmowa-
nia si¢ inwalida wojennym.

Wertujac Stownik jezyka polskiego, stwierdzitem, ze
termin ,wiarus” lub ,weteran” najczeSciej sprowadza-

ja si¢ do kolejnych haset ,rekonwalescent” i ,,inwalida”,

gdyz zar6wno wiarus, jak i weteran mégl by¢ inwalidg
wojennym, bedac wezesniej rekonwalescentem.
Wiarus — stary, dzielny zotnierz.?
Weteran — 1. stary, doswiadczony Zolnierz, uczestnik
minionej wojny, minionego powstania.®
Rekonwalescent — cztowiek powracajacy do zdrowia
po przebytej chorobie; ozdrowieniec.*
Inwalida (wojenny) — cztowiek, ktéry utracit
catkowicie lub czgsciowo zdolnos¢ do pracy, stuzby

wojskowej.’

W armii nie ma marnotrawstwa. Szpital przywraca
»Sprawne migso armatnie” i wykrywa symulantéw, czyli
ludzi bedacych w grupie wysokiego ryzyka.
Tortury, jakim symulanci byli poddawani, tworzyty
pewien system, a stopnie mak przedstawiaty sig tak:
1. Dieta Scista, rano i wieczorem po filizance herbaty
w ciagu trzech dni, przy czym bez wzgledu na to, na
co si¢ kto skarzyl, dawano aspiryneg na poty.
2. Zeby ludzie nie mysleli, Ze wojna to miéd, dawano
im obficie porcje chininy w proszku, co nazywato si¢
,lizaniem chininy”.
3. Plukanie zotadka dwa razy dziennie litrem cieptej
wody.
4. Lewatywa z wody mydlanej i gliceryny.
5. Zawijanie w przescieradlo zmoczone w zimnej
wodzie.
Byli tacy dzielni ludzie, ktérzy przecierpieli
wszystkie pie¢ stopni meki i zostali wywiezieni
w prostej trumnie na cmentarz wojskowy. Ale nie
brakto tez matodusznych, ktérzy, gdy dochodzito
do lewatywy, meldowali, iz juz czujq si¢ dobrze i ze
nie zycza sobie niczego innego, tylko odejs¢ na front

z najblizszym batalionem marszowym.®

Jaroslav HaSek opisuje dobrze metody przywracania
ducha bojowego pacjentom szpitali wojskowych. Wojna
krzepi psychike zotnierza, a lekarze maja tylko wypedzic¢
»ducha dywersji”. Chociaz, wedtug mnie, metoda stosowa-
na w leczeniu nerwowo chorych zotnierzy, tzw. faradyza-

cja, wymySlona w roku 1916 przez wegierskiego lekarza

2 Maty stownik jezyka polskiego, pod redakcja Elzbiety Sobol,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1968, s. 1013.

3 Stownik wyrazow obcych, pod redakcja Elzbiety Sobol,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1999, s. 1016.

4 Ibidem, s. 952.
Ibidem, s. 486.
Jaroslav Hasek, Przygody dobrego wojaka Szwejka,
Wydawnictwo Slqsk, Katowice 1970, s. 99.
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Viktora Gonda, bije pomystowoscia wszystkie inne meto-
dy. Informacje o niej pochodza z Naszej wojny Wtodzi-
mierza Borodzieja i Macieja Gornego. Metoda Viktora
Gonda polegala na potaczeniu sugestii i elektrowstrzasow.
Jak tatwo si¢ domysle¢, porozumienie lekarza z pacjen-
tem w wielojezycznej armii doprowadzito do szybkiej re-
zygnacji z sugestii, ograniczajac si¢ do elektrowstrzasow.
Szpital nie nalezat do najmilszych miejsc.

Wykonane w nim fotografie tworza specyficzny ob-
raz wojskowo-cywilnej mieszaniny. Wigkszo$¢ pacjentow
wystepuje w szpitalnych ubraniach, ale zdarzajg si¢ i tacy,
ktérzy narzucili na nie bluzg mundurowa. Za to wszyscy,
jesli na to pozwalaja obrazenia, nosza wojskowe czapki.
W takim meskim Swiecie pojawiajq si¢ kobiety, ktére wy-
daja si¢ zjawami z innej rzeczywisto$ci. Wojenny czas dat
im nowy status spoleczny. Uwolnit przestrzenie, ktére do
tej pory byly domena mezczyzn, cho¢ niesienie pomocy
cierpiagcym stanowi zajecie jak najbardziej zarezerwowa-
ne dla kobiet.

Najczegsciej wystepujacym, czy tez moze najbardziej
widocznym, obrazeniem sa okaleczenia goérnych koiiczyn.
Biate temblaki przypominaja anielskie skrzydta. To ttumy
tych, ktoérzy uciekli kostusze. Na moment zastygli pomig-
dzy zyciem a przyszla chwalebna Smiercig. Zdjecie jest
swego rodzaju pauza w ich umieraniu, podobnie jak spo-
rzadzane na odwrocie fotografii notatki.

Wielmozni Pafistwo

Br. Glodowie

w Krosnie

(Galicya)

Budapeszt 29/11I 1915

Kochani Wujostwo!

Posytam fotografig ze

Szpitala. Rana mi

si¢ juz podgoita, lecz

jeszcze boli. Probowa-

tem nawet w tych dniach

pieszej przechadzki.

Dos¢ czgsto otrzymuje

Wiadomosci z domu, a

takze i od Tadeusza,

ktéry teraz bardzo

rozpacza po §mierci

Zosi. Catuje Raczki

Janek

Sam od jakiego$ czasu zaczynam odczuwal stopniowe
,.umieranie” mojego organizmu. Komorki gorzej si¢ rege-
neruja, oczy potrzebuja protezy okularéw, a serce musi

spozywaé codziennie Lecalpin 20 mg i Nedal 2,5 mg.

Sztuka od jakiego$ czasu staje si¢ dla mnie préba
przygotowania, czy raczej zaakceptowania i oswojenia,
nieuchronnosci przejScia w inng forme¢ zycia. Jest tez
préba, podobnie jak u Horacego, pozostawienia po sobie
§ladu. Za pomoca zycia mowig o Smierci, bo $mier¢ mowi
0 Zyciu.

Pobyt, jak i sama droga do wegierskiego miasteczka
Békéscsaba, w ktérym w latach: 2012, 2013 i 2015 mia-
fem indywidualna wystaw¢ w Domu Polskim, jak i dwa
migdzynarodowe plenery malarskie, uSwiadomity mi, ze
w mijanych po drodze miejscowosciach petno jest pomni-
kéw poswigconych zolnierzom polegtym w Wielkiej Woj-
nie. Od monumentalnych pedzacych huzaréw po niewiel-
kie rozmiarowo kamienne krzyze. W Tarnowskich Gorach
podobny element upamig¢tnienia znajduje si¢ w koSciele
ewangelickim i na cokole, na ktérym stat cesarz Wilhelm

II. Wigkszo$¢ polegtych nie spoczywa w ojczystej ziemi.

Nagroda im. Witolda Skulicza w ramach Migdzynarodo-
wego Triennale Grafiki w Krakowie w 2015 roku byto zor-
ganizowanie wystawy w dwoch salach Galerii Centrum
i Galerii Eksperyment krakowskiego Migdzynarodowego
Centrum Sztuk Graficznych. Stara kamienica mieszczaca
si¢ w Rynku Gléwnym, jak przystato na tego typu lokal,
ma swoj niezaprzeczalny klimat, poczawszy od klatki
schodowej, a skoficzywszy na stolarce okiennej wewnatrz
galerii. Miatem do dyspozycji dwie galerie przedzielo-
ne wsp6lnym korytarzem. Reprezentacyjna sala Galerii
Centrum posiadata w swej konstrukcji kilka elementéw,
ktére ograniczaty jej mozliwosci ekspozycyjne. Byty nimi
duzy kaflowy piec o intensywnej ciemnozielonej barwie,
kamienny portal i wneka zakoficzona tukiem. Wszystkie
te elementy nalezalo ,,pokochac”, zatem pomieszczenie to
postanowitem podzieli¢ na dwie czgsci, ktore nazwatem

Rekonvaleszenten i Castrum Doloris.

4.1. Rekonvaleszenten

Na stronie prawej, patrzac od drzwi wejsciowych, umiesci-
fem moja najwigksza, jak do tej pory, realizacje. Wynosita
ona 350 x 900 x 250 cm. Nazwatem ja Rekonvaleszenten, co
w tlumaczeniu z jgzyka niemieckiego znaczy ozdrowiency.
Stanowi bezposrednia interpretacje¢ zbiorowych portretow
fotograficznych z mojej kolekcji. Kadtubkowate popiersia
tworza rytmiczng czterorzgdowa kompozycje. Forma swa
nawiazuja do rzymskiej badZ renesansowej rzezZby nagrob-
nej. Sa tez swego rodzaju portretami trumiennymi, tyle tyl-
ko, ze wyszly z szesciokatnego ksztattu podobrazia. Zbu-
dowane na podstawie jednej matrycy w wielu odstonach,
powielaja anonimowo$¢ postaci z fotografii, aczkolwiek

réznig si¢ od siebie dodanymi elementami. Kazda z 68 po-

staci ma dodrukowana inna matryce. Nie ma takiej, ktéra
tylko raz przesztaby przez walek prasy drukarskiej. Takie
zroznicowanie materii graficznej odnalaztem w zbiorze
znaczkow pocztowych, na ktérych portret krdlowej Wikto-
rii za kazdym razem zmienia si¢ w zaleznosci od dodanego
druku stempla. Tutaj mamy przypadek rzadzacy $wiatem.
Czy mozemy tak samo potraktowa¢ owe postacie? Ich wie-
lowarstwowos$¢ nawiazuje do dziecigcych papierowych la-
lek, ktére mozna bylo ubiera¢ w rézne stroje.

W przypadku rekonwalescentéw ich rany na gtowach,
korpusach i rgkach zakrywajq bandaze.

O przynaleznoSci armijnej méwia dwa elementy:
wojskowe nakrycia glowy i wojenne medale. Wystepuja
niemieckie Krzyze Zelazne z réznorodnymi wiazania-
mi kokard, austro-wegierskie odznaczenia za odwagg itp.
Nakrycia glowy zdradzaja nam przynalezno$¢ pafistwo-
wa i bojowa. Mamy tutaj istna wiez¢ Babel. Pojawiaja si¢
gdanscy Huzarzy Smierci z charakterystyczna trupia czasz-
ka na futrzanej czapie. Nastgpnie szeregowi i oficerowie
z kajzerowskiej piechoty. Cesarsko-krdlewskie sity zbrojne
reprezentuja szeregowcy z BosSni i Hercegowiny w filco-
wych fezach i dalej czerwone furazerki huzaréw badz uta-
néw, oficerskie sztywne czapki, migkkie czapki piechoty,
maciejowki Pierwszej Kadrowej. Wojsko rosyjskie skrom-
nie reprezentuja czapka polowa i kozacka futrzana papacha.

Te meskie okaleczone popiersia w dolnym rzedzie
flankuja petnopostaciowe wizerunki sidstr. One réwniez
istnieja jako oddzielne realizacje. Nosza nazwe Die Ga-
smaske 2 (dwie sztuki) 4, 5, 6, 7. Ich wymiar to: 120 x
50 cm. Powstaty one w latach 2014-2016. Dwie z nich:
Die Gasmaske 2 1 Die Gasmaske 3 z 2014 roku, otrzy-
maty, wraz z psami Nagrode im. Profesora Witolda Skuli-
cza na Migdzynarodowym Triennale Grafiki w Krakowie
w 2015 roku.

Rola kobiet w tej wojnie ulegta zmianie. Trzy ,.K” —
Kinder, Kiiche, Kirche przestaty obowigzywac. Kobiety
pracuja w fabrykach, kawiarniach, restauracjach, tramwa-
jach, w urzedach i wojskowych szpitalach. Najciekawsza
dla mnie przestrzen zwiazana z fotografia to pielggniarki.
Wegierski lekarz z twierdzy przemyskiej tak ocenial ich
miejsce w armii:

(...) rekrutuja nastolatki na pielegniarki,

w niektdérych miejscach ich liczba dochodzi do

50! Dostaja 120 koron na miesigc i darmowe

posiiki. (...) Poza nielicznymi wyjatkami sa

kompletnie bezuzyteczne. Ich gtéwnym zajeciem jest

zaspokajanie zadzy panéw oficeréw oraz, az wstyd

powiedziec, rowniez niektorych lekarzy.”

7  Wtodzimierz Borodziej, Maciej Gérny, Nasza wojna, Grupa

Wydawnicza Foksal, Warszawa 2014, s. 218.

W moim odczuciu i skromnym doswiadczeniu wojsko-
wym — domowym akcentem armii byly i s pielggniarki.

Drukowane wielowarstwowo na biatym papierze, kle-
jonym na tekturg, wycigte do anamorficznej formy ma-
trycy tworza pelnopostaciowe kobiece sylwetki. Kazda
z nich posiada niezbedne atrybuty: filcowe torby i maski
przeciwgazowe, cesarsko-krélewski medal dla plci pigk-
nej za ,,ofiarng stuzbe medyczna”, btekitny gumowy far-
tuch wraz z zawartoScia kieszeni. Pomyst ubrania dziew-
czyn w przeciwgazowe maski powstat dzigki zamieszczo-
nej w Internecie fotografii przedstawiajacej niemieckie
pielegniarki opatrujace rannych zotnierzy. Surrealistycz-
ny pierwiastek tej sceny podkreslat fakt, ze wszyscy mie-
li zalozone maski przeciwgazowe. Dodatkowo w czasie
realizacji cyklu pojawity si¢ informacje o uzyciu gazéw
bojowych w syryjskiej wojnie domowe;j.

Przed tym zbiorem okaleczonych fizycznie i psy-
chicznie istot umiescitem 8 16zek polowych, bedacych
swobodng interpretacja niemieckich sktadanych 16zek po-
lowych. Sa one czgsSciowo przykryte przescieradtami. Pod
kazdym z nich znajduja si¢ kapcie, ktérych rozmiar, jak to

w wojsku, jest najczesciej jednakowy.

4.2. Castrum Doloris
Po przeciwlegtej stronie pracy Rekonvaleszenten umiesci-
fem instalacj¢ graficzng zatytulowana Castrum Doloris.
Sktada si¢ ona z siedmiu elementéw o wymiarach ok. 400
x 170 x 300 cm. Tytul oznacza w tacinie ,twierdzg bo-
lesci”, ,,miejsce smutku”. Okreslenie to wywodzi sig¢ ze
staropolskiego obrzedu pogrzebowego. Ow zamek bole-
Sci byt to rozbudowany katafalk, przynajmniej dwukondy-
gnacyjny, zwieficzony baldachimem lub piramida, czy tez
inna forma architektoniczna. Posiadal elementy rzezbiar-
skie, takie jak: Swigci, anioty, elementy heraldyczne itp.
Smieré¢ w czasach pokoju ma swéj ceremoniat, ale wojna
zaburza naturalny porzadek boski i ludzki, wige procedu-
ry pogrzebowe ulegaja zmianie. Ziemski zywot koriczy sie
w bezimiennej lub, w najlepszym wypadku, w zbiorowej
mogile, takiej jak na fotografii Masowy grob bohaterow
32 p. ob. kr (32 putk obrony krajowej) pod Bokujmgq. Grze-
balnictwo w tym czasie byto nader aktywne. Powstaje od-
dzielna instytucja — Komitet ds. Grobéw Wojennych przy
C.K. Ministerstwie Wojny, zajmujaca si¢ zapewnieniem
godnego pochéwku zabitym zotnierzom. Organizowane
sa sympozja, wydawane albumy i kartki pocztowe z wido-
kiem cmentarzy wojskowych. Pienigdze pozyskane z ich
sprzedazy przekazywano na fundusz wdéw i sierot. Do
naszych czaséw przetrwaty ciekawe zalozenia cmentarne.
We wnece Sciany, tworzacej swego rodzaju wycisze-

nie, strefe¢ kontemplacji, umieScitem sze$¢ wojskowych
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noszy czegsciowo zasnutych bialymi ptachtami przescie-
radet, spod ktérych wystaja stopy umartych. Nad catym
tym zalobnym obrazem wieczna wacht¢ spetnia ojciec
wszystkich zotnierzy, cesarz Franciszek Jozef 1. Zawist
na biekitnej chmurze i swym ojcowskim wzrokiem do-
glada konajacych. Jest swego rodzaju Charonem, ktéry
pomaga im umrze¢ w spokoju. Podstawe instalacji sta-
nowia kopie cesarsko-krdélewskich noszy, ktére widnieja
na kilku fotografiach wojennych. Ich w miarg doktadny
obraz znalaztem w wegierskim albumie zatytutowanym
Hazatérnek. A magyar katona 1914—-1918. Nosze wyko-
nalem z drewna polichromowanego na kolor bialy i bia-
fego ptétna. Na plétno nabitem linoryt, szablon, a cato$¢
zabarwilem farba do tkanin w kolorze oliwki. Materiat
przyszytem niezbyt wprawnie do drewnianych elemen-
tow uzywajac czerwonej nici. Byla to dla mnie wazna
czynno$¢. Przypomina mi pracg, ktdrg zawsze wyko-
nywano w mym domu. Wystajace stopy zrealizowalem
w technice linorytu. Ich baza byly ryciny z kieszonkowe-
go atlasu anatomicznego, ktéry od kilku lat jest dla mnie
skarbnica wiedzy, zaréwno anatomicznej, jak i rysunko-

wo-graficzne;j.

4.3. Mucholepka

Dwie realizacje: Rekonvaleszenten i Castrum Doloris
spina praca umieszczona pomigdzy nimi, gdyz byta to
przestrzen dos¢ trudna do zaaranzowania. Miesci w sobie
mocny akcent drewnianych drzwi zwieficzonych kamien-
nym portalem. Do tej rzezbiarskiej struktury dodatem
czteroelementowy obiekt graficzny, o wymiarach ok. 210
x 100 x 50 cm.

Pierwszym z nich jest portret cesarza Franciszka J6ze-
fa I, ktéry wyszedt z oficjalnego wizerunku. Jest nim druk
cyfrowy, bedacy cytatem cesarskiej fotografii z ostatnie-
go okresu zycia. Umieszczony na szarym tekturowym tle,
zaszklony rama z epoki. Obsiadly go stynne Haszkowe
muchy, ktére jeszcze nie dokonaty aktu profanacji. Co
niektére przecisnely si¢ do wnetrza ramy i bezceremo-
nialnie badaja oblicze monarchy, doktadnie tak samo, jak
to kiedyS$ bywato.

— Tutaj wisiat kiedyS$ obraz najjasniejszego pana —
odezwal si¢ znéw po chwili — akurat tam, gdzie teraz
wisi lustro.

— A tak, ma pan racje — odpowiedziat Palivec — wisiat
tam, ale obsrywaly go muchy, wigc zaniostem go na
strych. Wiadomo, jak to bywa. Jeszcze by kto zrobit
glupig uwage i miatby cztowiek kram. Potrzebne mi
to?(...)

Bertchneider u§miechnat si¢ i rzekt zwycigsko:

— Za to, ze pan powiedzial, ze muchy sraly na

najjasniejszego pana. Juz tam panu najjasniejszego

pana z gtowy wybija.®

Jak wida¢ Musca domestica nie ma zadnego szacunku
dla wtadzy, mimo ze Najjasniejszy Pan w rubryce zawod
napisatl o sobie ,,pierwszy urzednik panstwowy”. Te insta-
lacje graficzng zamyka krzesto, o ktére oparto dwie tektu-

rowe kule inwalidzkie.

4.4. Pies z kulawa noga

Sasiednia Galeria Eksperyment jest wyzsza niz wczesniej
opisywane pomieszczenie. Podloga obnizona o jakie§
20-30 centymetréw powoduje wrazenie wejscia do base-
nu. To odczucie zdeterminowato moj odbidr tego wnetrza.
Postanowilem stworzy¢ w nim iluzj¢ basenu. Nie mogtem
nim ,,zatopi¢” calej powierzchni. Nalezato zostawi¢ prze-
strzenn komunikacyjna. Po przekatnej od wejscia znajduja
si¢ drzwi do pomieszczeit magazynowych. Zalezato mi
na umownosci tej ,,wodnej” przestrzeni. Jak ja wykonac,
podpowiedziaty mi wczesniejsze grafiki poSwigcone c.k.
ubotom. Woda w nich byla zapisana w postaci jasnonie-
bieskich i ciemnoniebieskich naprzemiennych paséw. Te-
raz trzeba bylo wymysle¢ sposéb ich uprzestrzennienia.
Wybdr padt na forme¢ harmonijki, ktérej zgigcia miaty
imitowac fale powstale w basenie. Po kilku prébach zde-
cydowaltem si¢ na zastosowanie papieru alaska. Jego jed-
nostronna gtadka powierzchnia bardzo dobrze nadawata
si¢ na uzycie spreju. Papier nie pgkat po ztamaniu i — co
najwazniejsze — zachowywat nadany ksztatt po uformowa-
niu. Powstal basen o rozmiarach 6 x 4 m. W ostatecznosci
zamknat si¢ w rozmiarach 3 x 4 m. Projektujac go na traw-
niku przed domem, nie mogtem w catosci zobaczy¢ dzieta.
Uktadalem je poszczegdélnymi modulami. Mogtem tylko
zawierzy¢ Stworcy, ze wszystkie elementy zagrajg ze soba
prawidlowo. W powierzchnig basenu wprowadzitem na-
szych ,,rekonwalescentow”, ktorzy zdjeli swe wierzchnie
okrycia, ukazujac czarne torsy. Posiadaja oni przdd i tyt.
Kazdy z rewerséw oznakowano pafistwowaq zalepka. Jest
to forma, bedaca graficznym znakiem lakowej pieczeci,
ktéra mozna spotka¢ w dokumentach urzgdowych. Awers
posiada réwniez znak. Sa nim rdéznego rodzaju formy
wojskowych nie§miertelnikéw stosowanych juz podczas
Wielkiej Wojny. U wigkszosci pacjentéw widnieja banda-
ze zastaniajace odcigte koficzyny gorne, zabandazowane
glowy wraz z zuchwa czy oczodotami. Ich cialo sktada
sig z dwoch matryc: podstawowej sylwety i dodanej mu-

skulatury drukowanej transparentem. Powstaje specjalny

8  Jaroslav Hasek, Przygody dobrego wojaka Szwejka,
Wydawnictwo Slqsk, Katowice 1970, s. 41.

efekt, jak przy druku lakierem wybiérczym. Jedna czgs$¢
rysunku §wieci intensywnie, druga pozostaje matowa. Po-
dobny zabieg zastosowalem na odwrocie postaci. Tutaj
mamy tylko jedna matryce drukowang na czarno, ktéra po
wyschnigciu zostata pokryta czernia. Miejsca wolne od
farby drukarskiej pozostaly matowe, natomiast tam, gdzie
byta farba, pojawit si¢ potysk.

Nad cala ta ,,meska menazerig” pieczg sprawuje piele-
gniarka, bedaca marzeniem sennym kazdego mezczyzny.
Stanowi ona przypomnienie tego, co utracit bezpowrot-
nie, mozliwo$¢ normalnego Zzycia. Ostatni element tej
uktadanki znajduje si¢ w lewym dolnym rogu. To pies
sanitarny, medyczny, ktéry — podobnie jak jego ludzki
odpowiednik — ulegt kontuzji. Nachyla si¢ nad basenem,
by ugasi¢ pragnienie. Jego zabandazowana noga mowi
nam o przysztym losie inwalidéw wojennych. Tytul pracy

brzmi: Pies z kulawq nogq.

4.5. Spa
W sali tej, poza basenem, umiescilem na dwéch §cianach
ostatnia pracg. Poczatkowo myslalem, by nazwac znajdu-
jaca si¢ w tym pomieszczeniu instalacje wspdlnym tytu-
tem Spa. Jednak w trakcie pracy nad realizacja postanowi-
fem ten tytut zachowa¢ dla instalacji graficznej — szeregu
wanien, ktére tak samo jak basen, stracity swoja cywilna
niewinno$¢, stajac si¢ trybikiem machiny na rzecz ,,osta-
tecznego zwycigstwa”. Wanny kojarzace si¢ z relaksem
poddatem procesowi dehumanizacji. W jednej miesci
sig do czterech rekonwalescentow, ktorzy — tak samo jak
w basenie — zachowujg wojskowy porzadek. Tylko to spra-
wia wrazenie normalnosci. Pacjenci, zanurzeni w réznym
stopniu w uzdrawiajacej zmysly i ciato kapieli, pokazuja
swe rany. Takze tutaj wystgpuje akcent przynaleznos$ci ar-
mijnej, bo i tu pojawia si¢ owalny, okragly czy prostokatny
nieSmiertelnik. Przywodzi on na mysl srebrny szkaplerz
chroniacy od wszelkiego ztego. W pierwszym momencie
nieSmiertelniki miaty by¢ drukowane osobno i mocowane
do postaci. Zrezygnowatem z tego pomystu wttaczajac ich
forme w ciata weteranéw. Nie wszystkie wanny zapetnia
woda i pacjenci. Cztery sztuki pozostaty puste. Jedynie
w otworze odplywowym pojawia si¢ wszystkowidzace
oko. Czuwa nieprzerwanie, choé w grafice Spa II prze-
ciera dolna powieke. Oko nadzoru nigdy nie przestaje by¢
czujne, jest w nim moment wyczekiwania, obserwacji
tego, co na zewnatrz. Z intensywnoscia obserwuje takze
nas, widzow. Prace te sa skonstruowane na zasadzie kola-
zu z wykorzystaniem tej samej matrycy z postacia (okre-
Slona przez moje dzieci ,,zombiak™).

Woda, podobnie jak w basenie, jest umownym pasia-

stym zabiegiem. Uzyskana przez zasprejowanie w dwoch

niebieskich kolorach tekturowych paséw. Zeliwna forma
wanny to linoryt. Natomiast emaliowane wnetrze to biala
akrylowa farba, w ktérej wycigty otwor zostat poztocony.
Wewnatrz owego wylewu widnieje oko bedace ,,cytatem”
z niemieckiego atlasu anatomicznego. Warsztat graficz-
ny positkuje sie réwniez zabiegiem rysunkowym — brzeg
wanny opracowaltem otéwkiem.

(Wspolczesnie jesteSmy przyzwyczajani do inwigi-
lacji, ktéra staje si¢ powszechnym procesem. Odkrecajac
kran z ciepta czy zimna woda, dokonujesz wyboru, ktory
moze by¢ dla kogos istotny.)

Ta praca jest ostatnim elementem tworzacym wystawe

indywidualna w Krakowie.

4.6. Pierwsza pomoc

Do zestawu habilitacyjnego dotaczylem prace, ktére nie
tworzyly krakowskiej wystawy, a sg czgSciami sktado-
wymi cyklu Non omnis moriar. Maja one wspdlny tytut
Pierwsza pomoc. Wszystkie te grafiki to psie wizerunki,
ktore tylko lekko odbiegaja od naturalnych rozmiaréw.
Wyjatek stanowi jamnik.

Wycigte po formie matrycy odtwarzaja sylwetg czwo-
ronoga. Zwierz¢ prezentuje si¢ na skrawku ziemi begda-
cej forma cokotu, na ktérym niczym wilczyca kapitolifi-
ska prezy si¢ nasz wojenny bohater. Ziemia ma w sobie
elementy nawigzujace do frontowej architektury. Sa to:
okopy, transzeje, porozrzucane kawalki drewna, ktore
kontrastuja swa abstrakcyjng narracja z realistycznym
wizerunkiem zwierzgcia. Ten zabieg wynika z mego
zamitowania do rycin ilustrujacych historie naturalne
i drzeworytu Nosorozec Albrechta Diirera. Pomyst na
zastosowanie dwoch skal zawdzieczam miedziorytowi
Wilhelma Hondiusa pt. Portret konny krola Wtadystawa
1V Wazy z 1641 roku.

Pierwsza pomoc I to jamnik z natozonym filcowym
ubraniem z nadrukowanym czerwonym krzyzem. Symbol
ten wyjasnia nam zadanie, jakie spelniato to zwierze na
pierwszej linii frontu. ,,Ubranie” zapigto na cztery guziki,
z czego jeden gdzie$ si¢ zapodzial. W tej pracy wykorzy-
stuje autentyczne wojenne rekwizyty. W pozostatych re-
alizacjach sa one kopiami niemieckich, rosyjskich i fran-
cuskich guzikéw wojskowych. Portal Allegro ofiaruje
ich spory wyboér. Grafika ta wraz z Pierwszq pomocq Il
zostata upubliczniona w roku 2014 podczas Kaliskiego
Biennale Rysunku i Grafiki ,,Proba 2” w Galerii Sztuki
im. Jana Tarasina. Obie grafiki otrzymaty Grand Prix —
nagrode prezydenta miasta Kalisza.

Pierwsza pomoc II nie zostawia zadnych ztudzen co
do zadan zwierzecia. Aby mogto przetrwaé w ekstremal-

nych warunkach, w ktérych znalazlo sig tak samo jak jego
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opiekun, zaopatrzono je w filcowa maske przeciwgazowa.
Maska ta, jak i materiat okrywajacy zwierze, sa wzorowa-
ne na filcowej masce dla psa, na ktéra natknalem si¢ na
australijskiej stronie poswigconej Wielkiej Wojnie.
Kolejne psie odstony to Pierwsza Pomoc III i Pierw-
sza Pomoc IV. Tym razem nasze psy zmienily swe atry-
buty. Jamnik przestal grzecznie przechadzaé si¢ po fron-
towej rzeczywistosci. Zatozono mu maske przeciw gazom
bojowym, a jego czarny kolega pozbyt si¢ jej i wlozyt
filcowe ubranie z czerwonym krzyzem. Ich profesj¢ iden-
tyfikuje znak czerwonego krzyza przyczepiony do obrozy.
Upublicznienie tych grafik nastapilo w trakcie Miedzy-
narodowego Triennale Grafiki w Krakowie w 2015 roku
w Bunkrze Sztuki. Pierwsza pomoc Vi VI to ostatnie pra-
ce zgloszone jako dzieto habilitacyjne. Ich upublicznienie
nastgpito w roku 2016 podczas 4th Graphic Art Biennial
of Szeklerland w Rumunii. Tym razem zmienitem pteé
psa. Biala suczka z zakrgconym ogonem w Pierwszej
pomocy V, powstatej w grudniu 2015 roku, przenosi me-
dyczna torbg wypelniong lekarskimi atrybutami. Jej kolej-
na odstona z roku 2016 zabezpiecza psi pysk zmodyfiko-

wang ludzka maska przeciwgazowa.

5. Zakonczenie

Czy wasate popiersia maja w sobie szalefistwo tego, co
nas spotyka? Czy zostaly tylko estetycznym zabiegiem
graficznym? Mam nadziejg, ze udato mi si¢ zbudowaé
uniwersalny §wiat pomigdzy zyciem a S$miercia. Hora-
cjaniskie ,,nie wszystek umrg” staje si¢ graficzng odrobing
pamigci o kazdej wojnie. Przegladajac 350 szpitalnych fo-
tografii, musimy wyszeptac¢ ,,non omnis moriar”.

Owo szaleristwo wojenne doskonale pokazuje brytyj-
ski szeScioodcinkowy serial BBC Knowledge Tajemnica
I Wojny Swiatowej. Wojna pokazana w nim rézni sie od tej
z zapisOw rotmistrza Jana Dunin-Brzezifiskiego.

A propos ran, musz¢ wspomniec, ze u zotnierzy

naszych byl zawsze dobry humor. Kiedy jednemu

Zolnierzowi glowe granat urwat, drugi byt

lekko ranny i strasznie krzyczat, trzeci mu na to

powiedzial: C6z tak wrzeszczysz, tamtemu glowe

urwato, a nic nie krzyczy, a tobie tylko palec, a taki

wrzask podnosisz.®

Majac do czynienia ze wspdtczesnym obrazem wojny, je-
stem wobec niego bezsilny. Dokument filmowy pt. Placz

Syrii pokazuje krwawy konflikt, po raz pierwszy zapisany

9  Jan Dunin-Brzezinski, Rotmistrz Legionéw Polskich.
Wspomnienia z lat 1914-1918, Oficyna wydawnicza Ajaks,
Pruszkéw 2004, s. 102.

telefonami komoérkowymi. Ten przekaz jest dla mnie nie
do przetozenia w forme obrazu graficznego. Ta niemoz-
nos¢ ,,poradzenia” sobie z nim pcha mnie do poczatku
zapisu fotograficznego Wielkiej Wojny.

Moja wypowiedzZ koniczg stowami Francisco Goyi ,,El
suefio de la razén produce monstruos” (Gdy rozum $pi,

budza sig potwory).
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