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Autoreferat

imie i nazwisko:
Michal Smandek

Posiadane dyplomy, stopnie naukowe lub
artystyczne:

Dyplom ukoriczenia studiéw na Wydziale
Artystycznym Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach,
kierunek: Edukacja artystyczna w zakresie sztuk

plastycznych; w zakresie rzezby.

Tytul magistra sztuki nadany dnia 21 marca 2007 roku.

Stopien doktora sztuki w dziedzinie sztuk

plastycznych, w dyscyplinie artystycznej — sztuki
piekne, nadany uchwalg Rady Wydzialu Rzezby
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu dnia

8 listopada 2018 roku, na podstawie rozprawy
doktorskiej pt. Dzialalnosé twércza w relacji do natury

w kontekscie wlasnych podrozy.

Informacja o dotychczasowym zatrudnieniu

w jednostkach naukowych lub artystycznych:

01.04.2019 - do chwili obecnej
zatrudnienie w Akademii Sztuk Pieknych

w Katowicach na stanowisku
adiunkta w pelnym wymiarze czasu pracy

10.09.2015 do 31.03.2019

zatrudnienie w Akademii Sztuk Pieknych
w Katowicach na stanowisku

asystenta w pelnym wymiarze czasu pracy

01.11.2014 do 30.06.2015
zatrudnienie w Akademii Sztuk Pieknych

w Katowicach na stanowisku
wykladowcy w pelnym wymiarze czasu pracy

10.10.2014 do 31.10.2014

zatrudnienie w Akademii Sztuk Pieknych na

stanowisku wykltadowcy w wymiarze 1/2 etatu

2008 - do chwili obecnej

zatrudnienie w Paiistwowym Liceum Sztuk

Plastycznych w Katowicach jako nauczyciel technik

rzezbiarskich

Zgodnie zwymogiem formalnym wskazuje osiggniecie
projekt pt. Duch ula sktadajgcy sie z serii prac moje-
go autorstwa zrealizowanych w latach 2020-2023 oraz
projekt Biblioteka pszczét | Stowa pszczot zrealizowany
w 2024 roku w dwdch odstonach jako osiagniecia aspiru-
jace do spelnienia warunkdéw okreslonych w art. 219 ust.1
pkt 2 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie

wyzszyminauce (t.j. Dz. U.z 2023 r. poz. 742, z pdzn. zm.)

Premierowe pokazy poszczegélnych prac z cyklu
Duch ulanastapily podczas wystawy zbiorowej ,,Zycie lu-
dzi” w Centrum Sztuki Wspétczesnej Kronika w Bytomiu
(30.11.2020-19.03.2021) oraz na wystawie ,By euka-
ryotes” w Rodriguez Gallery w Poznaniu (03.12.2021—
05.02.2022). Pierwsza odstona projektu Biblioteka pszczot
miata miejsce w galerii Noko Giri IT (Hiramatsu Wool
Factory) w miescie Ichinomiya w Japonii i funkcjono-
wata pod tytutem ,Stowa pszczol” (20.08-31.10.2024).
Druga odstona funkcjonujgca jako ,Biblioteka pszczél”
zostala zrealizowana w Fundacji Rodriguez Gallery
w Poznaniu (08.11.2021-06.12.2024) w ramach konkursu
Ogolnopolskiego Programu Dotacyjnego Artystyczna
Podréz Hestii 2024.
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utoreferat sktada sie z sze$ciu cze$ci utozonych

chronologicznie, ktérych celem jest przedsta-

wienie wybranych projektéw sktadajacych sie
na moja dotychczasowg biografie artystyczna.

Czes¢ pierwsza stanowi szczegélowy opis osig-
gniecia bedacego podstawg do ubiegania sie o nada-
nie stopnia doktora habilitowanego - projektéw Duch
ula oraz Biblioteka pszczdl / Stowa pszczél. Dziatania te
podsumowuja etap mojej dziatalno$ci artystycznej z lat
2020-2024, poswiecony obserwacji rodzin pszczelich
na rodzinnej pasiece. Punktem wyjscia dla projektow
staly sie struktury organizacji zycia pszczol oraz sposoby
ich komunikacji. W tej cze$ci autoreferatu analizuje
poszczegdlne realizacje, odwolujgc sie do wybranych
zagadnien z zakresu apiologii, ktorych integracja z prak-
tyka artystyczng stanowila istotny element koncepcji
moich dzialan. Opisowi dziel towarzyszy dokumenta-
cja fotograficzna oraz komentarz naukowy, przybliza-
jacy zarowno zrddla inspiracji, jak i szerszy kontekst
merytoryczny.

W czesci drugiej opisuje inne projekty, ktore zreali-
zowalem rownolegle w tych samych latach, czyli po uzy-
skaniu stopnia doktora (2018-2025) m.in.: projekt zreali-
zowany podczas SACO Bienal de Arte Contemporaneo
w Chile, warsztaty rzezbiarskie podczas Bangla Biennale
w Indiach, koncert muzyczno-performatywny z wyko-
rzystaniem rzezb i instrumentéw w Poznaniu.

W czesci trzeciej przedstawiam koncepcje pracy
doktorskiej (2018), w ktdrej analizuje swoje projekty
zrealizowane podczas podrozy i ich wplywie na prace
wykonane w pracowni. Opisuje projekt Szkielety, ktory

Wprowadzenie

opieral sie na przeksztalcaniu stelazu namiotu w kon-
strukcje rzezbiarskg podczas podrézy przez Ameryke
Poludniows oraz projekt Manual Rest, w ktérym bada-
tem relacje miedzy dzietem sztuki a przyroda, koncen-
trujac sie na napieciu miedzy obserwacja krajobrazu
aingerencjg w jego strukture.

Czwarta cze$¢ autoreferatu stanowi analiza wcze-
$niejszych metod i strategii mojej pracy twoérczej, wy-
branych projektéw i wystaw, ktore zrealizowatem przed
obrong pracy doktorskiej (2010-2018). Przedstawiam
wybdr projektéw w taki sposob, aby pokazaé ich kon-
tekst oraz wplyw na rozwdj i przenikanie sie koncepcji
zwigzanych z: przemieszczaniem sie i modyfikacjami
krajobrazu (Niebezpieczeristwo zblizania sie do granic,
Prognostyk, Unnatural), fizycznymi wlasciwosciami ma-
terii (Zmeczenie materiatu, Zanikajqca umiejetnosé odpo-
czynku, Rysunki, Napamietanie), wspdtpraca z lokalng
spolecznoscig (Stado), pamiecig historyczna (Zabiegi
pielegnacyjne. Kopalnia ,Wujek”).

W czesci pigtej opisuje mojg dziatalnosé dydaktycz-
na, wystawienniczg, organizacyjng i popularyzatorska
w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach.

Czes¢ szosta stanowia chronologicznie uporzadko-
wane wykazy prac, wystaw indywidualnych i zbiorowych,
publikacji i stypendiow.

Cztery pierwsze czesci procz tresci merytoryczne;j
zawierajg obszerna dokumentacje fotograficzng oma-
wianego dorobku. W celu zapewnienia wiekszej przej-
rzystosci tekstu, przypisy zostaly zebrane na koncu kaz-
dego rozdzialu. Zawierajg one szczegdtowe informacje
dotyczace zrodet bibliograficznych.



Czesce 1:

wskazane osiggniecie
artystyczne wraz

z dokumentacjg
fotograficzng

Michat Smandek

koto osmiu tysiecy lat temu, czyli w paleoli-

cie schylkowym, kto$ zgrabna linig narysowat

na $cianie jaskini Arafia (Cuevas de la Arafia)
w poblizu gminy Bicorp w pasmie gorskim Caroig
w Walencji pszczelarke lub pszczelarza podczas wybiera-
nia miodu dzikim pszczotom. Wiemy o tym dzieki odkry-
ciu malunku w1920 roku przez Jaime Poch’a i Francisco
Beniteza oraz wydanej cztery lata pézniej pracy badaw-
czej Eduardo Hernandeza-Pacheco'. Rysunek naskalny
przedstawia osobe, ktéra trzymajac sie gietkiej drabiny,
zapewne skonstruowanej z lin, wybiera miod z dzikie-
go pszczelego gniazda. Wklada plastry pelne miodu
do kosza trzymanego w drugiej rece. Autor malowidla
wybral na pszczele gniazdo jedno z naturalnych zagte-
bieti w skale. Wokot postaci narysowatl zaniepokojenie,
latajace owady. Ponizej druga postac stabilizuje drabine
i czeka na ciezki kosz z plastrami®. To najstarszy znany
nam wizerunek czlowieka zbierajgcego miéd bedacy
dowodem korzystania z pszczelich dobrodziejstw przez
weczesne spoleczenstwa.

Okoto 2014 roku pierwszy raz zobaczylem zycie
pszczol wewnatrz ula. Zalozywszy kapelusz ochronny
igrube, siegajace tokciom rekawice spogladatem w jego
ciemne wnetrze, w ktérym kiebilo sie zycie. Pamietam,
ze bylem precyzyjnie instruowany o wykonywanych
czynnosciach i zachowaniach pszczét w ulu. Po otwar-
ciu wieka ujrzalem pszczela spotecznosé w permanent-
nym ruchu. Pszczoly poruszaly sie na ramkach i od
spodniej strony podniesionego wieka ula, lataly wokot,
wchodzily na ubrane rekawice i siatke ochronng kape-
lusza. Staratem sie zachowa¢ spokdj, nie wykonywac

Czesc 1:

Duch ula

gwaltownych ruchéw. Dlutkiem przesunagtem sklejong
woskiem i propolisem z korpusem ula ramke pszczela.
Odklejajac ja zrobilem miejsce na palce i powolnym,
a jednoczes$nie pewnym ruchem, wyciagnatem ramke
woskowego plastra pelnego miodu z mndstwem poru-
szajgcych sie po nim pszczdl. Pszczoly nie przerywaly
swoich prac.

Patrzac retrospektywnie na swoja praktyke tworcza
moge stwierdzi¢, ze jej caloksztalt dotyka relacji cztowie-
kainatury. Tworze rzezby, instalacje, obiekty, fotografie,
inicjuje dziatania kolektywno-performatywne. Zaréwno
przez ostatnie lata poswiecone obserwacji zycia pszczot,
jakiwczesniejsze, opierajace sie gldwnie na dziataniach
w naturze w czasie podrozy podejmuje krytyczng re-
fleksje dotyczaca antropocentryzmu i materializmu,
zwracam uwage na degradacje $rodowiska naturalnego,
przekladam na jezyk sztuki zaobserwowane w przyro-
dzie zaleznosci. Od kilku lat tworze projekt opierajgcy
sie na wspolpracy z pszczotami miodnymi (Apis mel-
lifera), ktory zatytutowatem Duch ula. Fascynacja tym
tematem zrodzila sie naturalnie, od momentu prac po-
mocniczych przy rodzinnej pasiece. Uczgc sie praktyki
pszczelarskiej, zgtebiam zagadnienia naukowe opisane
w literaturze po$wieconej temu tematowi. Interesujg
mnie wewnetrzne struktury organizacji zycia pszczoél
irozne sposoby ich komunikacji. Praktyka pszczelarska
to nauka wymagajgca uwaznosci, a z etycznego punk-
tu widzenia — empatii. Obserwacja kazdej drobnej na-
wet zaleznosci miedzy pszczolg a rojem, rojem a mat-
ka pszczelg, rodzing pszczelg a warunkami otoczenia

wskazuje na gradacje relacji w naturze, w pojmowaniu

1.1 Duch ula 9



ktérej my - ludzie, jestesmy tylko elementem. Ogladajac
pszczoly mysle wiec o ludziach (i odwrotnie).

Zastanawialem sie nad wspoélzaleznoscia miedzy
kondycja pszczol a dobrostanem ludzi. Jako gatunek
coraz liczniejszy, najbardziej ekspansywny, eksploatu-
jacy i wyniszczajgcy srodowisko stanowimy niestety
zagrozenie dla innych form zycia. Kryzys srodowiskowy,
do ktérego doprowadzit czlowiek i ktéry sie poglebia,
bedzie miat dlugotrwale konsekwencje, zaréwno dla nas,
jakiinnych gatunkow. Mozemy wiec $mialo stwierdzié,
ze w tej materii przysztosé stawia przed nami wyzwania.
Zasady wspolistnienia czlowieka z przyroda — szcze-
gblnie w obliczu zmian klimatycznych, ktérych skutki
sg juz odczuwalne — wymagaja gruntownego przewar-
tosciowania dotychczasowych priorytetow, czesto zdo-
minowanych przez logike zysku i wygody. Nowe modele
myslenia powinny uwzglednia¢ rzetelng edukacje eko-
logiczng oraz radykalne podejscie do miedzygatunkowej
koegzystencji, ochrony bioréznorodnosci, $rodowiska
naturalnego i warto$ciowych ekosystemdéw, nie tylko
z punktu widzenia czlowieka. Fundamentalnym zato-
zeniem takiej transformacji jest idea ,,harmonijnego
wspdlistnienia”, wpisujaca sie w koncepcje symbiocenu

- terminu sformulowanego przez australijskiego filozofa
Glenna Albrechta. Symbiocen zyskuje coraz wieksze
uznanie jako propozycja radykalnej zmiany relacji czlo-
wieka z natura.

Z koncepcja symbiocenu miatem okazje zapoznaé
sie i aktywnie uczestniczy¢ w dyskusji poprzez prezen-
tacje moich dziatan artystycznych w wystgpieniu pt.
Duch ula (wewnetrzne struktury organizacji zycia pszczét
jako inspiracja do artystycznej refleksji nad spotecznym
powrotem do koncepcji wspdlnotowosci), wygloszonym
podczas IT edycji miedzynarodowej, interdyscyplinarnej
konferencji GEOlogos zatytulowanej Grzyby i inni. Ku
symbiocenowi, zorganizowanej przez Akademie Sztuk
Pieknych w Katowicach w maju 2025 roku.

W kontekscie zmian klimatycznych warto zadaé
pytanie: jakie strategie przetrwania zaobserwowano

10

u innych gatunkéw na przestrzeni setek milionow lat?
Czy byly to strategie indywidualne i egoistyczne, czy
tez kolektywne i wspdélnotowe, zorientowane na rela-
cje spoleczne oraz troske o dobro wspolne? Dzieki ktd-
rym z nich latwiej bylo pokona¢ trudnosci adaptacyjne
w przystosowaniu sie do zmieniajgcych sie warunkéw
$rodowiskowych??

Pszczoly miodne pochodzg z tropikalnych rejonéw
Afryki, stamtad rozprzestrzenily sie po Europie i Azji,
gdzie wyspecjalizowaly sie w zyciu w zmiennych warun-
kach temperaturowych. Wyewoluowaly z pradawnych
drapieznych os, ktore zyly 120 milionow lat temu*. W po-
réwnaniu z pszczolami nasza historia ewolucji wedlug
najnowszych badan siega zaledwie 300 tysiecy lat>.

Sformulowaniem Duch ula nazywam swoje dzia-
tania tworcze bazujgce na wspolpracy z pszczotami
zrealizowane w okresie 2020-2023. Gléwna realizacjg
projektu jest seria wykonanych wspolnie z pszczolami
plaskorzezb z betonu i wosku pszczelego w 2021 roku.
Na betonowych plaskorzezbach, ktore byly odlewami
plastra, pszczoly w ulu odbudowywaly woskowa struk-
ture komdrek w wyznaczonych przeze mnie miejscach.
To préba wspolpracy i porozumiewania sie z pszczota-
mi. Seria ta zostala pokazana premierowo w 2021 roku
podczas wystawy ,, By eukaryotes” w Rodriguez Gallery
w Poznaniu zrealizowanej w duecie z Piotrem Bosackim,
nastepnie podczas zbiorowej wystawy ,Wild Culture”
w galerii Nueva w Madrycie (2022), w Instytucie Polskim
w Diisseldorfie w ramach wystawy ,,Koniec jednak na-
stapi” (2022), na wystawie ,,O ulotnosci stow” w Galerii
Sztuki Wspolczesnej BWA w Katowicach podczas festi-
walu Ars Cameralis (2023) oraz podczas wystawy ,,Stany
wyjatkowe” w Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza
Gepperta we Wroclawiu (2025).

W 2020 roku eksponowatem na wystawie ,,Zycie lu-
dzi” w Centrum Sztuki Wspolczesnej Kronika w Bytomiu
serie ramek pszczelich inspirowanych kartografia oraz
naturalnie utworzone przez pszczoly gniazdo w pustym
korpusie ula, ktére nazwatem miastem. To pierwsze

Michat Smandek
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publiczne pokazy prac zwigzanych z obserwacja zycia
pszczdl. Prace te prezentowane byly takze w ramach
wczesniej wspomnianych wystaw oraz w krakowskiej
galerii Ufo Art Gallery podczas miedzynarodowej wy-
stawy ,,Great Patch” w 2022 roku. W 2023 roku dzieki
zaproszeniu Instytucji Kultury Ars Cameralis wzigltem
udzial w rezydencji artystycznej w przestrzeni galeryj-
nej L’Assaut de la menuiserie (lieu d’art contemporain)
w Saint-Etienne we Francji. Tu, w duecie z francuskim
artystg Yannickiem Vay, stworzylismy wystawe ,,0dejs¢,
nie ogladajac sie za siebie”, podczas ktorej prezento-
walem prace zrealizowane na miejscu m.in. z wosku
pszczelego i rekawic pszczelarskich.

Nalezy w tym miejscu doda¢, ze wystawa ,,By euka-
ryotes” zawierala procz wspomniane;j serii ptaskorzezb
réwniez inne prace przestrzenne inspirowane pszczo-
tami, ktére nazywam Sztandarami pszczelimi. Stanowig
one wprowadzenie do drugiego dzieta - Biblioteki Pszczot,
ktére w niniejszym autoreferacie wykazuje réwniez jako
podstawa do uzyskania habilitacji. Projekt ten rozwija
sie od 2024 roku az do dnia dzisiejszego.

W ulu plastry z wosku pszczelego sg budowane przez
pszczoly na ramkach z drewnianych listewek. Sg one spe-
cjalnie zaprojektowane pod wymiar korpuséw konkretne-
go typu ula. Przygotowujac sie do sezonu pszczelarskiego
sktadalem ramki z drewnianych listew o odpowiednio
wyprofilowanym ksztalcie i wymiarach. Ksztalt ramki
pozwala na swobodne przemieszczenie sie pszczol miedzy
plastrami, a pszczelarzowi na ich sprawne wycigganie
z korpuséw ula. Przez drewniang konstrukcje przetyka
sie drut, na ktdry wtapia sie weze - czyli pierwowzor pla-
stra. Weza to dwumilimetrowej grubosci matryca, arkusz
z wosku pszczelego posiadajacy wzér komorek plastra.
Na podstawie tego wzoru pszczoly z obu stron wezy
beda budowaly plaster o okreslonej glebokosci komérek.
Struktura arkusza wezy pszczelej umozliwia maksymalne
zagospodarowanie powierzchni i miejsca w ulu.

(W naturalnym gniezdzie plastry budowane sg przez
pszczoly od géry w do6l. Szeroka podstawa plastra u gory

Czesc 1:

zweza sie eliptycznie ku dotowi tworzac ksztalt wosko-
wego ,jezyka”. Wpierw powstaje jezyk plastra gléwnego,
a nastepnie boczne).

Odpowiednio przygotowane ramki pszczele zale-
walem betonem o luzniejszej konsystencji, starajac sie
doprowadzi¢ mase do kazdej komorki poprzez drgania.
Po zastygnieciu i zwigzaniu zaprawy drewniane listew-
ki ramki zostaly zdjete a wosk wytopiony plomieniem.
Otrzymalem w ten sposéb betonowy negatyw wosko-
wego plastra.

Wybrane betonowe formy ptaskorzezb umieszczalem
we wnetrzu ulaiobserwowalem przebieg pracy pszczot.
Pszczoly w ulu odbudowywaly woskowa strukture w wy-
znaczonych przeze mnie miejscach, aja dogladalem jak
ten proces przebiega. W literaturze pszczelarskiej prze-
czytalem, ze pszczoly sg w swych dzialaniach pragma-
tyczne. Budowe plastra rozpoczng lub beda kontynu-
owac¢ wmiejscu gdzie znajdg woskowy fragment (stad tez
praktyka tworzenia ramki pszczelej z weza). Naktadajac
wiec odrobine wosku na powierzchnie zachecalem je do
budowy plastra w okreslonym miejscu.

,»(...) Ale jesli bartnik mial tyle przezornosci, by powlec
cienkim paskiem wosku gérna deseczke kilku gérnych
ramek, pszczoly zrozumieja natychmiast korzysci, jakie
im daje ta ponetna praca, nadbuduja starannie owa niklg
warstwe wosku dodajgc don jeszcze wlasnego i prze-
dluza metodycznie plaster w oznaczonym kierunku” -
zapamietalem z lektury ksigzki Maurice Maeterlincka

»Zycie pszczol”.

Wosk jest wytwarzany przez pszczoly i stuzy do budo-
wy gniazda. Pszczoly robotnice najefektywniej produku-
ja wosk miedzy 12 a 18 dniem zycia (w pdZniejszym eta-
pie réwniez moga uaktywnié ponownie gruczoly - taka
elastycznos$é i mozliwo$¢ modyfikacji funkcji pszczoly
w zaleznosci od potrzeby i okolicznos$ci swiadczy o wy-
jatkowych cechach rodziny pszczelej). Produkeja wosku
ma miejsce w oémiu gruczotach na brzusznej stronie od-
wloka. Pszczola wydziela wosk (wypaca), ktory zastyga
na jej ciele pod postacia cienkiej tuski, ktéra nastepnie

1.1 Duch ula 13
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ugniata zuwaczkami w otworze gebowym i miesza z wy-
dzieling. Tak powstaje wosk o odpowiedniej konsystencji,
ktory wykorzystany bedzie do budowy plastréw gniazda.
Czas obrobki jednej woskowej tuski zajmuje pszczole
okoto czterech minut, 100 g wosku to okoto 125000 tusek,
z ktorych moze powstaé okoto 8000 komorek plastra.
Gdy jedne pszczoly nakladaja woskowe tuski inne roz-
ciggajg materie formujac komorki. Produkeja wosku (tak
jak ogrzewanie czerwiu) wymaga olbrzymiego zapotrze-
bowania na energie, ktorg pszczoly pozyskujg z miodu’.
Trzymajac betonowa plaskorzezbe w grubych pszcze-
larskich rekawicach musiatlem osadzi¢ jg w ulu w spo-
séb bezpieczny dla pszczoél. Podkladatem wiec krotkie
kawatki patykéw, aby utworzy¢ dystanse i blokady, tak,
aby pszczoly mogly swobodnie poruszaé sie zaréwno
po formie jak i obok niej. Zadbalem takze o odpowied-
nig ilo§¢ miejsca do budowy woskowych komoérek na
betonowych reliefach. Powodzenie tego typu wspét-
pracy bylo mozliwe tylko wtedy, gdy w okresie letnim
pszczoly odpowiedzialne za wytwarzanie wosku i bu-
dowe gniazda, pracowaty nad jego powiekszaniem, czyli
od kwietnia do lipca przy uwzglednieniu odpowiedniej
ilosci pozytku (roslin miododajnych) i sprzyjajacych
warunkow pogodowych (podczas deszczu pszczoly nie
opuszczajg ula). W silnej i licznej rodzinie pszczo6t rozbu-
dowa gniazda przebiega szybko. W przeciggu zaledwie
kilku dni obserwowalem przyrost woskowej struktury
komoérek w miejscach zamarkowanych przeze mnie cien-
kg warstwa wosku. Podnositem powatke, czyli wieko ula,
i ogladalem z géry przebieg prac. Czasami zdarzalo sie,
ze pszczoly polaczyly woskiem forme betonowa z kolejng
ramkg lub bokami korpusu. Doktadna obserwacja poste-
pu prac polegata na ponownym wyciagnieciu plaskorzez-
by z wnetrza ula i delikatnym omiataniu powierzchni
miotetka w celu przesuniecia pszczél, aby méc zobaczy¢
to, co powstato. Jesli betonowo-woskowy relief wymagat
poprawy z powrotem wkladam go do wnetrza ula.
Pszczoly miodne buduja plastry, gdzie komér-
ki oddziela scianka grubosci 0,07 mm, a miedzy nimi
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zachowany jest kat 120 stopni. Odstepy miedzy plastrami
wynoszg 8—-10 mm, aby ruch przemieszczania sie i wy-
mijania mdgt odbywacé sie swobodnie w dwie strony na
obu przeciwleglych plastrach - takie same odstepy za-
chowane sa zaréwno w plastrach naturalnych i w drew-
nianych ramkach pszczelich w ulu. Pszczoly za pomocg
receptorow oddzialywania sily ciezkosci i narzadow
rownowagi potrafig w precyzyjny sposéb kontrolowaé
budowe gniazda prostopadle do podloza, a odbywa sie
ona zazwyczaj w ciemnej przestrzeni zamykanego ula.
Heksagonalny ksztalt komérki powstaje dzieki wlasci-
wosciom termicznym wosku pszczelego. Wosk ogrzewa-
ny przez pszczoly staje sie coraz bardziej pltynny. Zmiany
te nie sg jednakowe w calej strukturze i odbywaja sie
stopniowo. Przy 25 stopniach i 40 stopniach Celsjusza
zmienia sie plastycznos$é wosku. Pszczoly potrafig pod-
nies$¢ temperature swojego ciata do 43 stopni Celsjusza,
co umozliwia plastyczng obrobke wosku. Jako miare
komorki pszezoly przyjmuja rozmiar swojego ciala, obu-
dowujg je sciankami woskowymi czym$ w rodzaju walca
zakoniczonego u dotu koputka. Cylindryczne zakoniczenie
zmienia sie w ksztalt sze$ciokgtny niejako samoistnie,
gdy pszczoly podniosa temperature wosku do okoto
40 stopni, wtedy to cienkie, woskowe $cianki komorki
zaczynaja sie topi¢, a dzieki mechanicznym wewnetrz-
nym napieciom materiatlu miejsce styku komorek staje
sie ptaskie. Skoro do cylindra komorki przylega sze$é
innych, roztozonych symetrycznie komorek, tworzg one
u wejscia heksagonalny ksztalt®.

Niektére z ptaskorzezb na etapie odlewu betono-
wego opracowywalem recznie bez ponownego wktada-
nia do wnetrza ula. Na wybrane fragmenty naklejatem
woskowe ksztalty z komérkami pszczelimi w odcieniu
ciemnobrazowej barwy. To wosk zabarwiony pytkiem
kwiatowym i kitem pszczelim a takze resztkami z wy-
chowu czerwiu. Wosk swiezy jest barwy jasno zotte;j.
Eksponaty te uprzednio zbieralem z myslg o ich wyko-
rzystaniu w przyszlosci. Zostaly naklejone na goracg

warstwe wosku wtopiona w beton.

Michat Smandek

Duch ula, 2021 (fot. Michat Smandek)
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Na jednej z pltaskorzezb pszczoly zbudowaly natu-
ralny plaster wypeliony miodem. Niestety podczas wy-
stawy ,, By eukaryotes” w Rodriguez Gallery w Poznaniu,
gdzie cykl ptaskorzezb byl prezentowany na $cianie ga-
lerii, naturalna forma plastra odpadta od betonowej
czesci (prawdopodobnie pod wplywem ciezaru miodu
wewnatrz komérek). W kolejnym sezonie letnim od-
tworzylem wraz z pszczolami zniszczony ksztalt. Tym
razem uzupelnitem brak utraconego plastra wycietym
z blachy ksztaltem na wzdr poprzedniego. Na blache
nalozylem weze i calo$¢ umiescitem w ulu. Powstatla
nowa forma plastra, ktora nie byla replika, ale posia-
dala swoja wlasng, unikatowa forme. Doswiadczenie

Michat Smandek
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to uzmystowilo mi, zZe prace tego typu moga stanowic
tzw. materie Zywq, w ktérej odnowa, uzupelnienie czy
odbudowa zawsze jest tworczym procesem. I by¢ moze
jest wskazany co jaki$ czas.

Oparte na stalowych, recznie kutych hakach pta-
skorzezby wyeksponowane na $cianie galerii przy-
wodza na mysl muzealne eksponaty archeologiczne.
Z jednej z plaskorzezb wystaje stalowa okragla plyt-
ka, na ktorej umiescilem martwe, wysuszone pszczoly.
To podmor — w terminologii pszczelarskiej zimowy osyp
pszczot (sproszkowany osyp pszcezot moze byé wyko-
rzystany jako produkt apiterapeutyczny pod postacig
odwardw i ekstraktéw?). To pokolenie pszczol, ktére
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w okresie zimy zbija sie w ciasny klab i utrzymuje tem-
perature w ulu. Martwe pszczoly po okresie zimy sg
wynoszone poza ul przez inne pszczoly lub osypuja sie
do dennicy ula (dno). Skrupulatnie, pojedynczo zbie-
ralem je i suszytem. Usypany z martwych pszczoét sto-
zek jest dla mnie symboliczng metaforg wymierania
pszczol. Podczas roznych aranzacji projektu w galeriach
podobny obiekt instalowatem réwniez jako bezposred-
nio wystajaca ze sciany ekspozycja. Tak zwany ,spadek
liczby owadow zapylajgcych”, zwiazany rowniez z maso-
wym wymieraniem pszczoél, zostal zaobserwowany pod
koniec XX wieku (w najwiekszym stopniu w Ameryce
Pé6tnocnej, pdzniej w Europie i Azji) i ma $cisly zwigzek

1.1 Duch ula 23
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Duch ula, 2021

(fot. Michat Smandek)
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Podmor, 2021

(fot. Michat Smandek)

—

Podmor, 2023
(fot. Cezary Wierzbicki)




Podmor, wystawa ,,O ulotnosci stéw”,
Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA w Katowicach, 2023
(fot. Michat Smandek)
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Duch ula, wystawa ,,By eukaryotes”,
Rodriguez Gallery, Poznan, 2021
(fot. Michat Smandek)
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Michat Smandek
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Duch ula, 2021 (fot. Michat Smandek)

z dzialaniami czlowieka: rozwojem przemystu, dewasta-
cjg terendw zielonych, zanieczyszczeniem srodowiska,
tworzeniem poteznych obszarowo monokultur roslin
uprawnych, stosowaniem pestycydéw i innych srodkéw
chemicznych, ktére powoduja podatnosé owaddéw na
czynniki chorobotworcze®. Jednocze$nie warto mieé
$wiadomosé, ze pszczoly miodne sa najbardziej efek-
tywnymi zapylaczami. Az 80% wszystkich roslin kwia-
towych na $wiecie jest zapylanych przez owady, a 85%
z nich zapylaja wlasnie pszczoly miodne (jesli chodzi
o drzewa owocowe to stanowi to nawet 90%). 40 000
gatunkéw rodlin kwiatowych w ogéle nie moze oby¢ bez
pszczott. Szacuje sie, ze nawet jedna trzecia zywnosci
spozywanej przez czlowieka powstaje dzieki zapylaniu
roslin przez pszczoly®.

Degradacja naturalnych siedlisk prowadzi do spadku
bioréznorodnosci roslinnej, co skutkuje ograniczonym
dostepem pszczol do odpowiedniego pozywienia oraz
ostabieniem ich uktadu odpornosciowego, zwiekszajac
tym samym podatno$¢ na infekcje wirusowe i bakte-
ryjne. Rodziny pszczele sg czesto narazone na jedno-
czesne dzialanie wielu czynnikéw chorobotworczych.
Wystgpienie jednej jednostki chorobowej prowadzi do
ostabienia kondycji rodziny, co z kolei zwieksza jej po-
datnos$é na zakazenia kolejnymi patogenami. Jednym
z najpowazniejszych zagrozen dla globalnej populacji
pszczdl jest roztocze Varroa destructor (warroza), pa-
sozytujgce na pszczotach. Warroza prowadzi do upo-
$ledzenia uktadu odpornosciowego owadow, co sprzy-
ja rozwojowi infekcji wirusowych, bakteryjnych oraz
grzybiczych, zaréwno u pszczot dorostych, jaki czerwiu.

Czesc 1:

L
Podmor, widok wystawy ,,Koniec jednak nastgpi”,
Instytut Polski w Disseldorfie, 2022 (fot. Hanne Brandt)

Obecnie warroza uznawana jest za jedna z najbardziej
niebezpiecznych choréb pszczot na $wiecie. Odnotowuje
sie jej wystepowanie we wszystkich pasiekach na kaz-
dym kontynencie. Pierwsze przypadki zakazenia pszczol
miodnych roztoczami warrozy odnotowano w Chinach
w roku 1959. ,W Europie Poludniowej warroza pojawila
sie na poczatku lat 70. XX wieku. W roku 1977 stwier-
dzono jej obecnos¢ w Niemezech, a w 1980 zaobserwo-
wano pierwsze ognisko warrozy w Polsce. Po czterech
latach choroba ta opanowata juz caly kraj i do dzis jest
obecna we wszystkich polskich pasiekach. (...) Pszczoly
nie posiadajg naturalnych mechanizmoéw obronnych
umozliwiajacych zwalczenie warrozy lub uniemozli-
wiajgcych zakazenie. Pasozyty powodujgce te chorobe
nie posiadaja naturalnych wrogéw mogacych ograni-
czy¢ ich rozprzestrzenianie i sa bardzo ekspansywne,
dlatego kazda wyleczona rodzina pszczela po pewnym
czasie ulega ponownemu zakazeniu i nieleczona zawsze
ginie”. Warroza powoduje wyrazne ostabienie kondycji
pszczét oraz zaburzenia ich orientacji przestrzennej,
co skutkuje niezdolnoscia do powrotu do ula. Larwy
zainfekowane przez roztocza nie rozwijajg sie prawi-
dlowo — u wyklutych pszczét obserwuje sie deformacje
skrzydel i odnozy, czerw czesto obumiera lub wykazu-
je symptomy niedozywienia. W konsekwencji mtode
pszczoly sg znacznie mniejsze (masa ciala moze by¢
nizsza nawet 0 25%) i zyja znacznie krocej (ich dtugosé
zycia moze by¢ skrocona nawet o potowe). Warroza
znaczgco obniza réowniez zdolnosé rodziny pszczelej
do przetrwania okresu zimowego. Obecnie leczenie

warrozy opiera sie na stosowaniu metod chemicznych
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(z wykorzystaniem preparatéw bezpiecznych zaréwno
dla pszczol, jakidla konsumentéw produktéw pszezelich
oraz pszczelarzy), mechanicznych oraz zintegrowanych.
Prowadzone sg takze nieustanne badania nad nowymi
substancjami majacymi na celu eliminacje roztoczy oraz
ograniczenie ich namnazania. Istotnym wyzwaniem
pozostaje rosnaca odpornosé pasozytow na stosowane
substancje czynne. Poza warroza pszczoly sa narazone
na szereg innych choréb, takich jak nosemoza (obok
warrozy najpowszechniej wystepujgca choroba pasozyt-
nicza, wywolywana przez patogen Nosema apis, dawniej
klasyfikowany jako pierwotniak, obecnie zaliczany do
grzybow), brauloza, zgnilec amerykanski, kislicaiinne®.
Niniejsza krotka wzmianka na temat chorob pszczét
iich uwarunkowan pozwala uzmystowié sobie ztozonos¢
zaleznos$ci miedzy czlowiekiem, owadami zapylajacymi
a $rodowiskiem naturalnym.

,Duch ula” to sformulowanie, ktérym postuzyl sie
Maurice Maeterlinck w ksigzce ,Zycie pszczdl” (fr. La
Vie des Abeilles) z 1901 roku. Maeterlinck na przeto-
mie XIX i XX wieku obserwowal i opisywal w esejach
filozoficzno-przyrodniczych zachowania owaddw.
Interesujace wydalo mi sie poréwnanie stanu wiedzy
dzisiejszej i tej sprzed ponad stu lat oraz zastosowany
przez autora jezyk opisu pelen poetyckich poréwnan
roju do spoleczenstwa. Pszczoly sg opisane jako wzér
doskonale zorganizowanej spotecznosci, w ktérej kaz-
da jednostka ma okre$long role i dziala na rzecz calej
rodziny pszczelej. ,Duch ula” u Maeterlincka to jakas
sila wyzsza, ktéra kieruje rojem, jego decyzjami i za-
chowaniem. A celem jest przetrwanie gatunku. Maurice
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Sztandar pszczeli, wystawa ,Koniec jednak nastapi”,
Instytut Polski w Disseldorfie, 2022 (fot. Hanne Brandt)

Maeterlinck napisat ,,(...) wszystko przemawia za tym,
ze o roju nie decyduje krolowa, ale sam duch ula. Dzieje
sie z nig co$ podobnego jak z wodzami posréd ludzi.
Zdaje sie, ze oni to wydajg rozkazy, tymczasem podlegaé
muszg sami woli potezniejszej i bardziej nieugietej niz ta,
ktorg narzucaja podwladnym swoim™s. Jego obserwacje
iintuicja stusznie podpowiadaly, ze o roju nie decyduje
matka pszczela, ale cala rodzina. Jesli uzywa pszczét jako
metafory dla ludzkich zachowan to wskazuje, ze bywaja
one czes$cig szerszego porzadku, ktory nie zawsze wydaje
sie nam zrozumialy. Dzi$ wiemy, ze pszczela rodzina to
tzw. superorganizm, ktory sktada sie z kilkudziesieciu ty-
siecy pszczol i jako suma przejawia niezwykle wlasciwo-
$ci, ktorych nie obserwuje sie u pojedynczego owada. To
wlasnie owa calo$¢ rodziny pszczelej decyduje o zacho-
waniu tworzgcych jg jednostek. ,,Superorganizm rodziny
pszczelej to znacznie wiecej niz tylko suma wszystkich
tworzgcych go osobnikéw. Posiada bowiem wlasciwosci,
jakich nie przejawiajg pojedyncze pszczoly. Co wiecej,
to wlagnie cechy calej rodziny okreslaja i wplywajg na
wiele wlasciwosci poszczegélnych pszczét w ramach jej
socjobiologii, a nie odwrotnie. W roju nie istnieje nad-
rzedna forma kontroli. Stale aktywne w jednoczesnym
dzialaniu wypracowaly wspdlnotowg i determinujaca
zachowania inteligencje spajajaca jednostkowe dzia-
tania kazdej pojedynczej pszczoly. Tworzg dynamiczng
strukture, w ktorej zachowanie catego roju wynika z licz-
nych pojedynczych decyzji. Ten zlozony system dzieki
swojej elastycznosci posiada zdolnosé szybkiej adaptacji
do zaistnialych warunkow $rodowiskowych. Wynikajg
one z umiejetnosci reakeji pojedynczych osobnikéw na
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Duch ula, wystawa ,By eukaryotes”,
Rodriguez Gallery, Poznan, 2021
(fot. Michat Smandek)
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Flaga pszczdt, Rodriguez Gallery, Poznan, 2021

(fot. Michat Smandek)
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Flaga pszczof, wystawa ,,Koniec jednak nastgpi”,
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otoczenie i wplywie na zachowania pozostalych pszczot,
zwyjatkowej samoorganizacji, wielopoziomowej komu-
nikacji, sposobu reprodukcji (partenogeneza) i umie-
jetnosci utrzymania wewnetrznej rownowagi przez
samoregulacje dzieki wspoétdzialaniu (homeostaza)®.
,Duch ula” jest rozumiany przez mnie jako metafora
wspdlpracujacej wspdlnoty — pojeciem, ktore stato sie
istotnym filarem projektu ,Biblioteka pszczo6t”.
Zkolejnej plaskorzezby wystaje pret zakoticzony wo-
skowg tkaning - Flagq pszczét. To delikatna woskowa po-
wloka naniesiona w stanie cieklym na siatke. Nie wsze-
dzie woskowa ciecz zasklepita oczka siatki, dzieki czemu
powstal wzdr azurowych, pustych pol, ktory przypomina
zapis jakiej$ informacji pod postacig kodu, ktory nazwa-

tem Zapisem mowy pszczelej. Zapis otworkowy widoczny

Michat Smandek

byl réwniez w rzezbie wolnostojacej — Sztandar pszczeli.

Tym razem dwie woskowe tkaniny zostaly przewieszone
przez recznie kute ramie ze stali osadzone w rurce, a ta,
w betonowej podstawie w ksztalcie sferycznej soczewki.
Dzieki temu mozna rzezbe poruszy¢ dlonia i wprowadzi¢
w ruch kolysania. Z flagg lub sztandarem w reku co$
sie manifestuje, $wietuje, komunikuje sie jakas$ tres¢.
Pochylajac sie nad otwartym ulem zastanawialem sie
jaka wiedze o $wiecie i o sobie samym posiadatby czlo-
wiek, gdyby poznal mowe innych gatunkow? Uzyskana
struktura woskowej tkaniny pobudza do refleksji nad
znaczeniem komunikacji, mowy i jezyka jako narze-
dzia, ktére pozwala nam budowaé cala rzeczywistosé
spoleczng nie tylko w wymiarze ludzkim, ale takze
miedzygatunkowym.

Czesc 1:

Po otwarciu powalki (daszek) ula rozprzestrzenia sie
specyficzny zapach mieszaniny wosku i miodu. Sklejone
ze soba propolisem i woskiem ciezkie ramki pelne mio-
du trzeba odkleié od korpusu metalowym dlutkiem.
Rekami w szczelnie zalozonych rekawicach podnosze
ramke, zrzucam z niej odpowiednim ruchem pszczoly
i miotetka omiatam ich nadmiar. Sprawdzam czy miéd
jest juz dojrzaty. Swiadczy o tym zasklepiona woskiem
komorka plastra. Zasklepienie komorki nastepuje tylko
wtedy, gdy zebrany nektar zostanie poddany procesom
chemicznym réznych enzymdw i stanie sie miodem o od-
powiedniej zawarto$ci wody, ktdéra pszczoly, podnoszgc
temperature w ulu, odparowuja. Midd jest substancja
higroskopijng i szczelny, nieprzepuszczajgcy powietrza

woskowy zasklep przeciwdziata ponownemu chlonieciu
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Korzystajac z obfitodci, wystawa ,Zycie ludzi”,
Centrum Sztuki Wspotczesnej Kronika w Bytomiu, 2020
(fot. Michat Smandek)

wody przez miod®. Komorki w plastrze sg nachylone
wzgledem pionu 4-5 stopni w gére dzieki czemu miéd
$ciekajacy w glagb komérki nie wylewa sie, a jego ciezar
usztywnia cala woskowa konstrukcje®. Miod jest wy-
twarzany przez pszczoly z nektaru roslin - wodnistego
i stodkiego roztworu z réznych weglowodanéw. Aby
pozyska¢ go z zamknietych woskiem komérek trzeba
$cigé woskowa powloke i umozliwié jego wyplyniecie.
Ten wielokrotnie powtarzany przeze mnie proces od-
sklepiania poprzedzajacy odwirowywanie miodu stal sie
motywem jednej z prac — odsklepionej ramki pszczelej,
z ktorej wyplywaja krople miodu (Korzystajqc z obfitosci).

Wyplywajgcy midd z plastra zostal zaprezentowany pod-

czas wystawy ,Zycie ludzi” w CSW Kronika w Bytomiu

w 2020 roku. Po otwarciu zasklepionych komérek miéd
splywal kroplami po zygzakowatej $ciezce wzdtuz hek-
sagonalnych polgczen komérek i skapywal na podloge
galerii tworzac katuze miodu o zlotym zabarwieniu.
Proces ten zostal przeze mnie zarejestrowany jako film
wideo, ktéry byl w wielkoformatowej skali prezentowany
podczas wystawy ,,0 ulotno$ci stéw” w Galerii Sztuki
Wspolczesnej BWA w Katowicach w 2023 roku.
Zasklepione woskiem komérki przypominaty mi
zarysy map, a dokladniej fragmenty nieznanych kon-
tynentéw. Pewnego razu intuicyjnie sfotografowatem
unikatowy egzemplarz plastra, ktéry przypominat mi
wybrakowang mape $wiata stworzong przez pszczoly.
Na podstawie tej fotografii odtworzytem go recznie na
innym plastrze nakladajac w tych samych miejscach
cienkie, rozgrzane cieptem moich palcéw ptatki wosku.
Tak powstala ramka pszczela zatytutowana Nowa mapa
swiata. Podobna sytuacja miata miejsce z ksztaltem

Michat Smandek
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przypominajacym mape Polski. Dodalem niewielki

element potwyspu helskiego.

Nakryty powatka gérny korpus ula pozostawilem
pusty. Pszczoly zbudowaly w nim plastry wedlug wita-
snej mysli architektonicznej. Jak juz wspomniatem
wczesniej pszczoly przy budowie plastra formujg
pnace sie w dot eliptycznie zakoniczone ksztalty z wy-
pacanego wosku. Konstruujg je w $cisle okreslony
spos6b — tworzg zwisajace grono pszczol woszczarek,
ktére zwrocone glowami ku gorze zamiera w bezruchu
i wypaca wosk pod postacig malenkich plytek, kto-
re przezuwszy zuwaczkami uzdatniajg jako budulec
gniazda. Wpierw stawiaja ciggnacg sie w dot Sciane
$rodkowa, wedlug ktorej koordynuja prace przy po-
zostalych plastrach. Im dalej ciggnie sie jezyk plastra,
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(fot. Michat Smandek)
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Nowa mapa Swiata, 2020
(fot. Michat Smandek)
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Pozorna wolnoéé — tymczasowe miasto, wystawa ,Zycie
ludzi”, Centrum Sztuki Wspotczesnej Kronika w Bytomiu,
2020 (fot. Michat Smandek)

tym komoérki u szczytu zostajg odpowiednio pogte-
bione i wzmocnione. Odwréciwszy wieko spodem ku
gbrze, aby lepiej obserwowaé naturalny proces budo-
wy, pomyslalem o dzikim roju, ktéry wznosi gdzies
w sposob swobodny, poza ludzka kontrola swoje mia-
sto. Pozostawiony przeze mnie pusty korpus w ulu
stal sie tymczasowa przestrzenig wolnosci, ktora
podgladalem (Pozorna wolnosé - tymczasowe miasto).
Bogna Blazewicz natamach kwartalnika Ororisko w tek-
$cie Poszerzonepolerzezby — czylio kreatywnoscizwierzqt
wskazuje na projekt Duch ula jako przyklad poszerze-
nia pola medium rzezby. Analizuje udzial $wiata przy-
rody, a szczegolnie zwierzat, we wspottworzeniu sztuki.
,»(...) fascynujacym przykladem twdrczo$ci opartej na
symbiozie z kreatywnoscig zwierzat sa prace rzezbia-
rza Michala Smandka, ktéry idzie o krok dalej, podej-
mujac twoércze wspdldzialanie z pszczotami. Artysta
stwierdza, ze »sg to dzialania, ktore w interesujacy
g0 sposob poszerzaja nie tylko pole rzezby w sensie
formalnym, ale takze w kontekscie poznawczym i edu-
kacyjno-wychowawezym. Dzialaniom tym towarzy-
szy refleksja nad stanem naszej ludzkiej wiedzy i nad
wspélzaleznoscig miedzy kondycja pszczot a dobro-
stanem ludzi«”*.

Zaprezentowana w Galerii Sztuki Wspoélczesnej
BWA w Katowicach na wystawie ,,O ulotnosci
stow” kompozycja przestrzenna zatytulowana
Dziewordédztwo zostata zbudowana z korpuséw ula.
Korpusy byly ustawione jeden na drugim w forme wiez
stojacych obok siebie. Obrécone byly otworami do

widza. Tak powstal uktad azurowy nawigzujacy do
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Niespieszne dfonie nie
potrzebuja stéw, wystawa
,0Odejsé, nie ogladajac sie
za siebie”, galeria LAssaut
dela Menuiserie,
Saint-Etienne, 2023

(fot. Michat Smandek)

struktury tkanin z wosku pszczelego na siatce, gdzie
puste, niepokryte woskiem oczka siatki tworzyly za-
pis przypominajacy kod. Pod wymiar kwadratowych
korpusow powstaly rysunki, ktére wykonatem ciektym
woskiem na papierze. Instalacja rozswietlona tylnim
$wiatlem emanowata od frontu bursztynowa poswia-
ta. Nasgczony woskiem pszczelim papier zmienial
barwe $wiatla z chlodnej na ciepla. Swiatlo wydoby-
watlo szczegoly z abstrakeyjnych form rysunku, ktére
mozna skojarzy¢ z probkami substancji organicznych
ogladanych pod mikroskopem.

Partenogeneze, czyli dzieworddztwo u pszezot odkryt
w 1845 roku ksiadz, badacz i pszczelarz Jan Dzierzon
(1811-1906), nazywany ,,0jcem wspolczesnego pszcze-
larstwa”. Obserwowatl w ulach matki pszczele, ktére
z powodu uszkodzonych skrzydetl nie byly zdolne do
lotu godowego, a mimo to znosily jaja, zktérych legly sie
tylko trutnie. Wnioskiem Dzierzonia z badan rozrodu
pszczdt byla mysl, ze pszczoly (samice) powstaja z jaj
zaplodnionych, a trutnie (samce) z niezaptodnionych.
Jego teoria byta przez wiele lat powodem sporéw nauko-
wych, poniewaz w owym czasie powszechnie wierzono,
ze kazdy zywy organizm musi posiada¢ ojca i matke.
Pozostajgc wierny swoim badaniom i sprzeciwiajgc sie
konstytucji soboru watykanskiego Dei Filius, dogmatowi
nieomylnosci papieza i odmawiajgc podpisania aktu
lojalnosci zostal w 1870 roku ekskomunikowany. Teoria
Jana Dzierzonia byla badana przez innych naukowcéw
i zostala potwierdzona w roku 1855, ale powszechnie
uznano jg za udowodniong dopiero w 1906 na konfe-
rencji przyrodniczej w Marburgu?.

Siegnijmy do zrédta, zapiskow Jana Dzierzonia ze-
branych w pozycji Pszczolnictwo:

,»(...)Namianowana juz zdolnos$¢ plodnej matki, dowol-
nie jajka na pszczoly robocze i tredy znosié, fatwo sie nie
wytlumaczy, opacznie zas niewybadaném i niepojetém
zostacby zagadnienie musiato. Kiedy bowiem, jako sie
juz nadmienilo, przy parzyniu nie nasiennik uptodniony

bywa, lecz zbieracz nasienia napelniony, matka wiec te site

Czesc 1:

posiada, jajko majace by¢ zniesioném tak wypuscié, jak
zjajecznika wychodzi i jako je nieuptodnione matki ktada,
albo mu przez wplyw nasiennego pecherzyka, przy ktérym
sie przesung¢ musi, wyzszy stopien nadaé, wyzszg pote-
ge zdolnosci udzieli¢ i zarodek do doskonalszej istnosci,
mianowicie matki albo pszczoly roboczej w nim wzbudzié.
Czyni to ona sposobem przyrodzonym (bezposredniém
uczuciem) czyli tak zwanym instynktem, przestronnoscig
komorki osadzong by¢ majacej, ku temu powodowana.
(...) Splodzenie samic w pszczelim ulu wiecej przeto sit
i warunkéw wymaga, anizeli splodzenie samcéw czyli
tredow. Kazda macidérka, bedgca w stanie splodzeniajajek
na zalag czyli zaréd pszczot robocezych, moze téz i jajka
na tredy znosie, co sie za$ przeciwnie dziac¢ nie moze”>.

O tym, czy matka pszczela ztozy w komérkach plastra
jajeczko zaptodnione, czy nie, decyduje nie tylko matka,
ale cala rodzina pszczela. Robotnice pszczél buduja ko-
morki o dwdch rozmiarach: dla pszczél (samic) o sredni-
¢y 5,2-5,4 mm, dla trutni (samc6w) 6,2-6,4 mm. Rodzina
pszczela decyduje jakie komorki w danym momencie
nalezy budowa¢. Poza sezonem rozrodczym pszczoty bu-
dujg komorki mniejsze, a w czasie zapotrzebowania na
populacje samcéw — wieksze. Tych komérek jest zazwy-
czaj okolo 10% w gniezdzie. Matka pszczela rozpoznajgc
wielkos$é komérki na plastrze sktada odpowiednio jajka
zaplemnione do mniejszych komorek, z ktérych rozwinie
sie samica i niezaplemnione do wiekszych, z ktorych
powstanie truten — samiec®.

Podczas pracy w pasiece uzywam rekawic ochronnych,
cho¢ cze$é pszezelarzy, potrafigeych rozpoznaé nastroj
danej rodziny pszczelej - zalezny od wielu czynnikow — de-
cyduje sie na prace bez ich uzycia. Rekawice odpowiednio
dopasowane rozmiarem umozliwiaja bezpieczne manew-
rowanie wérdd pszczol. Z czasem jednak ulegajg zuzyciu:
przecieraja sie, dziurawig, sztywnieja i twardnieja wskutek
pokrywania sie warstwg propolisu i wosku. Propolis, zna-
ny takze jako kit pszczeli, to pozyskiwana przez pszczoly
zywica roslinna o silnych wlasciwo$ciach antybakteryj-
nych i grzybobojczych, ktéra eliminuje ryzyko infekeji
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wewnatrz ula. Pszczoly wykorzystuja go do uszczelniania
gniazda oraz do powlekania cial martwych intruzéw, ktore
dostaly sie do wnetrza ula. Proces ten, przypominajacy
mumifikacje, pelni funkcje zabezpieczenia rodziny przed
zagrozeniem bakteryjnym.

Zuzyte rekawice postuzyly mi jako materiat do re-
alizacji przestrzennych obiektéw instalowanych na
$cianie galerii. Odtworzylem w ten sposob sytuacje
zaobserwowana w pasiece, kiedy pszczola przemiesz-
czala sie z palca jednej rekawicy na palec drugiej dloni.
Instalacja zatytutowana Niespieszne dlonie nie potrzebujq
stéw zostala po raz pierwszy zaprezentowana w ramach
wystawy ,,0dej$é, nie ogladajac sie za siebie» (Repartir
sans se retourner), zrealizowanej we wspélpracy z fran-
cuskim artystg Yannickiem Vey w galerii L’Assaut de
la Menuiserie w Saint-Etienne (Francja, 2023). Motyw
rekawicy pojawil sie ponownie na plakacie towarzy-
szgcym drugiej odslonie naszej wspélpracy — wysta-
wie ,,0 ulotnosci stéw”, prezentowanej w Galerii Sztuki
Wspolezesnej BWA w Katowicach w ramach wystawy
gléwnej XXXII Festiwalu Ars Cameralis.

Tytul pracy Niespieszne dlonie nie potrzebujq stéw
odnosi sie do metody pedagogicznej Marii Montessori,
zgodnie z ktérg powolnym, precyzyjnym ruchom dloni
nie powinien towarzyszy¢ komentarz stowny. Dziatania
niewerbalne sg bowiem latwiejsze do nasladowania
przez dzieci, co sprzyja szybszemu i skuteczniejsze-
mu uczeniu sie. Montessori zauwazyla, ze réwnocze-
sna demonstracja ruchu i wypowiedz werbalna moze
wprowadzaé dziecko w stan niepewnosci — nie wiadomo
bowiem, czy nalezy koncentrowa¢ sie na stuchaniu, czy
na obserwacji. Dlatego kluczowe staje sie zachowanie
ciszy i skupienie na uwaznym, spokojnym pokazywaniu
gestow?4, Praktyka ta okazala sie rowniez efektywna
w kontekscie pracy przy pszczotach.

Motyw pszczelarskich rekawic, interpretowany jako
nosnik znaczen zwigzanych z komunikacjg pozawerbal-
na oraz jezykiem gestow, rozwiniety zostal w projekcie
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,0Odejsé, nie ogladajac sie za siebie”,
galeria L'Assaut dela Menuiserie, Saint-Etienne, 2023
(fot. Michat Smandek)
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Biblioteka pszczdf, Rodriguez Foundation, 2024
(fot. Krystian Daszkowski)

pisywane wydarzenie miato swoje dwie odsto-
ny, ktérym nadatem odrebne tytuly: Biblioteka
pszczot oraz Stowa pszczol. Projekt opieral sie
na wspolpracy z lokalnymi spolecznosciami i dziata-
niu kolektywnym podczas realizacji wieloelementowej
instalacji przestrzennej z tkanin z wosku pszczelego.
Pierwszg odstong projektu byta zrealizowana w duecie
zzong, Olgg Smandek, rezydencja artystyczna i wystawa
~Stowa pszczol”, ktére odbywaly sie w Japonii w miescie
Ichinomiya w prefekturze Aichi w przestrzeni galeryjnej
Noko Giri II. Przestrzen ta miesci sie w dawnej fabryce
tkanin o stuletniej tradycji nalezgcej od pokolen do ro-
dziny Hiramatsu. Sama historia prefektury zwigzana
jest z przemystem wiokienniczym od ponad trzystu lat.
Kontekst miejsca byt dla nas niezwykle istotny, gdyz
rezydencja oparta byla o realizacje tkanin z wosku
pszczelego w autorskiej technologii, ktore powstawaly
w ramach warsztatéw tworczych dla lokalnej spoteczno-
$ci. Warsztaty odbywaly sie na przetomie lipca i sierpnia
2024, natomiast wystawa prezentujgca prace wszystkich
0s6b bioragcych udzial w warsztatach zostala otwarta
20.081 trwata do 31.10.2024. Projekt zostal wsparty przez
Instytut Adama Mickiewicza z programu Kultura polska
na swiecie oraz Akademie Sztuk Pieknych w Katowicach.
W promocje wydarzenia wlaczyl sie takze Instytut Polski
w Tokio, ktéry mielismy okazje odwiedzié.

Przestrzen Noko Giri II wypelnily swobodnie zwisa-
jace tkaniny wilosci okoto siedemdziesieciu sztuk. Uktad
ekspozycyjny instalacji podporzadkowali$my architek-
turze wnetrza fabryki. Odbiorcy mogli przemieszczaé sie

pomiedzy tkaninami, dotykaé ich i wprawiaé w falujacy

Biblioteka pszczo6t /
Stowa pszczot

ruch, ktéry wzmagal rozprzestrzenianie sie zapachu

wosku pszczelego. W fabryce podczas tego lata panowata

wysoka temperatura, ktéra oddzialywata na wosk zmie-
niajgcz czasem jego barwe. Tytul odnoszacy sie do stow

zostal uzyty ze wzgledu na przystepnosé¢ w ttumaczeniu

na jezyk japonski i jego graficzny zapis, konsultowany
z organizatorami wydarzenia.

Druga odstona przedsiewziecia miala miejsce w ga-
lerii Rodriguez Foundation w Poznaniu. Trwala od
08.11.2021 do 06.12.2024. Koncept obu ekspozycji powsta-
wal wlasciwie jednoczesnie, gdyz realizacja ,,Biblioteki
pszczol” w Poznaniu byta efektem zgloszenia projektu
do konkursu w odpowiednio wczes$niejszym terminie.
Projekt zdobyl uznanie grona jury Ogdlnopolskiego
Programu Dotacyjnego Artystyczna Podroéz Hestii 2024
i znalazl sie w gronie dziesieciu wybranych wystaw do
realizacji pod patronatem i ze wsparciem finansowym
fundacji. W materiatach promocyjnych wydarzenia, na
podstawie mojego merytorycznego opisu projektu za-
wartego w zgloszeniu, napisano:

~Wystawa Biblioteka pszczét jest préba zwrdcenia
uwagi na skutki prymatu indywidualizmu w spote-
czenstwach zachodnich. W czasach gdy umiejetnosci
i predyspozycje jednostki umieszczono na piedestale,
artysta Michal Smandek, zaprasza widzow swojej wy-
stawy do wziecia udzialu w wieloelementowej instalacji
przestrzennej, ktorej rola jest przesuniecie akcentu z ,.ja”
na,my”. Smandek od wielu lat analizuje wsp6tzaleznosé
czlowieka i natury, a od kilku lat swoje poszukiwania
skupia na badaniu zachowan rodzin pszczelich, tak waz-

nych dla naszego ekosystemu.
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Stowa pszczol, Noko Giri ll,
Ichinomiya, Japonia, 2024
(fot. Michat Smandek)

W trakcie trwania wystawy odwiedzajace ja osoby

bedg mialy szanse realnie wplyngé na ostateczny ksztalt
ekspozycji, doktadajac do niej samodzielnie wykonane
elementy. W efekcie autorstwo instalacji rozlozone jest
na wiele jednostek na wzor pracy pszczot w ulu, ajej efekt
koncowy poznamy dopiero w momencie zakoniczenia wy-
darzenia. Projekt realizowany w poznanskiej Fundacji
Rodriguez Gallery zaprasza uczestnikéw do podrozy, ktéra
rozpoczyna sie na poziomie ula, pszczoétizasad ich komu-
nikacji, a koniczy refleksjg nad spolecznym powrotem do
koncepcji wspdlnotowosci, ktéra ma szanse by¢ najwaz-
niejszg i niezbedng zmiang cywilizacyjng w XXI wieku”?.
W tekscie do wystawy wraz z kuratorka Agata
Rodriguez-Jedrusiak starali$my sie przekaza¢ meritum

i stresci¢ gtéwne zalozenia projektu:

Czesc 1:

»Michal Smandek w swojej praktyce tworczej ana-
lizuje wspolzaleznoscé cztowieka i natury, a od kilku lat
swoje poszukiwania skupia na badaniu zachowan ro-
dzin pszczelich, wskazujgc na $cislg zaleznos¢ miedzy
kondycja pszczot a dobrostanem ludzi.

Projekt ,Biblioteka pszczol”, ktéry opiera sie na
wspolpracy zlokalng spolecznoscia i dziataniu kolektyw-
nym, ma sklania¢ do krytycznej refleksji wobec wszech-
obecnego prymatu indywidualizmu. Michal Smandek
zaprasza do udzialu w realizacji wieloelementowej
instalacji przestrzennej z tkanin z wosku pszczelego.
W trakcie wydarzenia, podczas cyklicznych warsztatéw,
zainteresowane osoby beda mialy szanse wplynaé na
ksztalt ekspozycji dokladajgc samodzielnie zrealizowany

element. Smandek przesuwa w ten sposéb akcent z ,ja”
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Stowa pszczdt, Noko Giri I,
Ichinomiya, Japonia, 2024
(fot. Michat Smandek)
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Michat Smandek

Czesc 1:

|
Stowa pszczof, Noko Giri ll, Ichinomiya, Japonia, 2024
(fot. Michat Smandek)

na,my”. Poprzez partycypacyjny charakter projektu au-
torstwo instalacji zostaje rozlozone na wiele jednostek,
na wzdr pracy pszczot w uluy, a jej wizualny efekt koncowy
poznamy w momencie zakonczenia calego wydarzenia.

Drobne otwory w $wietlisto-zo6ltej materii tkanin
tworzg strukture przypominajgcg kod. Mozemy nazwac
go hipotetycznym zapisem ,mowy” pszczelej w formie
nieznanego nam pisma, a podgzajgc tym tropem, calos¢
instalacji Biblioteka lub Archiwum wiedzy, ktérej nie
potrafimy odczytaé. Podobne w swej strukturze formy
zapisu znamy z jezyka Braille’a, kodu Morse’a, z perfo-
rowanych kart pamieci pierwszych komputerow czy tez
z zakardowych krosien tkackich.

Istotg projektu jest spotkanie, wspotpraca i komu-
nikacja sluzaca nie tyle przekazywaniu informacji, co
nawigzywaniu relacji i budowaniu wiezi. Rozumiane sg
one jako punkt wyjscia do tworzenia nowych modeli my-
$lenia o przyszlo$ci, ktérej niepewnosé w obliczu zmian
klimatycznych przeczuwamy (i juz doswiadczamy)”2°.

Informacje zawarte w tym krotkim tekscie byly prze-
ze mnie rozwiniete w wywiadach, ktérych udzielitem
podczas realizacji projektu. Na stronie internetowej
Artystycznej Podrézy Hestii opublikowano wywiad za-
tytulowany Razem. Rozmawiamy z Michatem Smandkiem,
autorem ,Biblioteki pszczét”, ktory przeprowadzil ze
mng Marek Wasilewicz?, a na lamach pisma Kultura
u podstaw ukazala sie moja rozmowa z Jakubem
Wojtaszczykiem — Wyzwania przysztosci. Rozmowa
z Michatem Smandkiem?®. W obu przypadkach omawiam

szerszy kontekst moich dziatan, pracidroge dojscia do
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Stowa pszczdt, Noko Giri I,

‘ Ichinomiya, Japonia, 2024

(fot. Olga Smandek)
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Stowa pszczof, Noko Giri ll, Ichinomiya, Japonia, 2024
(fot. Michat Smandek)
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Michat Smandek

projektu ,Biblioteka pszczdl”. Powstata dokumentacja
filmowa warsztatow i wystawy zrealizowana przez Igora
Zielinskiego oraz dokumentacja fotograficzna Krystiana
Daszkowskiego. Informacje o wystawie oraz obszerna
dokumentacja zdjeciowa wraz z poszerzonym tekstem
opublikowana zostala w Magazynie Szum, Notesie na
6 tygodni fundacji Bec Zmiana, w pi$mie Restart, kto-
ry wydawany jest przez krakowska Akademie Sztuk
Pieknych. Powstat takze tekst dotyczacy projektu i mo-
jej twdrczosci autorstwa Hanny Kostolowskiej Sztuka
miedzygatunkowej komunikacji. O twérczosci Michata
Smandka w Pismie Artystycznym Format, ktory wydaje
wroclawska Akademia Sztuk Pieknych oraz tekst kura-
torki i krytyczki sztuki Pauliny Olszewskiej ,, Biblioteka
pszczol® Michata Smandka.

Kazdg tkanine wykonuje sie w parze i od komunika-
cji wlasnie tych dwdéch oséb zalezy jej wyglad. Pary te
tworzyly osoby wczesniej znajgce sie, ale takze zupelnie
sobie obce. Moment wspédlpracy nad dzietem zmienial
ten status. Nieznajace sie dotad osoby, pracujgc razem,
nie byly juz sobie obce, a te, ktore juz sie znaly, polaczylo
teraz wspdlnie stworzone dzielo z obszaru sztuki. Wierze
w sprawczos¢ tej chwili, a w szerszym wymiarze w sens
wspolpracy nad wspdlnym przedsiewzieciem, jakim byto
stworzenie ,Biblioteki pszcz6l” w Poznaniu, Ichinomiyi
oraz innych miejscach, gdzie powstang kolejne woskowe
tkaniny. Przed kazdymi warsztatami mial miejsce pokaz,
ktéry mozemy nazwaé instruktazem wizualno-werbal-
nym (w Japonii stworzyli$my takze papierowg wersje
instruktazu w jezyku japonskim ze zdjeciami poszcze-
gblnych etapdw). Przygotowana siatka jest przezjedng
osobe zanurzana w cieklym wosku pszczelim i podawana
drugiej, ktora trzymajac za koniec, przesuwa ja i wycia-
ga w gore. Dlugos¢ siatki to dwa metry, ktére stanowig
odpowiednik wysokosci osoby z wyciagnietymi do géry
rekami. Osoby nizszego wzrostu korzystaly podczas re-
alizacji ze stopnia. Kazdy ruch ciata podczas wyciggania
tkaniny, jego dynamika i tempo, sg rejestrowane po-
przez warstwe wosku. Przy wiekszej grupie uczestnikéw

Czesc 1:

kazda wspdlpracujaca para staje sie wzorem dla kolejnej,
a grupa uczy sie poprzez obserwacje. Kooperatywne
dzialanie we wspierajacej atmosferze ma wysoce pozy-
tywny wplyw na samopoczucie jednostek i calej grupy.
Nie widzialem osoby, ktéra ukrywataby radosé¢ w kul-
minacyjnym momencie wyciggniecia gotowej tkaniny
w gbre. To tez byl moment przeobrazenia mimiki twarzy
inapiecia osoby realizujacej tkanine ze stanu skupienia
i uwaznosci w stan zadowolenia i rozluZznienia - co zo-
stalo utrwalone fotograficznie. Pozytywna energia, ktorg
generuje ten projekt, jest niezwykle cenna, zaréwno dla
uczestnikéw, jak i dla mnie.

W trakcie prac nad tekstem Biblioteki pszczot, przy-
gotowywanym na potrzeby Ogdlnopolskiego Programu
Dotacyjnego Artystycznej Podrézy Hestii, towarzyszylo
mi przekonanie o koniecznosci przesuniecia akcentu
z indywidualnie realizowanej praktyki artystycznej na
dzialanie wspolnotowe - projekt partycypacyjny, ktore-
go glownym celem byltby proces, a nie wylacznie efekt
konicowy. Punktem wyjscia byla dla mnie krytyczna
refleksja nad wspolczesnymi wzorcami spotecznymi,
w ktérych dominuje kult sukcesu jednostki, egotyzm
oraz potrzeba autokreacji napedzana i wzmacniana
przez obecnos¢ i aktywnos$é w mediach spoteczno-
$ciowych. Cho¢ sam funkcjonuje jako twoérca dbajacy
o rozwdj indywidualny i korzystajacy ze wspotczesnych
narzedzi komunikacji cyfrowej, dostrzegam ich ambi-
walentny wplyw — m.in. na kondycje psychofizyczna,
zdolno$¢ koncentracji, poczucie sprawczosci oraz po-
zytywne nastawienie do rzeczywistosci. Wobec tych
obserwacji postanowilem - na wzor struktur zaobserwo-
wanych w zyciu pszczél - przesungc akcent z ,ja” na ,,my”.
Pszczoly tworzac superorganizm uzupelniajg sie na wielu
plaszczyznach, a wspoélpraca i skutecznosé komunikacji
jednostek swiadczy o sile rodziny pszczelej i mozliwo-
$ciach jej przetrwania. W Bibliotece pszczét to wlasnie
spotkanie, wspéldziatanie i wspdlne tworzenie staly sie
kluczowymi warto$ciami. Zaproszenie uczestnikéw do
aktywnego wspdluczestnictwa przesunelo uwage nie
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Stowa pszczdt, Noko Giri ll,
Ichinomiya, Japonia, 2024
(fot. Michat Smandek)
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Stowa pszczof, Noko Giri ll, Ichinomiya, Japonia, 2024
(fot. Michat Smandek)

tylko z mojej osoby na innych, ale réwniez z finalnego
dziela na sam proces jego powstawania - proces, ktéry
uruchamia emocje, refleksje i wymiane doswiadczen.
Kwestia budowania wspdlnoty jest istotna w kazdym
porzadku spolecznym®. Wazna jest zjednej strony piele-
gnacja autonomii jednostki, a z drugiej — przynaleznos¢
do spotecznosci. Podobnie jak u pszeczol, gdzie o prze-
trwaniu i rozwoju rodziny decyduje wspotzawodnictwo
i wspolpraca. Prospotecznosé byta cecha dzieki ktorej
wyewoluowali$my jako gatunek i znaczenie wspolno-
towosci jest dla naszego przetrwania kluczowe.
Podczas trwania ,Biblioteki pszczél” w Poznaniu

powstato okolo dwustu pieédziesieciu woskowych tka-
nin, ktére wypelnily przestrzen galerii. Ponadto imie
inazwisko autorki lub autora tkaniny zostalo wypisane
na witrynie galerii, przez ktéra widoczne byto wnetrze
ze zwisajgcymi tkaninami i odbywajacymi sie w $rodku
warsztatami. Witryna galerii zageszczala sie tak, jak
zageszczala sie wystawa. Tkanin przybywalo i stworzyly
gesta, labiryntowa strukture, przez ktéra trzeba bylo
sie przedzieraé¢ odgarniajac tkaniny reka. Dotykanie
ich i poruszanie byly pozadanym przeze mnie efektem
calosciowego, sensualnego doswiadczania instalacji.
Tkaniny poruszaly sie falujac. W calym wnetrzu unosit
sie intensywny i specyficzny zapach wosku pszczele-
go. Przechodzgc przez te gestg od tkanin przestrzen
dochodzilismy do $ciany, z ktorej wystawaly rekawice
pszczelarskie. Tym razem nie dwie, jak to mialo miej-
sce w pracy Niespieszne dlonie nie potrzebujq stéw, lecz
pie¢. Byly ustawione w odpowiedniej konfiguracji zna-
koéow polskiego alfabetu jezyka migowego i tworzyly
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Stowa pszczdt,

Noko Giri Il, Ichinomiya,
Japonia, 2024

(fot. Michat Smandek)
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Biblioteka pszczdl,
Rodriguez Foundation,
2024

(fot. Krystian Daszkowski)
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Razem, wystawa ,Biblioteka pszczoét”, Rodriguez
Foundation, 2024 (fot. Krystian Daszkowski)
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Pas zakardowy (z lewej), Ichinomiya, 2024

(fot. Michat Smandek)

-1

Flaga pszczdt, detal, (z prawej), wystawa ,,Przyleganie”,
Rondo Sztuki, Katowice, 2024 (fot. Krzysztof Szewczyk)

Michat Smandek
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podsumowujgcy wydarzenie wyraz - RAZEM. Tak jak
poprzednio rekawice byly uzywane, pokryte propolisem
i woskiem pszczelim - dzieki czemu zachowaly swéj
oryginalny charakter i zapach.

Woskowa tkanina w projekcie ,,Biblioteka pszczot”
posiada uktad otworéw przypominajacy zakodowany
wzor, powstaly podczas zanurzania materialu w gorg-
cym wosku i jego wyciagania. Kazdy egzemplarz, two-
rzony w duecie, jest unikalny - struktura wosku stanowi
zapis ruchu osoby wyciagajacej. Wzdr ten przywodzi
na mysl jezyk; postrzegam go jako symboliczny zapis

~mowy” pszczelej, zawierajacy wiedze, ktéra pozostaje
dla nas nieodczytana. W tekscie do wystaw znajduje
sie zdanie o strukturze i r6znych formach zapisu jezyka.

Czesc 1:

Znamy podobne wizualnie uktady z jezyka Braille’a, kodu
Morse’a, z perforowanych kart pamieci pierwszych
komputerow czy tez z zakardowych krosien tkackich.
Zakardowe maszyny tkackie postugujg sie podobnym
wizualnie systemem otworéw. Przed rokiem 1800 skom-
plikowane wzory tkackie byly tworzone recznie. Joseph-
Marie Jacquard zastosowal tzw. krosno zakardowe, co
zrewolucjonizowalo i zmechanizowalo przemyst tek-
stylny. Pracownik przy maszynie tkackiej, ktéra uzy-
walta serii kart dziurkowanych do kontrolowania wzoru,
pracowatl szybciej i precyzyjniej. Projekt na papierze
w kratke przekladano na wzér karty, w ktérej dziurko-
wano otwory, nastepnie zszywano je w ciggly pas, ktory
wprowadzano do krosna*®. Podobnie wyglada tkanina
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Stowa pszczof, Noko Giri ll, Ichinomiya, Japonia, 2024
(fot. Michat Smandek)

Biblioteka pszczdl, Rodriguez Foundation, 2024
(fot. Krystian Daszkowski)
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zwosku pszczelego w ,,Bibliotece pszcz6l” (zataczam po-
rownanie). Kazda tkanina zostala podpisana przez osobe
wykonujgca (podczas warsztatow w Japonii podpisywa-
no sie na oryginalnych kartach z lat dziatalnos$ci fabryki
Hiramatsu, ktére zostaly doczepione u dotu zwisajacej
tkaniny). Po zakoriczonej wystawie podpisane i zwiniete
w zwoje tkaniny czekaly na odbior przez wiascicieli.
Pszczoly podobnie jak inne owady spoleczne nie

moga egzystowac¢ samodzielnie, dlatego zyja w kolo-
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niach, ktére nazywamy rodzinami. Matka pszczela i trut-

nie sg odpowiedzialne za przedtuzanie istnienia gatunku.

Reszta pszczol zajmuje sie pozostalymi czynnosciami:

wychowem czerwiu, obrona gniazdaijego rozwojem czy
gromadzeniem zapaséw nektaru i pytku, z ktérych wy-
twarzaja miod i pierzge. ,R6zne funkcje pszczét w rodzi-
nach pszczelich zwigzane sg z ich wiekiem i zdolno$cig

do wykonania konkretnych prac. Wykonywanie réznych
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czynnosci na rzecz calej spoleczno$ci pszczelej wyma-
ga dobrej komunikacji i wymiany informacji miedzy
tworzgcymi ja osobnikami. Wymiana informacji, czyli
zaroéwno wysylanie, jak i odbieranie bodzcéw, zachodzi
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miedzy matkami a trutniami i robotnicami, a takze mie-
dzy robotnicamiilarwami. Pszczoly, komunikujac sie ze
soba badz odbierajgc bodzce zewnetrzne, wykorzystujg
zmyst wzroku, stuchu, smaku, wechu, uzywajg termore-

ar

—
e

ceptoréw oraz chemoreceptordw, a takze sg wrazliwe na
zmiany pola magnetycznego i elektrycznego™. ,Mowa”
pszczol, czyli sposdb ich porozumiewania sie jest w dal-
szym ciagu polem badan. Za pomoca tzw. tatica pszcze-
lego i znakowania zapachowego, ktore badat i opisywat
na poczatku XX wieku Karl von Frisch, przekazywane
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sg informacje o odleglosci i kierunku roslin miododaj-

nych - czyli tzw. pozytku. Frisch, uhonorowany w1973r.
za swoje odkrycia w dziedzinie apiologii nagroda Nobla,
badal spos6b rekrutacji, przekazu informacjii wabienia
zapachowego zbieraczek do pozytku przez inne pszczoly.
To charakterystyczny ruch pszczoly na plastrze zwany
tancem okrecanym i wywijanym wzbudzil jego podej-
rzenie o takiej mozliwosci komunikacji. ,Mierzac czas
i liczgc obroty tancerek, mozna doktadnie ocenié, jak
daleko znajduje sie zrédlo pozytku, z ktérego pszczota
przynosi wzigtek. Ponadto tancem wywijanym wska-
zuje ona roéwniez kierunek do tego miejsca”®. Frisch
wykazal takze, ze specyficznym sposobem porozumie-
wania sie pszczol jest wykorzystanie chemoreceptoréw

82

i wydzielanie feromondéw, czyli wabienie zapachem.
Feromony to wydzielina niektérych gruczotéw, ktore
modyfikujg zachowania osobnikéw tego samego gatun-
ku i stuza przekazywaniu informacji. Pszczoly tanczac
w ulu zwracajg uwage nasladowczyn, nastepnie ,,zbie-
raczki czerpiace z obfitego Zrédta pozytku, kraza wokét
niego przez dluzszy czas z wynicowanym gruczolem
zapachowym, wysuwajg go takze podczas spijania po-
karmu i w ten spos6b nasycajg otoczenie owg szczegdlng
wonig. Wabig latajace w wiekszej odlegtosci nowicjuszki
i prowadza je do wlasciwego miejsca”ss. Dzieki fero-
monom pszczoly potrafig skomunikowaé sie podczas
zagrozenia, zache¢ trutnie do kopulacji, uformowacé ktgb

i utrzymac jego stabilnos¢, rozpoznaé swoje gniazdo,

Michat Smandek
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Rodriguez Foundation,
2024

(fot. Krystian Daszkowski)
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Czesc 1:

poprawié orientacje poza ulem czy tez wskazaé zrodto

wody i nektaru®.

W tekscie Sztuka miedzygatunkowej komunika-
¢ji. O twdrczosci Michata Smandka, opublikowanym
w Pismie Artystycznym Format, krytyczka sztuki Hanna
Kostotowska, odnoszgc sie m.in. do projektu Biblioteka
pszczol, stwierdzita: ,[...] Owady wywotuja w ludziach
zazwyczaj poczucie obcosci, mocng kreska sg odcinane
od higienicznego swiata cztowieka. Mimo swojej ogrom-
nej réznorodnosci zazwyczaj wzbudzaja w ludziach lek
i wstret. Przychodzace nam na my$l obrazy rojenia sie
iktebigcych sie mas sa zaprzeczeniem indywidualizmu.
Spolecznosé pszczol to negacja jednostkowosci zwie-
rzecego istnienia. W dyskursie naukowym pojedynczy
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insekt jest jedynie reprezentantem gatunku, odpry-
skiem wiekszej calo$ci, nigdy — osobnym indywiduum.
Formuta warsztatéw, podczas ktérych wystawa jest two-
rzona, pokazuje mozliwo$¢ pozytywnego dialogu w ra-
mach wspdlnej pracy. To whasnie u pszczot o przetrwaniu
i rozwoju spolecznosci decyduje kooperacja i wzajem-
na zaleznosé. W nowoczesnym spoteczenstwie prym
za$ wiedzie indywidualizm. Na ile bedziemy w stanie
wskrzesi¢ kolektywizm i spoteczne zaufanie? Dziatania
Michata Smandka wychodzg naprzeciw wspotczesnym
potrzebom, na przekdr ztowieszczym wizjom porusza-
nym na debatach w ramach szerzacego sie climate anxie-
ty%. Zamiast ukazywaé wymieranie czy zanikanie (jak
chociazby zrobit to z wielkimi, stopniowo sie roztapia-
jacymi blokami grenlandzkiego lodu Olafur Eliasson
w swojej akcji Ice Watch), artysta wypracowuje z inny-
mi obiecujacg, oparta na komunikacji rzeczywisto$é”s.

25 Notes na 6 tygodni, Notes Beca nr 153, maj-czerwiec 2024,
Fundacja Bec Zmiana, 2024

26 Michat Smandek, Agata Rodriguez-Jedrusiak, Biblioteka pszczodf,
[online], www.rodriguezgallery.com, 2024, [dostep: 11.06.2025].
Dostepny w Internecie: https://rodriguezgallery.com/pl/michal-
smandek-biblioteka-pszczol/ oraz https://michalsmandek.com/
prace/biblioteka-pszczol/

27 Marek Wasilewicz, Michat Smandek, RAZEM. Rozmawiamy
z Michatem Smandkiem, autorem ,Biblioteki pszczdt”, [online],
www.artystycznapodrozhestii.pl, 2024, [dostep: 12.06.2025].
Dostepny w Internecie: https://artystycznapodrozhestii.
pl/razem-rozmawiamy-z-michalem-smandkiem-autorem-
biblioteki-pszczol/?fbclid=lwY2xjawHVG9VIeHRUA2FIbQIXM
AABHXEnsGQZIURMraCZfswgAyaOvP7wgeexMHcnLYMG
BXJ5mRjU-_9kkEWHNA_aem_ivcGP5gyPsUSxWyf3EnddQ

28 Jakub Wojtaszczyk, Michat Smandek, Wyzwania przysztosci.
Rozmowa z Michatem Smandkiem, [online], www.
kulturaupodstaw.pl, 2024, [dostep: 12.06.2025]. Dostepny
w Internecie: https://kulturaupodstaw.pl/wyzwania-przyszlosci-
rozmowa-z-michalem-smandkiem/?fbclid=lwY2xjawHVHH
VIeHRUA2FIbQIXMAABHQIDHL_dBCgeDW8Kyemy0OaA _
B8a9Z1F146dgmHZTS7AVgLtMFJDe708sHQ_aem_
ovaczD58p4ptuCZmN8LmSg

29 Waldemar Segiet, Wokdt wspdinotowosci: od inspiracji
nowoczesnosci do pedagogicznych odniesien, Teologia
i Moralnosé, volumen 16(2021), numer 1(29), Uniwersytet im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu, Wydziat Studiéw Edukacyjnych,
2021, str. 25-26

30 Age of Revolution, Jacquard Loom, [online], www.ageofrevolution.
org, [dostep: 15.06.2025]. Dostepny w Internecie:
https://ageofrevolution-org.translate.goog/200-object/
jacquard-loom/?_x_tr_sl=en&_ x_tr_tl=pl&_x_tr_hl=pl&_x_tr_pto=rq

31 Dariusz Gerula, Feromony pszczdt, ich Zzrédfo oraz rola w rodzinie
pszczelej, [online], Pasieka — pismo dla pszczelarzy z pasja,
Cz.1, www.pasieka24.pl, 2007, [dostep: 17.06.2025]. Dostepny
w Internecie: https://pasieka24.pl/index.php/pl-pl/pasieka-
czasopismo-dla-pszczelarzy/46-pasieka-1-2007/681-feromony-
pszczo-ich-rodo-oraz-rola-w-rodzinie-pszczelej

32 Jlrgen Tautz, Mowa pszczdl, wiecej niz taniec, Wyd. Pasieka
Smakulskich, Pakostaw, 2023, str. 47

33 Jilrgen Tautz, Mowa pszczdl, wiecej niz taniec, Wyd. Pasieka
Smakulskich, Pakostaw, 2023, str. 40-41

34 Dariusz Gerula, Feromony pszczdl, ich Zrodfo oraz rola w rodzinie
pszczelej, [online], Pasieka — pismo dla pszczelarzy z pasja,
Cz.2, www.pasieka24.pl, 2007, [dostep: 17.06.2025]. Dostepny
w Internecie: https://pasieka24.pl/index.php/pl-pl/pasieka-
czasopismo-dla-pszczelarzy/47-pasieka-2—-2007/663-feromony-
pszczo-ich-rodo-oraz-rola-w-rodzinie-pszczelej

35 Climate anxiety — ek klimatyczny: nasilony niepokdj emocjonalny,
psychiczny lub fizyczny w odpowiedzi na niebezpieczne zmiany
klimatu. Lek klimatyczny to prawdziwe i uzasadnione uczucia
strachu, zmartwienia, stresu, bezradnosci i niepokoju zwigzane
z rozwijajgcymi sie kryzysami klimatycznymi.

36 Hanna Kostotowska, Sztuka miedzygatunkowej komunikacji.

O twdrczosci Michata Smandka, [online], Pismo Artystyczne
Format, grudzien 2024, ww.format.asp.wroc.pl, [dostep:
20.06.2025]. Dostepny w Internecie: https://format.asp.wroc.pl/
index.php/2024/12/06/4711/
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Czesc 2:

Po doktoracie

(inne, wybrane dziatania
tworcze w latach
2018-2025)

Michat Smandek

Cienie historii nigdy nas nie opuszczg, SACO Bienal

de Arte Contemporaneo, Biblioteca Regional de
Antofagasta, Chile, 2023 (fot. Michat Smandek)

Cienie historii nigdy nas nie opuszcza

SACO Bienal de Arte Contemporaneo, Biblioteca
Regional de Antofagasta, Antofagasta, Chile,
28.06-14.09.2023

Instalacja przestrzenna, sktadajgca sie z dwoch $cian
pokrytych lepikiem, ustawionych w naroznik pod katem
ostrym (kazda o wymiarach 2,5 x 4,5 m), zostata zreali-
zowana w Chile podczas Miedzynarodowego Biennale
Sztuki Wspolczesnej SACO i stanowila odpowiedz na
temat gléwny wydarzenia zwigzany z obchodami 50.
rocznicy zamachu stanu w Chile.

»Moja sylwetka odbija sie w czarnej, lustrzanej po-
wierzchni $ciany. Jest zdeformowana i pozbawiona
koloru. Dotykam ja palcem, ma nieregularng strukture,
ktéra zakrzywia rzeczywisto$é. Ide wzdtuz i dochodze
do naroznika, w ktérym pojawia sie moje drugie od-
bicie. Ja i nie-ja zarazem po lewej i po prawej stronie.
Naroznik mozemy nazwac $lepym zautkiem przemocy.
Pomiedzy czarne $ciany mozemy wejs¢ w grupie innych
0s0b, jednak w narozniku, czyli kulminacyjnym momen-
cie, jest sie samemu. To indywidualna konfrontacja™.
Ile przemocy potrzeba, zeby zmieni¢ czlowieka w cien?
W jakich jednostkach sie to mierzy? — pytano w tekscie
kuratorskim. Instalacja znajduje sie w gmachu biblioteki,
ajedna z gléwnych inspiracji byta ksigzka ,,Strefa mroku”
chilijskiej pisarki Nony Ferndndez. Autorka tytulowsg
strefa mroku okresla $wiat przemocy pod brutalnymi
rzadami Augusto Pinocheta - setki morderstw i dzie-

sigtki tysiecy torturowanych wiezniéw.

1 Michat Smandek, Cienie historii nigdy nas nie opuszcza, [online],
www.michalsmandek.com, 2023, [dostep: 05.06.2025]. Dostepny
w Internecie: https://michalsmandek.com/prace/ cienie-historii-
nigdy-nas-nie-opuszcza/ oraz The shadows of history will never
leave us, www.bienalsaco.com, 2023, [dostep: 05.06.2025].
Dostepny w Internecie: https://bienalsaco.com/2023/05/22/

michal-smandek-polonia/
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Wewnetrzny niepokdj wywotany zewnetrznym
spokojem

Miedzynarodowe Sympozjum Sztuki ,,Bylo, jest i bedzie.
Piekne czasy” odbylo sie we Wroctawiu w dniach 14-30
wrzesnia 2020 roku. Artysci i artystki realizowali swoje
prace w miejscach, w ktérych zwykle tworza, a mikro-
-wydarzenia, spotkania i prezentacje relacjonowane
byly w mediach spolecznosciowych. W projekcie wzieto
udzial ponad piec¢dziesiat osob zwigzanych z Akademig
Sztuk Pieknych we Wroctawiu i innych uczelni w Polsce
(ASP w Gdansku, ASP w Katowicach, UAP w Poznaniu),
a takze tworcy z Czech, Austrii, Grecji, USA, Wegier,
Stowacji, Bialorusi i Serbii.

W ramach wydarzenia zaprezentowalem cykl foto-
grafii ,Wewnetrzny niepokdj wywolany zewnetrznym
spokojem”, zrealizowany w Rumunii. Prace przedsta-
wiaja pola spalonej trawy, ukazane w monochroma-
tycznej skali szarosci i czerni, wsréd ktérych pojawiajg
sie drobne, kruche konstrukcje pojedynczych zdttych,
niespalonych zdzbel. W grudniu 2020 roku wybrane
fotografie zostaly pokazane w przestrzeni publicznej

Wroclawia - w podswietlanych witrynach przystan-

kéw w poblizu Dworca Gléwnego i Galerii Wroclavia.
Efektem sympozjum byl katalog dokumentujgcy twor-
czo$¢ 0séb uczestniczgcych w wydarzeniu.

MICHAE SMANDER

"Wirmrapirny nispekd) wyvolony revwne
in

—

Wewnetrzny niepokdj wywotany zewnetrznym spokojem,
witryna przystanku we Wroctawiu, 2020

Tl

Wewnetrzny niepokdj wywofany zewnetrznym spokojem,
Rumunia, 2020
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Wszechswiaty réwnolegte

Miedzynarodowa wystawa zbiorowa ,Wszechswiaty
rownolegle — Univers paralléles”, przygotowana z okazji
XXX Festiwalu Ars Cameralis w galerii Rondo Sztuki
w Katowicach w 2021 roku, zgromadzita prace polskich
i francuskich artystow. Kurator wystawy, Alexandre
Devaux, podkreslal, ze ekspozycja ,zanurza zwiedzajace-
go w srodowisko nasigkniete wyobrazeniami, estetyka-
miiformamihumoru, ktdére — choé tak rozmaite, czasami
niemal zupelnie r6zne — mogg stanowié¢ echo dla tema-
tow i refleksji poruszanych w tworczosci Stanistawa
Lema”2.

Zaprezentowalem dwie realizacje: instalacje Move
Work - stozek z czarnego piasku bazaltowego o kilku-
krotnie przesunietym wierzchotku - oraz narozng prace
Sie sam sobie wydaje, stworzong z czarnego lepiku, de-
formujaca podwdjne odbicie osoby patrzacej (dwie po-

wierzchnie w narozniku $cian o wymiarach 155 x 100 cm).

2 Alexandre Devaux, Wszechswiaty rownolegte, [online],
www.arscameralis.pl, 2021, [dostep: 07.06.2025].
Dostepny w Internecie: https://arscameralis.pl/wydarzenia/

wszechswiaty-rownolegle/

Czesc 2:

Te materialne eksperymenty z forma i percepcja
wpisywaly sie w glowne pytania wystawy, na ktore
Stanistaw Lem probowal odpowiedzie¢ w powiesci
Solaris, dotyczace natury ludzkiej wyobrazni oraz moz-
liwosci istnienia wspolnej wizji rzeczywistosci - teraz-
niejszej i przyszlej.

Ekspozycja wprowadzata odbiorcow w wykreowa-
ny wszechs$wiat, pozwalajac zanurzy¢ sie w mnogosci
$wiatow, rzeczywistosci i fikeji. Byla prébg ukazania
przestrzeni odleglych, niemozliwych i iluzorycznych,
a zarazem poszukiwatla sposobdw zglebiania relacji
psychologicznych, materializacji nieSwiadomosci, ha-
lucynacji optycznych czy wreszcie humoru - jednej z naj-
bardziej niezwyklych ludzkich zdolnosci. Jak zauwazal
kurator, wystawa stanowilta wizualng opowiesc¢ o swiecie,
ktéry nieustannie sie zmienia, i podkre$lala terapeu-
tyczna funkeje sztuki, poszukujacej fundamentéw bycia

i funkcjonowania czlowieka w rzeczywistosci.
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Move Work oraz Sie sam sobie wydaje (w tle),
widok wystawy ,Wszechswiaty réwnolegte”,

XXX Festiwal Ars Cameralis, galeria Rondo Sztuki,
Katowice, 2021 (fot. Michat Smandek)
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Ale nudy

W 2019 roku wraz z portugalska artystka Dalilg
Gongcalves zrealizowalem wspdlng wystawe pt. ,,Ale
nudy” w ramach Warsaw Gallery Weekend w Warszawie,
przygotowang przez Rodriguez Gallery, a kuratorowa-
na przez Agate Rodriguez-Jedrusiak. Punktem wyjscia
ekspozycji bylo pytanie o wspélczesne postrzeganie
czasu, jego wartosciowanie i podporzadkowanie logice
produktywno$ci. Zestawiliémy te tendencje z katego-
riami spowolnienia, monotonii, a nawet nudy - jako
kontrg wobec powszechnego pedu dnia codziennego
i nieustannej potrzeby efektywnosci. Jak zauwazono
w tekscie kuratorskim: ,(...) Czy dajemy sie poniesc fre-
netycznemu rytmowi, aby kazda chwila byta dobrze
spozytkowana i przynosila konkretne rezultaty? A co,
jesli wbrew tej tendencji zdecydujemy sie spowolnié
rytm i skupié sie na czynnosciach monotonnych, ktore

nie sg zgota produktywne?”s.

3 Agata Rodriguez-Jedrusiak, Michat Smandek, Ale nudy, [online],
www.rodriguezgallery.com, 2019, [dostep: 07.06.2025]. Dostepny
w Internecie: https://rodriguezgallery.com/pl/wgw-2019/

Patyki, drzewa, lasy, performance
dokamerowy, 2019
(kamera: Jakub Jasiukiewicz)
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Skoncentrowalem sie na praktyce przebywania w na-
turze i doswiadczeniu bezcelowych, powtarzalnych dzia-
tan. Podczas wyjazdu strugalem patyki w lesie - jeden
po drugim, bez okreslonego celu — zapraszajgc takze
znajomych do prostych dziatan rzezbiarskich, ktdre sta-
waly sie forma ,,zabicia czasu”. Efektem tych dziatan byla
m.in. praca wideo Patyki, drzewa, lasy oraz fotografia
Nudy w lesie. W performansie dokamerowym siedzialem
na $cietym pniu w lesie gospodarczym i wykonywatem
automatyczny gest ostrzenia kolejnych patykow. Rytuat
ten stopniowo nabieral intensywnosci, a pod nogami
gesto osypywaly sie struzyny. W tekscie kuratorskim
zwrocono uwage, ze czynnos¢ taka moze byé metafo-
ra destrukcyjnej dzialalnosci czlowieka wobec drzew
i lasow w skali globalnej — ,to, co robie z patykiem, my
ludzie robimy z drzewami i calymi lasami”.

Dlugotrwaly proces, wymagajacy cierpliwosci i skupie-
nia, stawal sie okazjg do wyciszenia i refleksji. Reka artysty
zapamietywala ruch, narzedzie stawalo sie coraz bardziej
precyzyjne, amonotonia pozwalata na swobodny przeptyw
mysli. W ten sposéb pozornie nieproduktywne dziatanie
ujawnialo potencjal tworezy i ekologiczny, wskazujgc na

potrzebe réwnowagi miedzy stymulacjg a wyciszeniem.

Michat Smandek

N
Nudy w lesie, 2019

Patyki, drzewa, lasy,
performance dokamerowy, 2019
(kamera: Jakub Jasiukiewicz)
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By¢ drugiemu

Podczas wystawy zbiorowej ,Proste gesty” w Galerii
Sztuki Wspotezesnej BWA Katowicach w 2020 roku zre-
alizowatem kolektywny performans pt. By¢ drugiemu,
ktéry stanowil rozwiniecie ukladu prezentowanego na
fotografii Nudy w lesie. Cwiczenie polegalo na stworze-
niu kolistej figury w uktadzie podporowym z udziatem
wszystkich oséb uczestniczacych. Kolana i uda postu-
zyly jako oparcie dla osoby z przodu, a glowa i ramiona
spoczely na kolanach osoby z tylu. Domkniecie kregu
zapewnilo stabilno$é, symbolizujgc site dzialania wspol-

notowego i wspoélpracy — analogicznie jak w roju pszczol.

-1

By¢ drugiemu, w ramach wystawy
LProste gesty”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA w Katowicach
2020 (kamera: Dominik Ritszel,
Piotr Ceglarek, Krzysztof Zygalski,
Tomasz Strojecki)
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Po osiagnieciu réwnowagi uczestnicy probowali zsyn-
chronizowac ruchy, by przesuna¢ forme - krok po kroku,
jak jeden organizm. Podejmowane préby generowaly
$miech, rado$¢, staly sie przyczyna rozmow o strategii
i sposobie komunikowania sie miedzy soba. Panowatla
atmosfera wsparcia i dziatania dla dobra wspélnego
przedsiewziecia, co idealnie wpisywalo sie w zalozenia
wystawy, gdzie dzielo staje sie momentem posrednim
procesu komunikacyjnego, zacheta do wspélnego dziata-
nia, przekazywang przez artystéw idea skondensowang
w postaci obrazu, obiektu, dzwieku czy tytulowego gestu.

Michat Smandek
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By¢ drugiemu, w ramach wystawy
,Proste gesty”, Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA w Katowicach
2020 (fot. Michat Smandek)
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Czasoprzestrzen

Warsztaty rzezbiarskie dla lokalnej spotecznosci inspi-
rowane Kompozycjami przestrzennymi Katarzyny Kobro
odbyly sie podczas Bangla Biennale w 2019 roku w wio-

sce Komdhara w Bengalu Zachodnim w Indiach. Projekt

zrealizowalem wraz z Olgg Smandek dla instytucji kul-
tury Narrative Movements z Indii. Projekt warsztatow
Czasoprzestrzen zostat dofinansowany przez Instytut
Adama Mickiewicza w ramach programu Kultura polska

na swiecie oraz Akademie Sztuk Pieknych w Katowicach.

N
Czasoprzestrzeri, Bangla Biennale, Indie, 2019
(fot. Michat Smandek)

Warsztaty poprzedzil méj wyklad wraz z prezentacja
slajdow na temat tworczosci Katarzyny Kobro tluma-
czony na jezyk bengalski. W kilkudniowych warszta-
tach udzial wziely gléwnie dzieci, mlodziez i kobiety.
Uczestnicy tworzyli przestrzenne formy z prostych ma-
terialéw, uczgc sie myslenia o relacjach miedzy wyko-
nywanym obiektem, kolorem i otoczeniem.

—

Czasoprzestrzeri, Bangla Biennale, Indie, 2019
(fot. Michat Smandek)

Czasoprzestrzeri, Bangla Biennale, Indie, 2019
(fot. Ritam Talukdar)

Michat Smandek
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Michat Smandek

<

Widnokrag, Centrum Kultury
Zamek, Poznan, 2018

(fot. Maciej Kaczynski)
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Widnokrag

Tytul wydarzenia muzyczno-performatywnego stanowi
nawiazanie do powiesci Wiestawa Mysliwskiego, ktd-
rej fragmenty tworza o$ narracyjng spektaklu. To projekt
zawieszony miedzy stowami, dzwiekami i rzezbami. Na
zaproszenie kompozytora i instrumentalisty Patryka
Pilasiewicza w Centrum Kultury Zamek w Poznaniu
w grudniu 2018 roku wykonaliémy koncert o charakterze
performatywnym na rzezbach i instrumentach. Prace
rzezbiarskie zostaly tym razem potraktowane na réwni
zinstrumentami muzycznymi i stanowity kontrapunkt
dla pozostalych elementéw wydarzenia. Odpowiednie
ich naglo$nienie pozwolito wydoby¢ z nich ukryty po-
tencjal dzwiekowy. Warstwe muzyczng utworzyly im-
prowizacje instrumentalne Patryka Pilasiewicza i moje
oraz projekcje dzwiekowe fragmentow tekstu z powiesci
«Widnokrag» Wiestawa Mysliwskiego.

Po doktoracie (inne, wybrane dziatania 111
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Widnokrag,

Centrum Kultury Zamek,
Poznan, 2018

(fot. Maciej Kaczynski)
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Michat Smandek

topien doktora sztuki w dziedzinie sztuk pla-

stycznych, w dyscyplinie artystycznej — sztuki

piekne, zostal nadany uchwala Rady Wydziatu
Rzezby Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu w dniu 8
listopada 2018 roku, na podstawie rozprawy doktorskiej
pt. Dziatalnos$é twércza w relacji do natury w kontekscie
wlasnych podrézy. Narozprawe sktadato sie opracowanie
teoretyczne, w ktérym poruszalem zagadnienia dotycza-
ce pracy artystycznej wykonywanej w trakcie zrealizowa-
nych przeze mnie podrézy oraz wystawa podsumowu-
jaca efekty tych dzialan zatytulowana ,Rozpoznawanie
wzorcOw” zaprezentowana w galerii Rodriguez Gallery
w Poznaniu. Na wystawie pokazane zostaly instalacje
przestrzenne, rzezby oraz fotografie, bedace dokumen-
tacja dziatan z podrézy (Ameryka Poludniowa, Azja).
Wystawa polgczyla dwa wiodace projekty: rozwiniecie
projektu Manual Rest oraz projekt Szkielety.

Szkielety

Projekt zatytulowany Szkielety zrealizowalem pod-
czas podrézy przez Ameryke Poludniowg w 2016 roku,
w czasie ktorej do tworzenia sztuki postuzyly mi rzeczy
z plecaka, do ktérego spakowalem niezbedny ekwipu-
nek. Wykorzystatem stelaz namiotu, w ktérym noco-
walem i sznurek. Stelaz posiadal wszystkie potrzebne
cechy, aby ukaza¢ potencjal mozliwosci rzezbiarskich
w radykalnie surowej przestrzeni. Byl skladany, lekki,
po rozlozeniu gietki i elastyczny, wykonany z alumi-
nium wyroznial sie z tla i znakomicie odbijat $wiatlo.
Skladane pataki namiotu napinane sznurkiem postuzylty
jako konstrukceje serii form rzezbiarskich w réznych

lokalizacjach, w ktérych znalazlem sie podczas tego wy-
jazdu. Wyginatem je i formowalem z nich wolnostojgce
instalacje. W koncach aluminiowych rurek osadzatem
szpilki namiotowe w ksztalcie haczykéow. Na nich wigza-
tem sznurekinaciggalem. To napiecie pozwalalo stangé
delikatnej konstrukeji, ktéra w pustynnym krajobrazie
przypominatla obrys transparentnej formy - jak rysunek
techniczny. Jesli wyobrazimy sobie plaski, kamienisty
teren pustyni Atakama lub biala, solng powierzchnie
pustyni Salar de Uyuni (najwieksze solnisko w Boliwii,
na wysokosci ponad trzech i pdt tysigca metréw n.p.m.)
i postawiong na ziemi rzezbe to zobaczymy, ze krajobraz
zwyrazna linig horyzontu oraz linie zarysowane w prze-
strzeni przez rzezbe uzupelniaja sie. Relacja miedzy
forma a krajobrazem zmienia sie w zaleznosci od punk-
tu, z ktdérego sie patrzy. Obchodzgc forme, notowatem
fotograficznie zmiane zaréwno jej widocznego ksztattu
jak i przestrzeni za nia.

Projekt Szkielety prezentowany byl m.in. podczas
miedzynarodowego Backlight Photo Festival w Finlandii
w 2020 roku, na wystawie ,Visual Catalyst”, ktorej towarzy-
szyla obszerna publikacja z fotografiami z serii. Wcze$niej,
w 2018 roku, zostal pokazany na miedzynarodowych tar-
gach sztuki Estampa w Madrycie, a nastepnie na licznych
wystawach: ,Wywolywanie rzezby” w Galerii Miejskiej
BWA w Bydgoszczy, ,D/I/S/R/U/P/T” podczas Warsaw
Gallery Weekend w Warszawie, ,,Linia i chaos — kompo-
zycje przestrzenne swiata” w Galerii Sztuki Wspolczesnej
BWA w Katowicach, ,Przestrzenie miedzyprzestrze-
ni” w Baltyckiej Galerii Sztuki Wspolczesnej w Stupsku
i Ustce (pdzniej w ASP w Katowicach), ,Cool Down #2”



Szkielety,
Salar de Uyuni,
Boliwia, 2016
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Szkielety, pustynia Atacama, Chile, 2016 Szkielety, Paracas, Peru, 2016
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Szkielety,
Salar de Uyuni,
Boliwia, 2016
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Szkielety,

pustynia Atacama
Chile, 2016




1
Szkielety, Eduardo Avaroa Andean Fauna

National Reserve, Boliwia, 2016
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Szkielety, Salar de Uyuni,
Boliwia, 2016

Michat Smandek

w The Pipe Factory w Glasgow, ,Niebezpieczenstwo zbliza-

niasie do granic” w Rodriguez Gallery w Poznaniu, ,, Koniec
jednak nastgpi” w Instytucie Polskim w Diisseldorfie oraz
»,0dejs$¢é, nie ogladajac sie za siebie” w galerii L’Assaut de

la menuiserie w Saint-Etienne (Francja).

Manual Rest

Projekt Manual Rest odwoluje sie do zagadnienia re-
lacji dzieta sztuki i przyrody. Opiera sie na koncep-
cji odnajdywania w przyrodzie sytuacji o ,wysokim
wspoOlczynniku sztuki” - czyli takich, ktére w momen-
cie zauwazenia uznawalem za gotowe dzieta sztuki
oraz sytuacji, w ktorych dokonywalem ingerencji
w taki sposob, aby poméc naturze staé sie dzietem

Czesc 3:

sztuki. Glownym wiec zalozeniem byla ingerencja
w nature zrobiona w taki sposéb, aby wygladata jak
niewykonana przeze mnie, ale stworzona przez przy-
rode oraz dokumentowanie dziatan natury, ktore wy-
gladajg tak, jakbym to ja je wykonal. W ten sposéb
dokonywalem zamazywania granicy rozpoznawalno-
$ci miedzy tym, co jest fotograficznym zapisem za-
stanej rzeczywistosci, a co zapisem mojej interwencji.
Projekt powstawal w czasie podrézy i wymagal ode
mnie wzmozonej czujnosci w terenie. Obserwowaltem
przestrzen i tworzgcg ja materie tak, aby rozpoznac
zastana sytuacje jako potencjalny material do pracy.
Istotne w tym kontekscie bylo dla mnie zwr6cenie uwa-
gi na mozliwos$é odrzucenia wspoélczesnej tendencji
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Knife Work,
pustynia Gobi,
Mongolia, 2014




nadmiernego wytwarzania przedmiotéw jako dziel

sztuki na rzecz obserwacji i zawlaszczenia na wlasne
potrzeby sytuacji o ,wysokim wspélczynniku sztuki”.
Pierwszg realizacjg projektu byla fotografia Knife
Work (2014), wykonana na pustyni Gobi w Mongolii,
ukazujaca przeciecie piasku pozbawionego sladow
ludzkiej obecnosci. Rok pdzniej, na Saharze w maro-
kanskich wydmach Erg Chebbi, powstala seria Radius
Work (2015), w ktérej wiatr poruszajgcy rosling jak
cyrklem rysowatl tuki i okregi w piasku, jednoczesnie
je zasypujac - zapis niezlomnego dgzenia natury do
geometrycznej doskonalosci. Podczas tej samej podré-
zy fotografowatem stozki soli, ktorych odbicia w tafli
wody tworzyly romby (Rhombus, 2015). Na pustyniach

130

solnych powstajg one w wyniku usypywania solanki
w regularne rzedy. W Azerbejdzanie, nad ré6zowym
jeziorem Mirzaladi, zrealizowalem prace Hole Work
(2015) — otwér w solnym stozku, pozwalajacy spoj-
rzeé na pejzaz po jego drugiej stronie, oraz sfotogra-
fowalem roslinne fragmenty skryte w krysztatach soli
(Oversalted, 2015).

W 2016 roku na solnej pustyni Salar de Uyuni
w Boliwii powstal Move Work — stozek z przesunie-
tym wierzchotkiem, zrealizowany przy uzyciu narzedzi
pozyczonych od lokalnych robotnikéw. Konstrukcja
przygotowana w pracowni, osadzona wewnagtrz
bryly, pozwolila naruszy¢ porzadek natury i wizual-
nie zaburzy¢ dzialanie grawitacji. Instalacja ta byla

Michat Smandek

1

Radlius Work, pustynia Sahara,
Maroko, 2015
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Radius Work,
pustynia Sahara,
Maroko, 2015
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Radius Work,

wystawa ,,Rysunki”

galeria Starter,

Warszawa, 2016

(fot. Przemystaw Nieciecki)

135



—

Oversalted, jezioro Mirzaladi, Azerbejdzan, 2015

nastepnie rekonstruowana w warunkach galeryjnych,
m.in. na wystawach ,,Wszechswiaty réwnolegle” (XXX
Festiwal Ars Cameralis, Rondo Sztuki, Katowice),
»Z peryferii” (Baltycka Galeria Sztuki Wspolczesnej,
Stupsk) i ,Koniec jednak nastgpi” (Instytut Polski
w Diisseldorfie). Jak zauwazyla Monika Szewczyk
w teks$cie kuratorskim do tej wystawy, artysta ,,po-
zostawiajac nas w niepewnosci co jest zapisem rze-
czywistosci, dokumentacjg natury, a co artystyczna
interwencjg, uéwiadamia istnienie sytuacji o wysokim
wspolezynniku sztuki i to, jak konieczna w procesie
tworzenia jest wrazliwo$¢ postrzegania”4.

Kolejna odstong projektu byla seria fotografii
Rekodzielo (2017), wykonana w Indonezji. Ukazuje in-
stalacje z czarnego piasku uformowanego w ornamenty
i punktowe rysunki z wyraznym centrum — otworem,
w ktorym ukrywaja sie mate kraby.

Projekt traktowalem jako forme otwartg, do kto-
rej zawsze moge dolaczyé nowe dziatanie poszerzajace
zbidr. W 2015 roku otrzymalem Stypendium Marszatka
Wojewddztwa Slaskiego na realizacje i kontynuacje
dzialan. Prace pokazywane byly na wielu wystawach
w kraju i zagranicg m.in. ,Mocne stapanie po ziemi” -
Galeria Sztuki Wspolczesnej BWA, Katowice (2015),
Miedzynarodowe Targi Sztuki SWAB Barcelona (2016),
«Napamietanie” — Rodriguez Gallery, Poznan (2016),

4 Monika Szewczyk, Koniec jednak nastapi, [online], www.
michalsmandek.com, 2022, [dostep: 09.09.2025].
Dostepny w Internecie: https://michalsmandek.com/prace/
koniec-jednak-nastapi/
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»Rysunki” - Galeria Starter, Warszawa (2016), ,,Cool Down”
- COP24, ASP Katowice (2017), ,Czas przyszly niedokonany”
- Rondo Sztuki, Katowice (2017), ,Wywolywanie rzezby” -
Galeria Miejska BWA, Bydgoszcz (2018), Miedzynarodowe
Targi Sztuki Arte Santander (2018), ,Ale nudy” - Warsaw
Gallery Weekend, Rodriguez Gallery, Warszawa (2019),
Miedzynarodowe Targi Sztuki ARCO Lisboa (2019),
,Koniec jednak nastgpi” — Instytut Polski w Diisseldorfie
(2022). Reprodukcje prac znalazly sie w wielu publikacjach
wdrukuiInternecie m.in. w ksigzce Marty Lisok ,,Dzikusy:
nowa sztuka ze Slaska”, katalogach: ,,Mocne stapanie po
ziemi”, ,Wywolywanie rzezby”, ,Sekretne znaczenia, zna-
czone sekrety”, w Magazynie Szum, Notesie na 6 tygodni,
Postmedium, KubaParis, Contemporary Lynx, Rhineart,
Restart, Aktivist.

Na wystawie ,,Rozpoznawanie wzorcéw” obok fo-
tografii z projektéw Szkielety i Manual Rest zaprezen-
towane zostaly stalowe rzezby, ktére mozna bylo od-
czytac jako potencjalne narzedzia do realizacji dziatan
podczas podrozy. Ich masywnosé, nieporecznos$é i cie-
zar ujawnialy jednak absurdalnos¢ pomystu ich fak-
tycznego wykorzystania w terenie, zwlaszcza w trudno
dostepnychiodleglych lokalizacjach. Zestawienie dtu-
giego metalowego ostrza z fotografig naciecia piaskow
pustyni Gobi prowokowalo odbiorce do refleksji - czy
rzeczywiscie artysta méglby zabraé ze sobg tak nie-
praktyczne narzedzie, by wykona¢ prosta czynnoéé
nacinania piasku? Ten humorystyczny i zarazem za-
gadkowy aspekt byl przeze mnie w pelni zamierzony.
Pomyst na wykonanie narzedzi ,po czasie” nie byt
przypadkowy. Zazwyczaj przed podréza planowatem

Michat Smandek
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Hole Work,
jezioro Mirzaladi,
Azerbejdzan, 2015




Salar de Uyuni,
Boliwia, 2016
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Rhombus,
Khenifiss, Maroko, 2015
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Michat Smandek

Rhombus,
Khenifiss, Maroko, 2015
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dotarcie do konkretnego miejsca i przygotowywatem

lekkie, prowizoryczne przyrzady mieszczgce sie w ple-
caku. Jeden z nich - wbrew logice, gdyz po realizacji

nie byl mi juz potrzebny — przywiozlem nawet z po-
wrotem do Polski. To wlasnie wéwczas narodzita sie

idea wykonania rzezb, ktére mozna odczytywac jako

narzedzia i przyrzady do dziatan przestrzennych w ra-
mach projektu Manual Rest.

—

Move Work oraz Radius Work,
wystawa ,Koniec jednak nastgpi”,
Instytut Polski w Disseldorfie, 2022
(fot. Hanne Brandt)

144

Michat Smandek




Rekodzieto, Bali, Indonezja, 2017
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Michat Smandek

Wystawa ,,Rozpoznawanie wzorcéw”,

Rodriguez Gallery, Poznan, 2018
(fot. Michat Smandek)
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Rekodziefo, Bali, Indonezja, 2017 Knife Work i Gobi Knife,

Rekodzielo, wystawa ,,Rozpoznawanie wzorcow”, wystawa ,,Rozpoznawanie wzorcow”,
Rodriguez Gallery, Poznan, 2018 Rodriguez Gallery, Poznan, 2018
(fot. Michat Smandek) (fot. Michat Smandek)
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Wystawa ,Rozpoznawanie wzorcow”,
Rodriguez Gallery, Poznan, 2018
(fot. Michat Smanc



Puste przeloty,
wystawa ,Koniec jednak

nastgpi”, Instytut Polski
w Dusseldorfie, 2022
(fot. Hanne Brandt)
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Sie sam sobie wydaje, wystawa “Niebezpieczenstwo
zblizania sie do granic”, Rodriguez Gallery, Poznan, 2018
(fot. Michat Smandek)
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Niebezpieczenstwo zblizania sie do granic

Nawystawie ,Niebezpieczenistwo zblizania sie do granic”
zrealizowanej w 2018 roku poddatem refleksji doswiad-
czenie strachu i kruchosci struktur, postugujac sie meta-
fora namiotu - tymczasowego schronienia, ktére moze
jednoczesnie chronic i budzié niepokoj. Przeksztalcitem
jego forme w stalowe rzezby, reagujace na dotyk drze-
niem i chwiejnym ruchem, co potegowalo poczucie za-
grozenia oraz niestabilnosci. Do wspolpracy zaprositem
Aleksandra Hudzika, ktory w tekscie kuratorskim od-
wotlal sie do wspolczesnych lekéw zwiazanych z kryzy-
sem klimatycznym, politycznym i spotecznym. Drzaca
struktura rzezb stala sie w tym kontekscie metaforg
niestabilnej rzeczywistosci. Na ekspozycje zlozyly sie

Czesc 4:

dwie stalowe konstrukcje naprezone systemem linek,
wypelniajace niemal calg przestrzen galerii, narozne

czarne lustro z lepiku Sie sam sobie wydaje, instalacja

dwukanalowego wideo Krawed?, ukazujaca wydobywa-
jace sie zwulkanicznego krateru opary, a takze fotografie

z cyklu Szkielety. Tym samym wystawa laczyla formalne

eksperymenty rzezbiarskie z krytycznym namystem nad

graniczno$cia, efemerycznoscia i kruchoscig struktur -
zaréwno materialnych, jak i spotecznych.

Fragment tekstu kuratorskiego:

»(...) Z jednej strony jest tu abstrakcja, ktorej
Smandek nigdy nie porzucil, i ktéra ciggle pozostaje
esencja dzialan artysty. Jest wreszcie przewrotna ob-
serwacja $wiata, ktéry sie zmienia, ktéry drzy. Swiata,

Przed doktoratem (wybrane dziatania 155
tworcze w latach 2010-2018)
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Widok wystawy e T —
,Niebezpieczenstwo

zblizania sie do granic”, ;

Rodriguez Gallery, Poznan, 2018 o

(fot. Michat Smandek) /
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ktéremu by¢ moze Smandek wrézy spogladajac w mgle
wulkanicznych oparéw, a moze tylko czarno to wi-
dzi i pozostawia nas w niepewnosci pozwalajac przej-
rzeé¢ sie w ciemnym, znieksztalconym zwierciadle.
W najnowszych pracach artysta stara sie zbada¢ stan, ktory
dostarcza nam doswiadczenie podrézowania. W wielu po-
przednich rzezbach skupial sie na bezposredniej ilustracji
napieé, ktore dzialajg na elementy jego stalowych rzezb,
co latwo czytaé jako metafore zjawisk spotecznych. Tym
razem, w wiekszym stopniu odwoluje sie do mimetycznej
figury namiotu, zeby odtworzy¢ jeszcze silniej namacalne
doswiadczenie. Wazna w tym procesie jest konstrukcja,
ktora artysta wykorzystywal juz w fotografiach. To szkie-
let namiotu, ktéry umieszczat w przer6znych okoliczno-
$ciach przyrody. Kilkukrotnie na pustyni, gdzie instalacja
przenikala sie z pejzazem. Teraz eksploruje nowe zna-
czenia tego obiektu, odtwarzajac go w stali i wstawiajac
do galerii. Co to za znaczenia? Namiot to konstrukcja,
ktéra przede wszystkim ma nam zapewnié¢ schronienie
w podrozy, w czasie przejsciowym. Staje sie domem, gdy
aktualnie tego domu nie mamy. Dla wielu jest elementem
wypoczynku, dla innych przymusowym miejscem schro-
nienia, gdy zwykle z tragicznych powodéw trzeba bylo
opuscié¢ swdj bezpieczny dom. Doswiadczenie nocowania
w namiocie tez nalezy do osobliwych. Przede wszystkim
budzi w nas ono instynktowng czujno$é. Nastuchujemy
tego, co dzieje sie wokdl, budzimy sie gdy dosiegaja nas
niepokojgce halasy, $wiatlo, czy uderzenia wiatru. Sama
konstrukcja namiotu jest przeciez prowizoryczna. Lezac
pod kopula namiotu w wietrzng noc widzimy, co dzieje sie
zjego stelazem, a ten gnie sie i trzeszczy, zostawiajac nas
w niepewnosci, czy aby to, co miato daé nam schronienie
nie zamienia sie powoli w grobowiec. To doswiadczenie
jest tez obecne na wystawie, wystarczy stana¢ pod drzacg
koputa”s.

5  Aleksander Hudzik, Niebezpieczeristwo zblizania sie do granic,
[online], www.michalsmandek.com, 2018, [dostep: 10.09.2025].
Dostepny w Internecie: https://michalsmandek.com/prace/

niebezpieczenstwo-zblizania-sie-do-granic/
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Zabiegi pielegnacyjne. Kopalnia ,,Wujek”

Wystawa otwarta w pazdzierniku 2017 roku w Muzeum
Slaskim w Katowicach byla czeéciag wydarzenia
»Interwencje. Przestrzen, pamie¢, czas” i zwiencze-
niem projektu ,Kulturatrium”, ktéry obejmowat
wspélprace regionéow Tréjkata Weimarskiego: wo-
jewodztwa $laskiego, Nadrenii Pélnocnej-Westfalii
oraz Hauts-de-France i realizowany byl pod patrona-
tem Instytucji Kultury Ars Cameralis oraz Muzeum
Slagskiego w Katowicach. Podczas rezydencji artystycz-
nej, ktéra miata miejsce w pazdzierniku 2016 roku, tro-
je artystéow — Frauke Dannert (Niemcy), David Leleu
(Francja) i Michal Smandek (Polska) — przygotowato
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prace, ktére taczy préba konfrontacji z tematem re-
gionu slaskiego i jego kulturowych, historycznych,
socjologicznych i czasoprzestrzennych kontekstow.
W ramach rezydencji przygotowatem projekt Zabiegi
pielegnacyjne. Kopalnia ,,Wujek”, ktéry odwotuje sie do
tragicznych wydarzen strajku z 1981 roku. W nieocze-
kiwanych miejscach obecnie funkcjonujacej kopalni
odkrylem rosliny doniczkowe pielegnowane z pieczo-
towito$cig, ktore staly sie symbolicznym odniesieniem
do dziewieciu zabitych gérnikéw. Zarejestrowana przeze
mnie relacja audio Stanistawa Platka — przewodnicza-
cego strajku, wspominajacego tragiczne wydarzenia
— stala sie osig narracyjng filmu i calej wystawy. Jego
opowies¢ wizualnie dopelnialy kadry zsypujacego sie

Michat Smandek

«—

Zabiegi pielegnacyjne.

Kopalnia ,Wujek”,
wnetrze szybu Lechia
KWK ,\Wujek”,
Katowice, 2017

-1

Zabiegi pielegnacyjne.

Kopalnia ,Wujek”,
widok wystawy,
Muzeum Slaskie,
Katowice, 2017
(fot. Rafat Wyrwich)
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Zabiegi pielegnacyjne.
Kopalnia ,,Wujek”,
taznia tancuszkowa
KWK ,Wujek”,
Katowice, 2017

= I ——

It

'

Zabiegi pielegnacyjne. - — : o . =
Kopalnia ,,Wujek”, 2 ; : C -

wnetrze szybu Lechia

KWK ,Wujek?”,

Katowice, 2017







ze zwalowarki urobku - miatu i bryt wegla, formu-

jacych stozkowe haldy widoczne z pobliskich osiedli
i drog. Procz wyciemnionej sali z projekcjg filmu, glos
Stanistawa Platka rozbrzmiewal réwniez w sgsiednim
pomieszczeniu, gdzie prezentowana byla dalsza czes$é
ekspozycji. Znalazla sie tam fotografia tzw. tazni tan-
cuszkowej, ukazujgca zwisajace kombinezony gérnicze
- niczym puste skorupy. Obok zaprezentowatem foto-
grafie roélin w donicach, ktore, co znaczace, w liczbie
dziewieciu byly pielegnowane przez pracownikéw ma-
szynowni szybu kopalnianego. W centrum sali ustawi-
tem specjalnie zaprojektowane i wykonane stojaki pod
wymiar tych donic. Na wystawie stojg one jednak puste.
Wystawie towarzyszyl tekst napisany przeze mnie

na podstawie rozmowy i wspomnien Stanistawa Platka:
»(...) W pewnym momencie oddzialy te, ktore byly
na placu przed nami, zaczely udawaé paniczng uciecz-
ke w poplochu, w ten sposéb prowokujac strajkuja-
cych do wybiegniecia za nimi na ulice. Ten manewr
sie tez nie powiddl. Wtenczas na teren kopalni zostal
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Zabiegi pielegnacyjne.
Kopalnia ,,Wujek”,
wnetrze szybu Lechia
KWK ,Wujek”,
Katowice, 2017

wprowadzony dwudziestoczteroosobowy pluton spe-
cjalny, ktéry wchodzil w sklad putku manewrowego
ZOMO, i z takiego podwyzszenia przy budynku maga-
zynu gléwnego, takiej minirampy, z tej rampy zaczeto
strzela¢ do strajkujacych. W wyniku uzycia broni palnej
zostajg ranne trzydziesci trzy osoby, w tym dziewieé
ze skutkiem $miertelnym. Szesciu ginie na miejscu,
siodmy umiera po przewiezieniu do szpitala, 6smy 2
stycznia, a ostatni — 23 stycznia” — tak wspomina tragicz-
ne wydarzenia z 16 grudnia 1981 roku Stanistaw Platek,
gbrnik, przewodniczacy komitetu strajkowego, ranny,
postrzelony w bark.

Rany majg to do siebie, ze bolg. Bardziej lub mniej,
ale jednak. Nawet skéra zablizniona jest jakas$ inna.
Podczas dotykania rany palec w naturalnym odruchu
szybko sie cofa, aby nie drazni¢ tkanki. Rany trudno
dotykaé¢ nawet samemu, a co dopiero, gdy ma jej dotkngé
inna osoba. Rana jest miejscem intymnym, jest bardzo
czula. Kiedy$ do rany przyktadano oklad z lici czy ziol,
aby usmierzy¢ bol, ukoié, leczy¢. Na kopalni ,,Wujek”

Michat Smandek

w pomieszczeniach na powierzchni dba sie o rosliny, na-
wet w miejscu najmniej oczekiwanym, bo wéréd pracu-
jacych ludzi i maszyn. W maszynowni wyciggowej szybu
Lechia bylo ich dziwnym trafem dziewie¢, operatorzy
nigdy ich nie liczyli, tak juz po prostu jest. Dziewie¢”e.
Projekt Zabiegi pielegnacyjne. Kopalnia Wujek po-
kazywany byt takze w Slaskim Centrum Wolnosci
i Solidarnosci w Katowicach w 2018 roku, dwukrotnie
w Galerii Sztuki Wspédlczesnej BWA w Katowicach:

6 Michat Smandek, Zabiegi pielegnacyjne. Kopalnia ,,Wujek”,
[online], www.michalsmandek.com, 2017, [dostep: 12.09.2025].
Dostepny w Internecie: https://michalsmandek.com/prace/

zabiegi-pielegnacyjne-kopalnia-wujek/
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w 2018 roku na wystawie zbiorowej ,,Cienn wolnosci” wra-
mach Festiwalu Ars Cameralis oraz podczas wystawy
»Podziemia. Subterra Incognita” w 2023 roku. Wystawa
,Cienn wolnosci” zostala takze pokazana w Galerii
Miejskiej BWA w Bydgoszczy w 2019 roku. Projekt
mial réwniez swoja odstone podczas zbiorowej wysta-
wy ,,Persistence” w ramach Warsaw Gallery Weekend
w Warszawie w 2020 roku oraz na wystawie ,,Zmiana
struktur. Przyszlosc juz sie zaczeta - o zyciu w pejzazu
przemystowym” w Brandenburgisches Landesmuseum
fiir Moderne Kunst w Cottbus w 2021 roku. Opracowanie
projektu w formie multimedialnej zostalo wsparte sty-
pendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
w 2018 roku.
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Zanikajaca umiejetnosé odpoczynku

Zrealizowana w 2014 roku w Galerii Miejskiej BWA
w Tarnowie indywidualna wystawa ,Zanikajgca
umiejetnos¢ odpoczynku”, kuratorowana przez Ewe
Eaczynskg-Widz, byla moim komentarzem do rzeczy-
wistosci, w ktdrej dostrzeglem problem chronicznego
psycho-fizycznego zmeczenia. Czerpigc z doswiad-
czen projektu Zmeczenie materialu, postanowitem
wyrazi¢ go poprzez prace wykorzystujgce dzialanie
sit fizycznych. Merytoryczne zaplecze ekspozycji
stanowil fragment ksigzki Wiestawa Mysliwskiego,
w ktérym trafnie opisano nurtujgce mnie zagadnienie.
,»0, to wielka umiejetno$é umieé odpoczywac. Gdy po-
stanawiam odpocza¢ choéby te po6t godziny, godzine,
jakis$ niepoko6j mnie nawiedza, zaczynam niemal fizycz-
nie odczuwad, jak przeplywajacy przeze mnie czas przy-
spiesza, zagarniajgc mnie ze sobag, a nie widze niczego,
o co mogtbym sie zaprze¢ lub czego przytrzymac”?.
W tekscie kuratorskim Ewa Egczynska-Widz napisa-
ta: ,(...) w pokazywanych na wystawie pracach Michat
Smandek przyrownuje wlasciwosci fizyczne i stale
napiecie miedzy ich elementami do zmeczenia czlo-
wieka i braku umiejetnosci odpoczynku, o ktérych
pisze Mysliwski. W kazdej z prac pokazuje stan, ktory
trudno okresli¢ z punktu obserwatora, czy jest inten-
sywnag pracg czy odpoczynkiem; meczgca czynnoscig
czy bezczynnoscig; napieciem czy stanem rozluznienia.
W pracy Nothing More, Nothing Less mimo pozornej
statyki ukryta jest duza sila precyzyjnego rownowa-
zenia ciezaru i wypornosci. W pracy Napinacz nie wie-
my czy unoszace sie w polu magnetycznym elementy
sa w stanie najbardziej intensywnej pracy czy odpo-
czywajg swobodnie unoszgc sie. Czy ruch balonéw
w pracy video Unnatural 2 jest usilnym stawianiem

oporu, wynikiem zmeczenia czy przeciwnie — formg

7  Wiestaw Mysliwski, Ostatnie rozdanie, Wydawnictwo Znak, Krakéw,
2013
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odpoczynku. W pracy Drift nadmuchane powietrzem
balony unoszgce kamienie tuz przy powierzchni wody
pracuja dopdki, dopoty wystarczy im powietrza. Gdy
ciezar okaze sie zbyt duzy kamien wcigga balon na dno.
Oba elementy pracujg az do momentu poddania sie.
W pracach na pierwszy rzut oka nic spektakularnego
sie nie dzieje, dopiero po zrozumieniu praw fizyki na
jakich sg oparte dostrzegamy dziatajgce w nich duze
sily ukazane w subtelny sposoéb. Artysta odwoluje sie
do kondycji dzisiejszych spoleczenstw i czlowieka
w ogole, zwracajgc uwage na zanikajace umiejetno-
$ci efektywnego odpoczywania, regeneracji fizycznej
i psychicznej”s.

Prace z tej wystawy pokazywane byly takze pod-
czas wystaw: ,Napamietanie” w Rodriguez Gallery
w Poznaniu (2016), ,,Rysunki” w Galerii Starter
w Warszawie (2016), podczas festiwalu ,,Art +” w Czeskim
Cieszynie (2018), ,Serce wyspy” w BWA w Olsztynie
(2018). Pierwowzor pracy Nothing More, Nothing Less
powstal na rzece Odrze podczas 11 edycji festiwalu
Survival we Wroclawiu w 2013 roku. Pierwsze proby do
instalacji Drift powstaly w 2010 roku w Chorwacji, gdzie
spacerujac plazami nad brzegiem Adriatyku znalazlem
skaly z naturalnymi otworami, ktore do dzi$ towarzy-
szg tej realizacji. W tamtym czasie pracowalem nad cy-
klem Unnatural i w podroéze zabieralem ze sobg czarne
balony. Przetykajac je przez otwory skal, napelniatem
powietrzem i pozwalalem unosi¢ sie na powierzchni
wody. Zaintrygowany tym, jak obiekty prezentuja sie
pod taflg wody, zaprojektowalem instalacje w formie
akwarium, ktore umozliwia widzom swobodne obserwo-
wanie tego, co zazwyczaj pozostaje ukryte — przestrzeni
pod powierzchnia. Z czasem Drift ewoluowal w nowg

8 Ewa kgczynska-Widz, Zanikajgca umiejetnos¢ odpoczynku,
[online], www.bwa.tarnow.pl, 2014, [dostep: 15.09.2025].
Dostepny w Internecie: https://www.bwa.tarnow.
pl/1,104,wystawy,michal-smandek—zanikajaca-umiejetnosc-

odpoczynku.html
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Napinacz,

Galeria Miejska BWA

w Tarnowie, wystawa
sZanikajgca umiejetnosc¢
odpoczynku”, 2014

(fot. Michat Smandek)

L

Drift, widok wystawy
sZanikajgca umiejetnosc¢
odpoczynku”,

Galeria Miejska BWA

w Tarnowie, 2014

(fot. Michat Smandek)

Nothing More,
Nothing Less,

Galeria Miejska BWA
w Tarnowie, 2014
(fot. Michat Smandek)
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forme zatytulowana Figura na wodzie, przygotowang
na interaktywng wystawe ,,Komorebi” w Galerii Sztuki
Wspolczesnej BWA w Katowicach w 2020 roku. Tym
razem czarne balony zastgpilem tykwami, ktore — od-
powiednio obciazone i stabilizowane wspomnianymi
skalami z Chorwacji — unoszg sie pionowo na wodzie.
Wyzwanie dla uczestnikéw polega na tym, by na czub-
kach tykw ustawi¢ patyki, laczac poszczegolne punkty

w efemeryczna figure.

Figura na wodzie, wystawa ,Komorebi”,
Galeria Sztuki Wspodtczesnej BWA w Katowicach, 2020
(fot. Michat Smandek)
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Oféw, 2012
(fot. Michat Smandek)

Zmeczenie materiatu

Indywidualna wystawa ,,Zmeczenie materialu” byla
czescig szerszego projektu ,,Drobnostki”, kuratorowa-
nego przez Marte Lisok w 2012 roku w Galerii Sztuki
Wspolczesnej BWA w Katowicach. Tytulowe ,,zmeczenie”
odnosito sie do wlagciwosci fizycznych i chemicznych
materialéw, z ktorych powstawaly moje prace: otowiu,
soli, piasku i lepiku. Realizacje te byly zapisem prywat-
nych zmagan z materig i konsekwentnie przeprowadza-
nych dziatan, ktére czesto prowadzity do gwaltownych,
a niekiedy ryzykownych transformacji. Byly to m.in.
przeobrazenia stanu skupienia (ciekly otéw wlewany
do zimnej wody, czarne lustro utworzone z rozlewanego
goracego lepiku), prace operujgce zapachem i dymem

(Celebracja - instalacja z wykorzystaniem topigcej sie

mirry), a takze dzialania oparte na wlagciwosciach ma-
gnetycznych (pyl stalowy formowany przez pole magne-
séw poruszanych reczng korba).

Calo$¢ projektu zostata podsumowana w katalo-
gu ,Drobnostki”, a tekst towarzyszacy mojej wystawie
i szerszej praktyce twdrczej napisal Eukasz Biatkowski.
Kontynuacja tych do$wiadczen znalazta miejsce na
wystawie ,Nowoczeéni: turysci” w Galerii Sztuki
Wspolczesnej BWA Sokdét w Nowym Saczu, kurato-
rowanej przez Biatkowskiego. Ekspozycja zestawiala
dwie postawy artystow podroézujacych i pracujacych
z materig — mojg oraz Jacka Kolodziejskiego.

Obok prac prezentowanych wezesniej w Katowicach,
powstala instalacja Teleport Process, ktora wykorzysty-
wala balkon galerii i warunki zimowe w czasie trwania

Przed doktoratem (wybrane dziatania
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Widok wystawy ,Zmeczenie

materiatu”, Galeria Sztuki
Wspodtczesnej BWA

w Katowicach, 2012

(fot. Michat Smandek)
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wystawy. Wewnatrz galerii woda zamrozona w prze-

zroczystych foliowych workach stopniowo ulegata roz-
mrozeniu, natomiast na balkonie — w tych samych wor-
kach - ciekla woda zmieniala sie w16d, gdy temperatura
spadata ponizej zera
Prace z tego okresu byly pokazywane na réznych wy-
stawach i w r6znych kontekstach m.in. ,,Apoptoza” - BWA
Studio we Wroclawiu (2012), ,,Positive/Negative” - XVII
Art Moscow, Central House of Artists, Moskwa (2013),
»Zimne, ciepte i nieludzkie” - Galeria Sztuki Wspolczesnej
BWA Sokét w Nowym Sgczu (2014), ,,Stonce Ziemi zgasto”
- Galeria Sztuki Wozownia, Torun (2016), ,,Serce wyspy” —
BWA Olsztyn (2018), ,,Podréz do wnetrza Ziemi” — Galeria
Sztuki Wspolczesnej BWA Wroctaw, Wroctaw (2023).
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Celebracja, wystawa ,,Zmeczenie materiatu”,

Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA w Katowicach, 2012
(fot. Michat Smandek)

Lustro, 2012

(fot. Michat Smandek)

L
Untitled, 2012 (fot. Grzegorz Mart)
Untitled, detal, 2012 (fot. Michat Smandek)
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Untitled, 2012, wystawa ,,Zmeczenie materiatu”, Galeria Sztuki Wspoétczesnej
BWA w Katowicach, 2012 (fot. Grzegorz Mart)
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Ciezko pracujgcy, wystawa ,Rysunki” galeria Starter,
Warszawa, 2016 (fot. Przemystaw Nieciecki)

Napinacz, wystawa ,Rysunki”, galeria Starter, Warszawa,
2016 (fot. Przemystaw Nieciecki)

<

Widok wystawy ,Napamietanie”, Rodriguez Gallery,
Poznan, 2016 (fot. Michat Smandek)

Rysunki oraz Napamietanie

Dwie indywidualne wystawy, ktére odbyly sie w 2016
roku w krétkim odstepie czasowym - w galerii Starter
w Warszawie oraz w Rodriguez Gallery w Poznaniu -
stanowily polgczenie watkéw rozwijanych wezeéniej
w projektach ,,Zmeczenie materiatu” i ,Zanikajgca umie-
jetnos¢ odpoczynku”, gdzie kluczowa byla fascynacja
wlasgciwosciami materii i prawami fizyki, z doswiad-
czeniami projektu Manual Rest, koncentrujgcego sie
na sytuacjach o potencjale dzieta sztuki odkrywanych
i realizowanych w podrozy. To wlasnie w 2016 roku na-
rodzila sie idea stworzenia rzezb—przyrzadow, bedacych
przestrzenng interpretacjg i odzwierciedleniem zjawisk
zaobserwowanych w naturze, przelozonych na materialy,
z ktérymi pracowalem w swojej pracowni (m.in. zestaw
Pétrysownik i Radius Work). Koncepcja ta rozwinela sie
w kierunku tworzenia rzezb-narzedzi, ktore moglyby
stuzy¢ do realizacji dzialan artystycznych w podrézy,
a jej kontynuacje stanowila wystawa ,,Rozpoznawanie
wzorcow” (2018), opisana w poprzednim rozdziale.
Wystawa ,,Rysunki” w galerii Starter w Warszawie

nie prezentowala tradycyjnie rozumianych rysunkoéw,

Przed doktoratem (wybrane dziatania 185
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Widok wystawy ,Rysunki”, galeria Starter,
Warszawa, 2016 (fot. Przemystaw Nieciecki)
1

Pdtrysownik, detal, 2016

(fot. Przemystaw Nieciecki)
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lecz dzialania o charakterze rzezbiarsko-rysunkowym

zaobserwowane przeze mnie w naturze oraz ich prze-
strzenne odpowiedniki. Obok dokumentacji rysunkow
tworzonych przez przyrode - powstajgcych z moim

udzialem lub bez niego (Radius Work, Knife Work) -
zaprezentowalem instalacje, ktére mozna okresli¢

mianem przyrzadow do rysowania i wykreslania linii

w przestrzeni (Pétrysownik, Ciezko pracujqcy oraz weze-
$niejszy Napinacz). Wykorzystujac wlasciwosci stali

i zasady fizyki, stworzylem rzezby sytuujace sie pomie-
dzy narzedziem do kreslenia a rysunkiem jako sladem,
znakiem. Intencja byla czytelna juz w samym tytule

wystawy - ,,Rysunki” - jednak jej realizacja nie bylaby
mozliwa bez udzialu naturalnych zjawisk fizycznych,
ktére utrzymywaly forme i ksztalt znaku w zapropono-
wanych konstrukcjach.

Neologizm ,Napamietanie”, ktérego uzytem przy
okazji drugiej wystawy w Rodriguez Gallery w Poznaniu,
odnosil sie do potrzeby uchwycenia relacji zachodzacych
miedzy mng a naturg - zaréwno podczas podrozy i pracy
w terenie, jak i w pdzniejszych dziataniach podejmowa-
nych w pracowni oraz przestrzeni galerii. Zwracalem
uwage na zjawisko nawarstwiania sie zapamietanych
zdarzen, form i procesow, ktore pamieé nie tylko katalo-
guje, lecz takze nieustannie przetwarza. ,Napamietanie”
opisywalo stan, w ktérym obrazy, dzwieki, zapachyido-
$wiadczenia — przechowywane w pamieci - przenikajg
sie, nakladajg i tworzg wielowarstwowg strukture be-
daca podstawa dalszej pracy tworczej.

—

Pdtrysownik, wystawa ,,Rysunki”, galeria Starter,

Warszawa, 2016 (fot. Przemystaw Nieciecki)
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Drift, wystawa ,Napamietanie”,
Rodriguez Gallery, Poznan, 2016
(fot. Michat Smandek)

190

Michat Smandek

Nothing More, Nothing Less, wystawa ,,Napamietanie”,

Rodriguez Gallery, Poznan, 2016
(fot. Michat Smandek)
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Drift, detal, wystawa ,,Napamietanie”,

Rodriguez Gallery, Poznan, 2016
(fot. Michat Smandek)




Stado

Projekt Stado zrealizowalem w 2014 roku podczas
3. Miedzynarodowego Biennale Land Artu LAM 360°
w dolinie Orkhon w Mongolii. Wydarzenie zostalo pod-
sumowane wystawa zbiorowg w Union of Mongolian
Artists National Art Gallery w Utan Bator.

Moj projekt polegal na stworzeniu stada z czar-
nych, balonowych form, ktére - umocowane w pod-
lozu - poruszaly sie pod wplywem wiatru. Balony
napelnialem powietrzem wydychanym z ust, a do
wspolpracy zaprosilem réowniez mieszkancow pobli-
skich jurt. Pomagajace dzieci staly sie wspoéltworea-
mi dziela. Zgromadzone balony lgczylem nastepnie
w przestrzenne formy, ktére nabieraly charakteru
zbiorowosci.

Inspiracja do projektu byla obserwacja codzien-
nego zycia mongolskich nomadéw, dla ktérych stado
stanowi podstawe egzystencji. W surowych warunkach
stepu hodowca i zwierzeta pozostaja we wzajemnej
zalezno$ci: pasterz troszezy sie o stado, a stado zapew-
nia mu przetrwanie. Figura pasterza lgczy w sobie role
opiekuna, przewodnika i straznika. Podobny rodzaj
opieki stal sie czescig mojej instalacji — kilkadziesiat
balonéw, potaczonych w stado, wymagato ciaglej uwa-
gi. Sprawdzalem, czy nie zostaly porwane przez wiatr,
a jesli tak sie zdarzalo — gonilem je i przywracatem
do grupy.

Cho¢ nigdy nie bylem pasterzem, doswiadczenie to
uswiadomito mi analogie pomiedzy moimi dzialania-
mi a codziennymi czynno$ciami wykonywanymi przez
hodowcow zwierzat. Stado stalo sie formg performansu
opiekuniczego - troski skierowanej nie ku zywym isto-
tom, lecz ku artystycznej instalacji, ktora symbolicznie
przejeta role zywego organizmu wymagajacego ochrony
i pielegnacji.

Moj udzial w projekcie zostal zrealizowany dzieki
wsparciu Instytutu Adama Mickiewicza w ramach pro-
gramu Kultura polska na $wiecie.

194 Michat Smandek
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Stado, Biennale LAM 360°,
Orkhon Valley, Mongolia, 2014
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Stado, Biennale
LAM 360°,
Orkhon Valley,
Mongolia, 2014




Stado, Biennale

LAM 360°,
Orkhon Valley,
Mongolia, 2014
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Unnatural 2, stone jezioro Tuz,
Turcja, 2012

Unnatural

Pierwszg interwencje z wykorzystaniem czarnych ba-
lonéw zrealizowalem w 2009 roku w Stowinskim Parku
Narodowym. Wkopalem w piasek wydmy forme ze zle-
pionych balonéw i obserwowatem, jak pod wplywem
stonica ptowieje ich czarna powierzchnia. Proces zostat
udokumentowany fotograficznie, a po zakonczeniu
dziatania instalacje zdemontowalem, aby nie ingerowac
trwale w przestrzen naturalng. Réwnolegle powstaly
filmy wideo zatytulowane Sztuczki, w ktérych balon
unieruchomiony w piachu nagle peka, pozostawiajac
po sobie krater, badz zostaje uwolniony przez fale wy-
mywajace spod niego piasek.

Druga realizacja miala miejsce w 2012 roku w Turcji,
na stonym jeziorze Tuz. Zlepione w jedng forme balony,
uwigzane na sznurku, poruszaly sie pod wplywem silnego
wiatru nad bialg powierzchnig soli. Zjawisko dynamicznej
formy rzucajacej cien na monochromatyczng przestrzen
zostalo zarejestrowane w formie fotografii i filmu wideo.

Trzecig odsltone projektu zrealizowalem w 2015 roku
na terenie wulkanu blotnego w Azerbejdzanie, gdzie for-
ma balonowa unosila sie i opadata w bulgoczacym blocie.
Czwarta edycja powstala w 2018 roku nad jeziorem polo-
dowcowym, w krajobrazie, w ktérym lodowiec oprészony
byl czarnym pylem wulkanicznym. Kompozycja pejzazu
z wprowadzonym elementem sztucznym tworzyla gra-
ficzny obraz bliski estetyce rysunku weglem.

W kazdej z realizacji istotna byla dla mnie pragma-
tyczna i zarazem humorystyczna prostota dziatania.
Garsé balonéw, mieszezacych sie w kieszeni czy plecaku,

Przed doktoratem (wybrane dziatania 201
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Unnatural 2, stone jezioro Tuz,
Turcja, 2012

I

Unnatural 4, lodowiec Sélheimajokull,
Islandia, 2018







po nadmuchaniu stawala sie wizualng dominantg wy-
branego krajobrazu. Po wykonaniu dokumentacji foto-
graficznej lub wideo wszystkie instalacje konsekwentnie
demontowalem, a szczgtki zabieralem ze soba, by nie
pozostawiaé sladéw w przestrzeni naturalne;j.
Dokumentacja tych dzialan byla prezentowana na
licznych wystawach, m.in.: ,Discovery” w Centrum
Sztuki Wspélczesnej Kronika w Bytomiu (2009),
»~Apoptoza” w BWA Studio we Wroctawiu (2012),
»~Nowoczesni: turysci” w Galerii Sztuki Wspolczesnej
BWA Sokét w Nowym Saczu (2013), ,,Zanikajgca umiejet-
nos¢ odpoczynku” w Galerii Miejskiej BWA w Tarnowie
(2014), ,Napamietanie” w Rodriguez Gallery w Poznaniu
(2016), ,Wywolywanie rzezby” w Galerii Miejskiej BWA
w Bydgoszczy (2018), ARCOlisboa (2020) oraz ,Wild
Culture” w Galerii Nueva w Madrycie (2022).

Unnatural 3, Qobustan,
Azebejdzan, 2015
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Prognostyk

Projekt Prognostyk powstat w 2013 roku podczas podrézy do

Wrtoch. Stworzone przeze mnie rzezby, przypominajace kleby
dymu, zostaly sfotografowane na tle stozkéw wulkanicznych

Etny i Stromboli. Ich forma nawigzuje do momentu erupcji

- zapowiada zjawisko, ktére powtarza sie zgodnie z prawami

natury. Juz wtedy przewidywalem, ze wybuch nastgpi w bliz-
szej lub dalszej przyszlosci — co potwierdzito sie wielokrotnie

od tamtego czasu. Projekt zwraca uwage na codzienne zycie

mieszkancéw zyjacych w cieniu wulkanéw, ktére mozna okre-
$li¢ mianem ,klatwy miejsca”: egzystencji pod nieustanng

presja nieprzewidywalnej natury. Proporcjonalnie do nara-
stajgcego ci$nienia pod powierzchnig ziemi i intensyfikujacej

sie aktywnosci wulkanu, wzrasta napiecie i poczucie zagro-
zenia wéréd mieszkancow Sycylii.

Rzezby powstawaly w domowej pracowni - konstruowane
z gabkiiwatoliny, malowane w taki sposdb, aby upodabniaty
sie do prawdziwego dymu i pytu wulkanicznego. Ich materiat
i forma byly przemyslane tak, aby mozna je bylo skompre-
sowac, spakowac do plecaka, a nastepnie rozprostowac i za-
montowac¢ na stelazu. Byly najistotniejszym ekwipunkiem,
na ktéry - podobnie jak na noszacego je wlasciciela - oddzia-
tywaly wszelkie trudy podrdzy.

Projekt stanowi refleksje nad kruchoscig czlowieka wobec
zywioléw natury. Nawet przy wsparciu technologii, w obliczu
katastrofy okazujemy sie czesto bezradni. Zjawiska, ktore na
co dzien oswajamy, w chwilach krytycznych ujawniajg swojg
niszczycielska moc. Towarzyszy temu mieszanina fascynacji,
leku i podziwu — emocji, w ktorych splata sie doswiadczenie
wzniostosci z poczuciem nieuchronnego fatum.

Prognostyk zostal wyrézniony w sekcji ShowOff Miesigca
Fotografii w Krakowie w 2015 roku, gdzie mdj pokaz kurato-
rowal Martin Kollar. Projekt byl takze prezentowany w ra-
mach wystawy ,Storice Ziemi zgasto” w Galerii Wozownia
w Toruniu (2016), na miedzynarodowych targach sztuki
wspolczesnej Arte Santander (2018) w Hiszpanii, na wystawie

,Qfwfq. Opowiesci artystow w Drodze” w Instytucie Wioskim
w Warszawie (2023) oraz na wystawie ,,Podr6z do wnetrza
Ziemi” w Galerii Sztuki Wspélczesnej BWA Wroclaw (2023).
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1
Prognostyk, wystawa ,Storice Ziemi zgasto”, Galeria Sztuki
Wozownia, Torun, 2016 (fot. Michat Smandek)

Michat Smandek
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Prognostyk, wulkan Etna,
Whtochy, 2013
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Prognostyk,
wulkan Stromboli,
Witochy, 2013
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Prognostyk,
wulkan Stromboli,
Witochy, 2013

Prognostyk,
wulkan Etna,
Witochy, 2013
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Czes¢ 5:

Dziatalnos¢ zwigzana

z Akademig Sztuk
Pieknych w Katowicach

Michat Smandek

Dziatalno$¢ dydaktyczna:

Recenzent prac dyplomowych:

2019 - Daria Walusiak

2020 - Daria Wollman, Natalia Majka

2021 - Sonia Singavang, Weronika Krawczyk
2022 - Natalia Wirmanska

2023 - Hanna Kwiecien, Klaudia Brzezinska

2024 - Igor Warykiewicz, Magdalena Skrzynecka
2025 - Zuzanna Majocha

Prace dyplomowe (aneks w pracowni Rzezby):

2019 - Agata Pawlik, Kinga Zak, Julia Switaj

2020 — Monika Falkus, Adrian Zert, Anita Machura,
Martyna Stefaniak, Martyna Majchrowicz

2021 - Katarzyna Bogucka, Daria Kobiela, Magdalena
Niemiec (Buk), Dorota Bujak, Malgorzata
Mazur, Monika Gawron

2022 - Martyna Pinkowska, Edyta Rybak, Kamila
Ostaszewska, Marta Uszakow

2023 - Marcin Zonenberg, Angelika Czubasiewicz,
Joanna Rudzinska, Renata Depciuch

2024 - Iga Lapa

2025 - Aleksander Steblik, Barbara Cabaj, Anna
Ostrzolek

Udziat w radach i komisjach akademickich:

2019 - Sekretarz egzaminu wstepnego na kierunku
Malarstwo
2020-2024 - Czlonek Senackiej Komisji
ds. umiedzynarodowienia i wspotpracy
ASP w Katowicach
2021 - czlonek Zespotu Recenzentow Grantow
Badawczych
2021 - obecnie - Czlonek Komisji Socjalnej
2022-2023 - Czlonek Zespotu ds. grantu badawczego
»~Wspieranie proces6w konsolidacji uczelni”

Czesc¢ 5:

Spotkania, wyktady, panele dyskusyjne:

2018 - Sejsmograf 3 — rozmowy o zmianie perspektywy,
panel w kinie ASP; uczestniczyli: Karolina
Bregula, Dominika Kowynia, Joanna Rzepka-
Dziedzic, Michal Smandek, Leslaw Tetla.
Moderacja: Marta Lisok.

2018 - w czasie odbywajacego sie w Katowicach
Szczytu Klimatycznego COP24 w przestrzeni
Action Hub udziat w panelu dyskusyjnym

»Przyszlosé jest teraz! Industria artystycznie
zaangazowana” z ramienia Muzeum Slaskiego,
prezentacja projektu ,Zabiegi pielegnacyjne.
Kopalnia Wujek”.

2018 - organizacja spotkania dla spolecznosci
studenckiej z artysta Grahamem Stevensem
w ramach wystawy ,,Cool Down”, na ktérej
artysci z Francji, Wielkiej Brytanii i Polski
zabrali glos na rzecz dziatan dotyczacych
polityki klimatycznej w kontekscie Szczytu
klimatycznego COP24 w Katowicach.

2019 - udzial w wyjezdzie na 58. Miedzynarodowa
Wystawe Sztuki La Biennale di Venezia
dofinansowanym w ramach projektu

»Program rozwoju Akademii Sztuk Pieknych
w Katowicach” wspotinansowany ze srodkow
Unii Europejskiej w ramach Europejskiego
Funduszu Spotecznego (Program Operacyjny
Wiedza Edukacja Rozwoj).

2019 - organizacja spotkania z artysta Piotrem
Bosackim - Wieczorek poetycki z programem
odczytu poematéw ,,Czekam az se wszyscy
pojda” oraz ,,To nie do was”, Kino ASP Katowice.

2021 - Historia sztuki Michata Smandka — Webinar,
Dni Otwarte na Akademii Sztuk Pieknych
w Katowicach.

2021 - ,Program rozwoju Akademii Sztuk Pieknych
w Katowicach” udzial w kursie jezyka

angielskiego

Dziatalno$¢ zwigzana z Akademig Sztuk Pieknych 215
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2022-2023 - cykl spotkan zespotu badawczego
»Wspieranie proceséw konsolidacji uczelni”
wykonujacego zadania z obszaru Wspélna
Strefa Nauki.

2025 - Udzial w projekcie ,Wsparcie Procesu
Sprawiedliwej Transformacji poprzez
Promocje Edukacji Wyzszej”. Projekt
finansowany byl ze srodkéw Unii Europejskiej
w ramach programu Fundusze Europejskie
dla Slaskiego 2021-2027. Realizacja
warsztatéw tworczych ,Biblioteka pszczol”
w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych
w Katowicach.

2025 - prelegent podczas miedzynarodowej
konferencji ,,Grzyby i inni. Ku symbiocenowi”
ASP Katowice, wyklad Duch ula (wewnetrzne
struktury organizacji Zycia pszczot jako
inspiracja do artystycznej refleksji nad
spolecznym powrotem do koncepcji
wspdlnotowosci).

2025 - Udzial w projekcie ,,0d ekologicznego
produktu po do$wiadczenie rozszerzonej
rzeczywistosci”, dofinansowanego ze srodkow
pochodzgcych z budzetu Unii Europejskiej,
Rezydencja Sam Rit, Tajlandia.

2025 - zorganizowanie dla oséb studiujgcych
warsztatdw tworczych z artysta Tomaszem
Opanig pt. ,,Dzialania na pomnikach”,
poprzedzonych wykladem ,,Obrazy ruchome”
w ramach Tygodnia Warsztatowego
w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach.

Udzial w wystawach zwigzanych z Akademia Sztuk

Pieknych w Katowicach:

2015 - ,Pdinoc-Potudnie”, galeria Szyb Wilson,
Katowice, Wydzial Malarstwa Akademii Sztuk
Pieknych w Gdarisku i Wydziat Artystyczny
Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach.
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2016 — ,,Pdinoc-Poludnie”, Zbrojownia Sztuki,
Gdansk , Wydzial Malarstwa Akademii Sztuk
Pieknych w Gdarisku i Wydziat Artystyczny
Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach
2018 — ,,Cool Down”, Sala Otwarta, Akademia Sztuk
Pieknych w Katowicach (pomystodaweca,
organizator, wspoéltkurator, artysta)
W czasie Szczytu Klimatycznego COP24, ktéry odby-
wal sie w 2018 roku w Katowicach, zorganizowatem
miedzynarodowg wystawe ,,Cool Down” (,,0chlonnmy”)
w przestrzeni Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach.
Ekspozycja stanowita komentarz do wspolczesnych
wyzwan zwigzanych ze zmianami klimatu i wplywem
czlowieka na $rodowisko. Manifestowata potrzebe od-
powiedzialnosci ekologicznej, zréwnowazonego rozwo-
ju, a takze poszukiwania bardziej energooszczednych
i mniej zasobochlonnych rozwigzan technologicznych.
Postulowala spowolnienie, wyciszenie i odejscie od
pogoni za spektakularnym wzrostem gospodarczym.
Prezentowane prace koncentrowaly sie na oszczedzaniu
zasobdw, technikach recyklingu - takze dziet sztuki -
oraz na $wiadomym podejsciu do tworzenia.

Rok wezeéniej, podczas projektu ,,Kulturatrium”, po-
znalem francuskiego artyste Davida Leleu. Wsp6lnie znim
orazjego zona, Marie Emery-Leleu, podjelismy sie pracy
organizacyjnej i kuratorskiej nad wystawa ,,Cool Down”. Jej
efektem byl przyjazd artystow z Francjii Wielkiej Brytanii
do Polski, gdzie zrealizowali ekspozycje w Akademii Sztuk
Pieknych w Katowicach oraz wzieli udzial w wydarzeniach
towarzyszacych COP24. Podczas wystawy swoje prace
prezentowali: Natalia Bazowska, Anais Boudot, Elefantcat,
Nicolas Gaillardon, Galerie Rezeda, Gethan & Myles,
Remi Guerrin, David Leleu, Diana Lelonek, Frédéric Pagé,
Virginie Piotrowski, Michal Smandek, Société Volatile,
Graham Stevens, Nicolas Tourte, Sengthe Vanh Bouapha.
Projekt ,,Cool Down” zostal opracowany we wspdlpra-
cy z B.A.R. (Bureau d’Art et de Recherche), Instytutem

Francuskim z Katowic oraz kolektywem artystycznym

»Subliminaloops”.

Michat Smandek

2019 - ,Réwnonoc/Equinox” - studenci i wyktadowcy

ASP w Katowicach prezentuja swoje prace
w Brick City Gallery w Missouri State
University, Art and Design Department,
Springfield, Missouri, USA.

2020 - ,Przestrzenie miedzyprzestrzeni - Hommage
4 Otto Freundlich”, Sala Otwarta, ASP
Katowice

2020 - ,Proste gesty”, Galeria Sztuki Wspdlczesnej
BWA w Katowicach

2021 - ,20lat czyli 5 m. b.”, wystawa Katedry
Malarstwa ASP w Katowicach, BWA Katowice.

2023 - ,Fitografie”, Sala Otwarta, ASP Katowice

2023 - ,Podziemia. Subterra incognita”, Galeria
Sztuki Wspélczesnej BWA w Katowicach
W wystawie udzial wzieli: Rafal Bujnowski,
Arkadiusz Gola, Grzegorz Handerek, Ludwik
Holesz, Iwona Jelonek, Szymon Kobylarz,
Bogdan Kosak, Michatl Luczak, Justyna
Medrala, Piotr Muschalik, Dominik Ritszel,
Zbigniew Rogalski, Michal Smandek, Erwin
Sowka, Pawel Szeibel, Andrzej Tobis,

Bogdan Topor, Ireneusz Walczak, Joanna
Zdzienicka-Obatek.

2024 - ,Przyleganie”, Galeria ASP
w Katowicach Rondo Sztuki, wystawa z okazji
nadania tytutu doktora honoris causa sir
Richardowi Longowi, udzial wzieli: Alicja
Bielawska, Agnieszka Brzezaniska, Kaitlin
Bryson, Grzegorz Handerek, Petra Janda,
Richard Long, Cecylia Malik, Justyna Medrala,
Silvia Noronha, Michat Smandek, Sasa Spacal,
Jakub Stelmach, Maria Stoklosa, Mikolaj
Szpaczynski, Iza Tarasewicz, I[solde Venrooy.
Kuratorka: Marta Lisok

2025 - ,Stany wyjatkowe”, wystawa Akademii Sztuk
Pieknych z Katowic w czterech przestrzeniach
galeryjnych Akademii Sztuk Pieknych im.
Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu

Czesc¢ 5:

Wystawy studenckie (kurator):
2019 - ,Jajako Zydéwka” wystawa studentki Moniki
Falkus, Galeria +, Rondo Sztuki, Katowice,

Wymaz z policzka i tichel - autor tekstu
kuratorskiego

2022 - ,Migracje: wystawa dyploméw Wydziatu
Artystycznego”, we wspolpracy z Michaling
Wawrzyczek-Klasik i Szymonem Kobylarzem,
Galeria Sztuki Wspoélczesnej BWA, Katowice.

2022 - ,Przeglady III roku (Malarstwo)”, organizacja
wystaw, warsztatéw oraz wykladow
towarzyszgcych

2024 - ,Rajzefiber: wystawa dyploméw Wydziatu
Artystycznego”, we wspolpracy z Arturem
Masternakiem i Dagmarg Walkowicz-Gole$na,

Galeria Sztuki Wspolczesnej BWA, Katowice.
Nagrody:
2018 - Nagroda Rektora drugiego stopnia

2022 - Nagroda Rektora trzeciego stopnia

Inna dziatalno$¢ popularyzatorska i organizacyjna:

2017 - wsparcie i objecie patronatem przez
Akademie Sztuk Pieknych mojego udziatu
w I Miedzynarodowym Sympozjum Land-
Artu ,,Mirror + Light + Shadow” w Bengalu
Zachodnim w Indiach. Projekt zostal wsparty
réwniez przez Instytut Adama Mickiewicza
z programu , Kultura polska na swiecie”.
2019 - ,Czasoprzestrzen” - Warsztaty rzezbiarskie
inspirowane Kompozycjami przestrzennymi
Katarzyny Kobro podczas Bangla Biennale
2019 w Indiach. Projekt zostal wsparty przez
Instytut Adama Mickiewicza z programu
,Kultura polska na swiecie” oraz Akademie
Sztuk Pieknych w Katowicach.
2023 - Miedzynarodowe Biennale Sztuki — SACO
Bienal de Arte Contemporaneo, Biblioteca
Regional de Antofagasta, Antofagasta (Chile).

Dziatalno$¢ zwigzana z Akademig Sztuk Pieknych 217
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Realizacja instalacji przestrzennej “Cienie
historii nigdy nas nie opuszcza” i wyjazd
zostal wsparty przez Akademie Sztuk
Pieknych w Katowicach.

2024 - Rezydencja artystyczna i wystawa ,,Stowa

pszczol” odbyly sie w miescie Ichinomiya

w prefekturze Aichi w Japonii w przestrzeni
galeryjnej Noko Giri II. Projekt zostal
wsparty przez Instytut Adama Mickiewicza
z programu ,,Kultura polska na swiecie” oraz
Akademie Sztuk Pieknych w Katowicach.

W promocje wydarzenia wlaczyl sie Instytut
Polski w Tokio.

Michat Smandek

utoreferat przedstawia droge mojej praktyki

artystycznej ukazujgc rozwoj koncepcji, metod

istrategii twérczych. Od pierwszych realizacji
opartych na doswiadczeniu podrdzy i eksperymentach
z materia, przez projekty angazujace spolecznosci lo-
kalne i odwolujace sie do pamieci historycznej, az po
najnowsze dzialania zwigzane z obserwacja rodzin
pszczelich, moja twdrczosé konsekwentnie oscyluje
wokol relacji cztowieka i natury. Analiza zrealizowanych
dzialan pozwala na calo$ciowe spojrzenie oraz wyszcze-
gblnienie momentow kluczowych w mojej dotychczaso-
wej biografii artystycznej. Ukazane projekty dowodza,
ze praktyka artystyczna moze pelni¢ funkcje nie tylko

estetyczna, lecz takze poznawczg i edukacyjna, laczac

Czesc¢ 5:

Zakonczenie

obszar sztuki z wiedza naukowsq i refleksja spoleczng.
Szczegdlnie staralem sie uwypukli¢ ten zwigzek opi-
sujac projekty Duch ula oraz Biblioteka pszczét | Stowa
pszczot, ktére w niniejszym autoreferacie stanowily
glowny punkt moich rozwazan. Réwnolegle dziatal-
noé¢ dydaktyczna, organizacyjna i popularyzatorska
umozliwia mi dzielenie sie tym doswiadczeniem z in-
nymi i budowanie przestrzeni do dialogu wokot sztuki
wspolczesnej. Calosé dorobku, obejmujaca projekty
artystyczne, wystawy, publikacje oraz inicjatywy edu-
kacyjne, stanowi spdjny, a zarazem réznorodny obraz
mojej tworczej dziatalnosci, ukazujac proces jej rozwoju
iwzajemne przenikanie sie do§wiadczen artystycznych,
naukowych i dydaktycznych.
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Czes¢ 6:
Chronologiczne
wykazy dorobku
artystycznego
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Wykaz prac zrealizowanych w latach 2018-2025 po

uzyskaniu stopnia doktora sztuk pieknych

2018

Widnokrqg

Projekt osnuty wokét prozy Wiestawa Mysliwskiego.

Tytul stanowi nawigzanie do powiesci, ktorej frag-
menty tworzg o$ narracyjna spektaklu, zawieszonego
miedzy stowami, dzwiekami i rzezbami. Umieszczenie
stalych obiektéw-rzezb w polu percepcji odbiorcy jest
zaproszeniem do ich cielesnego do$wiadczenia. Prace
rzezbiarskie Michala Smandka traktowane sg na réwni
z instrumentami muzycznymi i stanowig kontrapunkt
dla pozostalych elementéw wydarzenia. Warstwe mu-
zyczng tworzg improwizacje instrumentalne Patryka
Pitasiewicza i Michala Smandka oraz projekcje dzwie-
kowe fragmentow powiesci Wiestawa Mysliwskiego.
Centrum Kultury Zamek, Poznan, 05.12.2018.

2019

Czasoprzestrzen

Warsztaty rzezbiarskie dla lokalnej spotecznosci inspi-
rowane Kompozycjami przestrzennymi Katarzyny Kobro
podczas Bangla Biennale 2019 w Indiach. Warsztaty
zrealizowane wraz z Olga Smandek we wspélpracy
zinstytucja Narrative Movements. Projekt warsztatow
Czasoprzestrzen zostal dofinansowany przez Instytut
Adama Mickiewicza z programu Kultura polska na swie-

cie oraz Akademie Sztuk Pieknych w Katowicach.

Nudy w lesie

Fotografia dokumentujaca dzialanie kolektywne, pre-
zentowana na wystawie Ale nudy podczas Warsaw
Gallery Weekend oraz wystawie ,,Proste gesty” w Galerii

Sztuki Wspolczesnej BWA w Katowicach.

Patyki, drzewa, lasy

Wideo-performans, prezentowany na wystawie ,Ale
nudy” podczas Warsaw Gallery Weekend oraz Art Week
Poznan.

Michat Smandek

Move Work

Instalacja z pylu drzewnego, stozek z pojedynczym prze-
sunieciem wierzchotka, prezentowany na wystawie , Ale
nudy” podczas Warsaw Gallery Weekend.

2020

Duch ula:

Polska, Nowa Mapa Swiata, Siostry, Korzystajgc z obfitosci
ramki pszczele, miod

Prezentowane na wystawach: ,Zycie ludzi” w CSW
Kronika w Bytomu, ,,Great Patch” w Ufo Art Gallery
w Krakowie, ,,O ulotnosci stow” w Galerii Sztuki
Wspolczesnej BWA w Katowicach.

Korzystajqc z obfitosci

wideo

Prezentowane na wystawach: ,Zycie ludzi” w CSW
Kronika w Bytomiu, ,,O ulotnosci stéw” w Galerii Sztuki
Wspolczesnej BWA w Katowicach.

Pozorna wolnosé (tymczasowe miasto)

obiekt, ul pszczeli, wosk pszczeli

Prezentowane na wystawach: ,Zycie ludzi” w CSW
Kronika w Bytomu, ,,Great Patch” w Ufo Art Gallery
w Krakowie, ,O ulotno$ci sléw” w Galerii Sztuki

Wspélczesnej BWA w Katowicach.

Byé drugiemu

dzialanie wspolnotowe, performatywno-kolektywne
zrealizowane podczas wystawy ,,Proste gesty” w Galerii
Sztuki Wspélczesnej BWA Katowice 21.02-20.03.2020.

Figura na wodzie

instalacja przestrzenna z ustabilizowanych za pomocg
skal tykw na wodzie w akwarium oraz patykéw, ktore
mozna ulozyé na czubkach tykw. Praca prezentowana
w Galerii Sztuki Wspotczesnej BWA Katowice, podczas

wystawy ,,Komorebi”.

Czesc 6:

Wieza RAZEM

dziatlanie wspélnotowe; warsztaty tworcze dla dzieci
i mlodziezy zrealizowane podczas wystawy Komorebi
w Galerii Sztuki Wspolczesnej BWA Katowice. Wieza
budowana z pocietych galtezi o pomalowanych na rézne

barwy koncach.

Wewnetrzny niepokdéj wywolany zewnetrznym spokojem
seria fotografii spalonych traw z Rumunii

prezentowana podczas wystaw: ,Piekne czasy” w ramach
Miedzynarodowego Sympozjum Rzezby we Wroctawiu,

»Fitografie” w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach.

2021

Duch ula

10 plaskorzezb z betonu i wosku pszczelego (oraz su-
chych martwych pszczdl, tkaniny z wosku pszczelego
- Flaga pszczot)

Prezentowane na wystawach: ,By eukaryotes”
w Rodriguez Gallery w Poznaniu, ,,Koniec jednak na-
stapi” w instytucie Polskim w Diisseldorfie, ,,Wild
Culture” w Nueva Gallery w Madrycie, ,,O ulotno$ci stow”
w Galerii Sztuki Wspotczesnej BWA w Katowicach.

Podmor

instalacja z uzyciem martwych suchych pszczét i stali
Prezentowane na wystawach: ,By eukaryotes”
w Rodriguez Gallery w Poznaniu, ,,Koniec jednak na-
stapi” winstytucie Polskim w Diisseldorfie, ,,O ulotnosci

stéw” w Galerii Sztuki Wspotczesnej BWA w Katowicach.

Sztandar pszczeli

rzezba ze stali betonu i tkanin z wosku pszczelego

Prezentowane na wystawach: ,By eukaryotes”
w Rodriguez Gallery w Poznaniu, ,,Koniec jednak na-
stapi” winstytucie Polskim w Diisseldorfie, ,,O ulotnos$ci

stéw” w Galerii Sztuki Wspolczesnej BWA w Katowicach.
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Move Work

instalacja z czarnego pylu bazaltowego, stozek z po-
tréjnym przesunieciem wierzchotka Prezentowane na
wystawach: ,Wszechswiaty réwnolegle” - XXX Festiwal
Ars Cameralis, Rondo Sztuki w Katowicach oraz,,Z pery-

ferii” w Baltyckiej Galerii Sztuki Wspotczesnej w Stupsku.

2022

Move Work

instalacja z soli, stozek z pojedynczym przesunieciem
wierzchotka

Prezentowany na wystawie: ,Koniec jednak nastgpi”
w instytucie Polskim w Diisseldorfie.

Zapis mowy pszczelej

wosk pszczeli na siatce, w oprawie

prezentowane na wystawie ,,0dejs¢, nie ogladajac sie
za siebie” w galerii L’Assaut de la menuiserie (lieu d’art
contemporain), Saint-Etienne we Francji.

2023

Cienie historii nigdy nas nie opuszczq
Wielkoformatowa instalacja przestrzenna, naroznik
z dwdch $cian wykonanych z lepiku;

prezentowana podczas SACO Bienal de Arte
Contemporaneo, Biblioteca Regional de Antofagasta,
Antofagasta (Chile).

Niespieszne dlonie nie potrzebujq stéow

instalacja z rekawic pszczelarskich i pszczoly
prezentowana na wystawach: ,,0dejs¢é, nie ogladajac sie
za siebie” w galerii L’Assaut de la menuiserie (lieu d’art
contemporain), Saint-Etienne we Francji, ,O ulotnosci

stéw” w Galerii Sztuki Wspotczesnej BWA w Katowicach.

Sztandary pszczele (zapis mowy pszczelej)

instalacja z tkanin z wosku pszczelego

prezentowane na wystawach: ,0dejs$¢, nie ogladajgc sie
za siebie” w galerii L’Assaut de la menuiserie (lieu d’art
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contemporain), Saint-Etienne we Francji, ,O ulotnosci

stéw” w Galerii Sztuki Wspotczesnej BWA w Katowicach.

Flaga pszczot

obiekt z tkaniny z wosku pszczelego

prezentowana na wystawach: ,,0dejs¢, nie ogladajgc sie
za siebie” w galerii L’Assaut de la menuiserie (lieu d’art

contemporain), Saint-Etienne we Francji, ,,O ulotnosci

stéw” w Galerii Sztuki Wspolczesnej BWA w Katowicach.

Lustro

obiekt z lepiku

prezentowana na wystawach: ,,0dejs¢é, nie ogladajac sie
za siebie” w galerii L’Assaut de la menuiserie (lieu d’art
contemporain), Saint-Etienne we Francji, ,O ulotnosci

stéw” w Galerii Sztuki Wspotczesnej BWA w Katowicach.

Dobrostan

rzezba ze stali i martwych pszczo6t

prezentowana na wystawie ,,O ulotnosci stéw” w Galerii
Sztuki Wspélczesnej BWA w Katowicach.

Dzieworddztwo

instalacja z korpuséw ula i rysunkéw woskiem pszczelim
na papierze

prezentowana na wystawie ,,O ulotnosci stéw” w Galerii
Sztuki Wspélczesnej BWA w Katowicach.

Réjka
rzezba stalowa z plastrem pszczelim
prezentowana na wystawie ,,O ulotnosci stéw” w Galerii

Sztuki Wspolczesnej BWA w Katowicach.

Pochdd

ruchoma rzezba ze stali i tkanin z wosku pszczelego
prezentowana na wystawie O ulotnosci stow w Galerii
Sztuki Wspélczesnej BWA w Katowicach.

Michat Smandek

Duch roju

obiekt $wiecgcy z blachy mosieznej i plastra woskowego
prezentowany na wystawie ,,O ulotnosci stéw” w Galerii
Sztuki Wspolczesnej BWA w Katowicach.

Spadz iglasta

plaskorzezba z betonu i lepiku z wykorzystaniem igiel
i stali prezentowana na wystawie ,,O ulotnosci stow”
w Galerii Sztuki Wspotczesnej BWA w Katowicach.

Kraj mlekiem i miodem plynqcy

dwie plaskorzezby z wosku pszczelego i kartonéw po
mleku, w oprawie

prezentowane na wystawie ,,O ulotnosci stéw” w Galerii
Sztuki Wspélczesnej BWA w Katowicach.

2024

Flaga pszczot

obiekt z tkaniny z wosku pszczelego

prezentowana na wystawie Przyleganie (realizowanej
w ramach $wieta nadania tytutu doktora honoris causa

sir Richardowi Longowi) w Rondzie Sztuki w Katowicach.

Stowa pszczot

dziatanie wspolnotowe, performatywno-kolektywne,
warsztaty artystyczne dla lokalnej spotecznosci po-
prowadzone wraz z Olgg Smandek. Wieloelementowa
instalacja przestrzenna z tkanin z wosku pszczelego
prezentujaca wszystkie zrealizowane prace przez uczest-
nikéw i uczestniczki, Noko Giri IT Gallery (Hiramatsu
Wool Factory), Ichinomiya, Japonia.

Biblioteka pszczot

dzialanie wspdlnotowe, performatywno-kolektyw-
ne, warsztaty artystyczne dla lokalnej spotecznosci.
Wieloelementowa instalacja przestrzenna z tkanin
z wosku pszczelego. Ogélnopolski Program Dotacyjny
Artystyczna Podréz Hestii, Fundacja Rodriguez Gallery,
Poznan.

Czesc 6:

Razem

instalacja z rekawic pszczelarskich w uktadzie liter pol-
skiego alfabetu migowego.

Ogolnopolski Program Dotacyjny Artystyczna Podréz
Hestii, Fundacja Rodriguez Gallery, Poznan.

2025

Dar

rzezba zrealizowana z odlewu woskowego dloni i natu-
ralnego tajskiego plastra pszczelego z miodem. Praca
wykonana podczas rezydencji artystycznej Sam Rit

Residency w Tajlandii.

Swieto $wiec

wspotudzial w realizacji instalacji rzezbiarskiej z wosku
na buddyjski festiwal $wiec Hae Thien Phansa w ramach
rezydencji artystycznej Sam Rit Residency w Tajlandii.

Wykaz wystaw indywidualnych oraz zbiorowych po
uzyskaniu stopnia doktora sztuk pieknych

Wystawy indywidualne:

2024 - Biblioteka pszczét — Ogolnopolski Program
Dotacyjny Artystyczna Podroz Hestii,
Fundacja Rodriguez Gallery, Poznan
Stowa pszczét — (wraz z Olgg Smandek), Noko
Giri IT Gallery (Hiramatsu Wool Factory),
Ichinomiya, (Japonia)

2023 - O ulotnosci stow - (wraz z Yannickiem Vey),
Galeria Sztuki Wspolczesnej BWA, Festiwal
Ars Cameralis, Katowice
Odejsé bez oglgdania sie za siebie — (wraz
z Yannickiem Vey), L’Assaut de la menuiserie
(lieu d’art contemporain), Saint-Etienne
(Francja)

Cienie historii nigdy nas nie opuszczq - SACO
Bienal de Arte Contemporaneo, Biblioteca
Regional de Antofagasta, Antofagasta (Chile)
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2022 - Koniec jednak nastapi — (wraz z Angelikg J.
Trojnarski ), Instytut Polski w Diisseldorfie
(Niemcy)

2021 - By eukaryotes — (wraz z Piotrem Bosackim),
Rodriguez Gallery, Poznan

2019 - Ale nudy - (wraz z Dalilg Gongalves), Warsaw
Gallery Weekend, Rodriguez Gallery, Nowe
Miejsce, Warszawa

2018 - Widnokrqg - (performans muzyczny wraz
z Patrykiem Pilasiewiczem), Centrum Kultury
Zamek, Poznan

Wystawy grupowe:
2025 - Stany wyjgtkowe — Akademia Sztuk Pieknych
im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu,

Pokaz prac z Akademii Sztuk Pieknych
w Katowicach

2024 - Nie widzieli$my niczego, co wyglgdatoby
tak samo - Festiwal Law of the Desert,
Pustynia Bledowska
Przyleganie — Rondo Sztuki, Katowice

2023 - Qfwfq. Opowiesci artystow w Drodze — Wioski
Instytut Kultury, Warszawa
Podrdz do wnetrza Ziemi — Galeria Sztuki
Wspdlczesnej BWA Wroctaw, Wroctaw
Nie to niebo — Centrum Kultury Zamek,
Poznan
Podziemia. Subterra Incognita — Galeria Sztuki
Wspélczesnej BWA, Katowice

2022 - Great Patch - Ufo Art Gallery, Krakow
Wild Culture — Galeria Nueva, Madryt
Z peryferii - Baltycka Galeria Sztuki
Wspdlczesnej, Stupsk, Ustka

2021 - Wszechswiaty réwnolegle - XXX Festiwal Ars
Cameralis, Rondo Sztuki, Katowice
Cool Down #2 - The Pipe Factory, COP26,
Glasgow (Szkocja)
Zmiana struktur. Przysztosé juz sie zaczeta -
o0 Zyciu w pejzazu przemystowym —
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Brandenburgisches Landesmuseum fir
moderne Kunst, Cottbus (Niemcy)
2020 - Zycie ludzi - Centrum Sztuki Wspélczesnej

Kronika, Bytom

Persistence — updr, wytrwatosé, samozaparcie
- Warsaw Gallery Weekend 2020, Rodriguez
Gallery, Warszawa

Visual Catalyst - Backlight Photo Festival 2020,
Tampere (Finlandia)

Pigkne czasy — Miedzynarodowe Sympozjum
Rzezby, Wroctaw

Komorebi — Galeria Sztuki Wspoélczesnej BWA,
Katowice

Proste gesty — Galeria Sztuki Wspolczesnej BWA,

Katowice
Przestrzenie miedzyprzestrzeni — Akademia
Sztuk Pieknych, Katowice

2019 - Przestrzenie miedzyprzestrzeni — Baltycka
Galeria Sztuki Wspolczesnej, Stupsk, Ustka
ARCO Lisboa - Lizbona (Portugalia)

Ciert wolnosci — Galeria Miejska BWA, Bydgoszcz

Czasoprzestrzen — (wraz z Olgg Smandek)
Warsztaty rzezbiarskie inspirowane
Kompozycjami przestrzennymi Katarzyny Kobro,
wioska Komdhara, Bangla Biennale, Bengal
Zachodni (Indie)

Wykaz wystaw indywidualnych oraz zbiorowych przed

uzyskaniem stopnia doktora sztuk pieknych

Wystawy indywidualne:

2018 - Rozpoznawanie wzorcow — Rodriguez Gallery,
Poznan
Niebezpieczeristwo zblizania sie do granic -
Rodriguez Gallery, Poznan
Arte Santander 2018 — Santander (Hiszpania)
Zabiegi pielegnacyjne. Kopalnia ,,Wujek” -
Slagskie Centrum Wolnosci i Solidarnoéci,
Katowice
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Wywolywanie rzezby — (wraz z Dorota
Buczkowskg), Galeria Miejska BWA,
Bydgoszcz

Drift — festiwal ARt+ Cieszyn Tetni Sztukq,
Areal Malcovna, Cesky Tésin (Czechy)

2017 - Zabiegi pielegnacyjne. Kopalnia ,Wujek” -
Interwencje: Przestrzen/Czas/Pamieé — Ars
Cameralis, Muzeum Slaskie, Katowice

2016 - Napamietanie — Rodriguez Gallery, Poznan
Storice Ziemi zgasto — Galeria Sztuki Wozownia,
Torun
Rysunki - Galeria Starter, Warszawa

2015 - Prognostyk — ShowOff, Miesiagc Fotografii,
Krakow

2014 - Men & Animals - 3 Miedzynarodowe Biennale
Land Art Mongolia LAM 360°, Orkhon Valley
(Mongolia)

Zanikajgca umiejetnosé odpoczynku - BWA
Tarnow, Tarnéw

2013 - Heavy Metal — Galeria Sztuki Wozownia,
Torun
Teleport Process (Nowoczesni turysci) — Galeria
Sztuki Wspdlczesnej BWA Sokol, Nowy Sacz

2012 - Zmeczenie materiatu — Galeria Sztuki
Wspélczesnej BWA, Katowice

2011 - Romantyczna udreka - BWA Design, Wroclaw

2010 - Discovery — Centrum Sztuki Wspdlczesnej
Kronika, Bytom

Wystawy zbiorowe

2018 - Cool Down - Szczyt Klimatyczny ONZ — COP24,
ASP Katowice
Estampa 2018 — Madryt (Hiszpania)

Ciert wolnosci — Festiwal Ars Cameralis,
Galeria Sztuki Wspoélczesnej BWA, Katowice
Serce wyspy — BWA Olsztyn, Olsztyn

Bylo, jesti bedzie — Miedzynarodowe
Sympozjum Rzezby, Palac w Morawie,
Morawa

Czesc 6:

2017 - Linia i chaos — kompozycje przestrzenne swiata —
Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA, Katowice
D/1/S/R/U/P/T (part2) - Warsaw Gallery
Weekend, Rodriguez Gallery, Warszawa
Mirror + Light + Shadow — 1 Miedzynarodowe
Sympozjum Land Artu, Indie, Bengal
Zachodni (Indie)

Jego biate pidra, oswiecone storicem, blyszczaly
jak samo storice — Henryk Gallery, Krakow
Czas przyszly niedokonany - Rondo Sztuki,
Katowice

2016 - SWAB Art Fair — Barcelona (Hiszpania)
Sekretne znaczenia — Maison 44 Gallery,
Bazylea (Szwajcaria)

2015 - Mocne stgpanie po ziemi — Galeria Sztuki
Wspolezesnej BWA, Katowice

2014 - Men & Animals — 3 Miedzynarodowe Biennale
Land Art Mongolia LAM 360°, Union of
Mongolian Artists National Art Gallery, Utan
Bator (Mongolia)

Pokdj instruktoréw — Grolsch ArtBoom
Festival, Krakow

Zimne, cieple i nieludzkie — Galeria Sztuki
Wspolezesnej BWA Sokdl, Nowy Sgcz

2013 - Positive/Negative — XVII Art Moscow, Central
House of Artists, Moskwa (Rosja)

Survival 11 — Przeglad Sztuki, Wroclaw
Mileczne zeby — Galeria Sztuki Wspolczesnej
BWA, Katowice

2012 - Gabinet - Zbiornik kultury, Krakéw
Poznanie przyrody nie jest przyrodq — Park
im. Henryka Jordana, Krakow
Apoptoza - BWA Studio, Wroctaw

2011 - Strach przed ciemnosciq — Centrum Kultury
CKK, Katowice
Hommage to Kantor — Galeria Program,
Warszawa

2010 - Survival 8 - Przeglad Sztuki - Schron
Strzegomski, Wroctaw
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2009 - Osmiornica — D-light Studios, Dublin
(Irlandia)
Alfabet polski - BWA Tarnow, Tarnow
Survival 7 - Przeglad Sztuki w Ekstremalnych
Warunkach, Pawilon Czterech Kopul,
Wroctaw
Przypadkowe przyjemnosci — Galeria Sztuki

Wspolezesnej BWA, Katowice
Wykaz publikacji

2025 - Poszerzone pole rzezby — czyli o kreatywnosci
zwierzqt — Bogna Blazewicz, kwartalnik
Oronsko, styczen-marzec 2025

2024 - Sztuka miedzygatunkowej komunikacji.

O twdrczosci Michata Smandka — Hanna
Kostolowska, Format

Wyzwania przysztosci. Rozmowa z Michatem
Smandkiem - Kultura u podstaw, wywiad

z Jakubem Wojtaszczykiem

Razem. Rozmawiamy z Michalem Smandkiem,
autorem ,Biblioteki pszcz6ét” — Artystyczna
Podroz Hestii, wywiad z Markiem
Wasilewiczem

Golpe/Coup - katalog SACO Bienal de Arte
Contemporaneo, Antofagasta, Chile

2020 - Piekne czasy - katalog, Miedzynarodowe

Sympozjum Sztuki Bylo, Jest i Bedzie,

ASP Wroclaw

Visual Catalysts — Backlight Photo Festival,
Tampere, Finlandia

Przestrzenie miedzyprzestrzeni — ASP Katowice,
Baltycka Galeria Sztuki Wspolezesnej, Stupsk

2019 - By¢ obecnym w przestrzeni - Magazyn Kukbuk
podréze i dizajn (wydanie specjalne 1/2019),
Anna Lorens, Warszawa

2018 - Bylo, jest i bedzie vol.2 - Miedzynarodowe
Sympozjum Sztuki, Akademia Sztuk Pieknych
im. Eugeniusza Gepperta, Wroctaw
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Napiecia i inne emocje — Aktivist 208/2018,
Valkea Media, Warszawa
Wywolywanie rzezby - Magazyn Szum 21/2018,
Fundacja Kultura Miejsca, Warszawa
Wywolywanie rzezby — publikacja
towarzyszgca wystawie, Galeria Miejska BWA,
Bydgoszcz
2017 - Linia i chaos - publikacja towarzyszgca
wystawie, Galeria Sztuki Wspétczesnej BWA,
Katowice
Sekretne Znaczenia, Znaczone Sekrety —
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, Poznan
2016 — Midnight Show IVw 9 odcinkach (odcinek 3) -
BWA Wroclaw, Galerie Sztuki Wspélczesnej,
Wroclaw
Odwet na naturze — wywiad z Aleksandrem
Hudzikiem, NN6T
2015 - Mocne stgpanie po ziemi — publikacja
towarzyszgca wystawie, Galeria Sztuki
Wspolczesnej BWA, Katowice
Dzikusy. Nowa Sztuka ze Slgska — Marta Lisok,
Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach
Pétnoc Poludnie - katalog wystawy, Akademia
Sztuk Pieknych w Katowicach
2014 - Stata wspélpraca z naturq — wywiad
z Magdaleng Ujma, katalog Grolsch ArtBoom
Festival, Krakowskie Biuro Festiwalowe,
Krakow
Men & Animals - katalog Miedzynarodowego
Biennale Land Art Mongolia LAM 360°, UMA
- Union of Mongolian Artists, Ulan Bator,
Mongolia
2013 - Nothing More, Nothing Less - katalog
Survival 11, Fundacja Sztuki Wspolczesnej
ArtTransparent, Wroctaw
Heavy Metal - rec. Maria Niemyjska, katalog
Nie[po]rozumienie, Galeria Sztuki Wozownia,
Torun
Traper i mysliwy — rec. Marta Lisok, katalog

Michat Smandek

Mleczne zeby, Galeria Sztuki Wspolczesnej
BWA, Katowice

2012 - Kowboj, czyli pasterz - rec. Lukasz Biatkowski,
katalog Drobnostki, Galeria Sztuki
Wspélczesnej BWA, Katowice
Romantyczna udreka - katalog Czarny Neseser,
BWA Wroclaw, Galerie Sztuki Wspolczesnej,
Wroctaw
Bialy jezyk oznakq odwodnienia — Punkt 8,
Galeria Sztuki Wspolczesnej Arsenal, Poznan

2011 - Warunki brzegowe - rec. Marta Lisok, Fragile,
numer 2, Krakow

2010 - Black Escape — katalog Survival 8 Przeglad
Sztuki, Fundacja Sztuki Wspotczesnej
ArtTransparent, Wroctaw

2009 - W kurzu i w pyle - o grupie Osmiornica, rec.
Marta Lisok, katalog Alfabet polski, BWA
Tarnow, Tarnéw
Rekonstrukcje — katalog Survival 7 Sztuka
w ekstremalnych warunkach, Fundacja Sztuki
Wspdlczesnej ArtTransparent, Wroctaw
Wewngqtrz Spirali Smithsona nie ma fal -
wywiad z Martg Lisok, katalog Przypadkowe
przyjemnosci, Galeria Sztuki Wspélczesnej
BWA, Katowice

Wykaz stypendiow

2024 - Ogoélnopolski Programy Dotacyjny Artystyczna
Podrdz Hestii (Biblioteka pszczdt, Fundacja
Rodriguez Gallery)

Program Kultura polska na swiecie, Instytut
Adama Mickiewicza, (Biblioteka pszczdt/Stowa
pszczot), Noko Giri I Gallery, Japonia

2023 - Stypendium Marszatka Wojewoddztwa
Slaskiego (Duch Roju - cykl rzezb
i ptaskorzezb)

2018 - Stypendium Marszatka Wojewodztwa
Slaskiego (Rekodzieto)

Czesc 6:

2018 - Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa

Narodowego (Zabiegi pielegnacyjne. Kopalnia
SWujek”)

2019 - Program Kultura polska na swiecie, Instytut
Adama Mickiewicza, Bangla Biennale, Bengal
Zachodni, Indie

2017 - Program Kultura polska na swiecie, Instytut
Adama Mickiewicza, Mirror + Light + Shadow,
I Miedzynarodowe Sympozjum Land Artu,
Bengal Zachodni, Indie

2015 - Stypendium Marszatka Wojewodztwa
Slaskiego (Manual Rest - seria interwencji
rzezbiarskich w naturze oraz cykl
dokumentujacych te dziatania fotografii)

2014 - Program Kultura polska na swiecie, Instytut
Adama Mickiewicza, LAM 360°, Stado -
instalacja w przestrzeni otwartej,

3 Miedzynarodowe Biennale Land Art
Mongolia, Orkhon Valley, Mongolia
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dr Michat Smandek

Dokumentacja postepowania habilitacyjnego

zdjecia: Michat Smandek, jesli w podpisie nie wskazano inaczej: Cezary Wierzbicki, Hanne Brandt,
Krystian Daszkowski, Olga Smandek, Krzysztof Szewczyk, Pola Hiramatsu, Jakub Jasiukiewicz,
Ritam Talukdar, Dominik Ritszel, Maciej Kaczynski, Przemystaw Nieciecki, Rafat Wyrwich, Grzegorz Mart

Piotr Ceglarek, Krzysztof Zygalski, Tomasz Strojeck

projekt graficzny i sktad: Katarzyna Wolny-Grzadziel

druk: DuoColor, Katowice

oprawa: Angelika Ruminska

Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach
Katowice 2025






