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Recenzja

Recenzja osiagnie¢ naukowych oraz artystycznych dr Michala Smandka
sporzadzona w zwigzku z postepowaniem habilitacyjnym w dziedzinie sztuki,
dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziel sztuki,
prowadzonym przez Rade Dyscypliny Akademii Sztuk Piecknych w Katowicach.
Recenzja zostala sporzadzona na podstawie uchwaly nr XVI11/2026 z dnia 12 maja 2026 roku.

Recenzja w postepowaniu w sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego sztuki panu
doktorow1 Michalowi1 Smandkow1 z Akademi1 Sztuk Pigknych w Katowicach zostata sporzadzona
na podstawie Dokumentacji postepowania habilitacyjnego sporzadzone) w Katowicach w 2025
roku. Dokument ten zawiera 227 stron 1 sktada si¢ z nast¢pujacych elementow: autoreferat,
wprowadzenie, opis wskazanych osiggnie€ artystycznych wraz z dokumentacjg fotograficzng (Duch
ula oraz Biblioteka pszczot / Stowa pszczot), opis 1 dokumentacja os13gni¢C przedstawionych
w ramach przewodu doktorskiego, opis 1 dokumentacja realizacj1 przed uzyskaniem stopnia doktora
sztuk pigknych, opis dziatalnosci zwigzane) z Akademig Sztuk Pigknych w Katowicach,
zakonczenie oraz chronologiczny wykaz dorobku artystycznego (prace zrealizowane w latach
2018-2025 po uzyskaniu stopnia doktora sztuk piecknych, wystawy indywidualne 1 zbiorowe po
uzyskaniu stopnia doktora sztuk pigknych, wystawy indywidualne 1 zbiorowe przed uzyskaniem
stopnia doktora sztuk pieknych, publikacje oraz stypendia).

Wskazane osiggniecia artystyczne, czyli projekty Duch ula oraz Biblioteka pszczot / Stowa
pszczot bezposrednio dotycza relacy1 ludzko-nie-ludzkich 1 jako takie stanowig konsekwentne
1 tworcze rozwinigcie dotychczasowe) drogi artystycznej doktora Michata Smandka. Catoksztalt
dotychczasowego dorobku artysty jest wizualnym zapisem gi¢bokiego namystu nad poza-ludzka
przyrodg. Refleksja ta rozpigta jest miedzy kontemplacjg artystycznego potencjatu sytuacyi



zastanych, w ktorych interwencja artysty ogranicza si¢ do wyboru kadru, a co za tym 1dzie
performatywnego gestu wskazujacego miejsca o, jak pisze artysta, ,,wysokim wspotczynniku
sztuki1” (projekt Manual Rest) a stosowaniem minimalnej ingerencji, odwracalnej 1 zaaranzowane;
tylko na krotkg chwile na uzytek fotografii (projekty Szkielety 1 Stado). Ta ,,sztuka kieszonkowa”,
bazujgca na lekkich 1 tatwych do demontazu 1 transportu elementach jest nie tylko sprytna
1 kompaktowa — zwtaszcza w kontekscie dalekich podrozy, podczas ktorych Smandek realizowat
wspomniane projekty — lecz przede wszystkim wrazliwa 1 nieingerujgca w krajobraz. Wchodzac
w dialog z realizacjami land artu, artysta dokonuje w krajobrazie zmian minimalnych, lecz
o wielkim potencjale estetycznym, delikatnych na poziomie materialnym, lecz monumentalnych
w wyrazie. Cigzar materialu pojawia si¢ dopiero w przestrzeni galeryjnej. Doktor Smandek,
uzywajac technik rzemieslniczych, odtwarza narzedzia, ktore mogltyby by¢ uzyte do wykonania
prac w terenie, w dalekich 1 trudno dostepnych lokalizacjach. Kontrast mig¢dzy ciezkim
1 nieporg¢cznym narzedziem a lekkoscig, ,,kompaktowoscig” plenerowych realizacji dodatkowo
podkresla nie tylko estetyczny, lecz takze etyczny wymiar tworczosci Smandka, ktora opiera si¢
na szacunku wobec zastanego krajobrazu. Te dziwne narzedzia, by uzy¢ terminu ukutego przez
filozofa Alve No€go, autora ksigzki ,,Strange Tools. Art and Human Nature”, nie stuzg
wykonywaniu konkretnych czynnosci, lecz badaniu relacji swiata 1 ludzi, reorganizowaniu naszego
sposobu patrzenia 1 bycia w swiecie. Ich uzycie nie prowadzi do znalezienia jakichkolwiek
odpowiedzi, lecz otwiera przestrzen doswiadczenia, w ktorej Swiat ujawnia si¢ jako sie€ relaci
mi¢dzy ludzmi, organizmami nie-ludzkimi 1 sSrodowiskiem. Narzedzia Smandka stajg si¢ tym
samym mediatorami relacyi.

Przez pryzmat pojecia dziwnych narzedzi mozna postrzegac takze stosowane w projektach
Duch ula oraz Biblioteka pszczot / Stowa pszczot elementy betonowe, ktore artysta umieszcza
w ulach zachecajac pszczoty do ich wykorzystywania. Sg to obiekty na przecieciu rzezby 1 sprzetu
pszczelarskiego. Stajg si¢ miejscem pracy artysty razem z pszczoltami, ich wspdlng platforma,
ktora, niczym w dobrze zorganizowanym warsztacie, najpierw formowana jest przez jednego
uczestnika, a nast¢pnie przekazywana do obrobki kolejnym, zaangazowanym w dziatanie
podmiotom. Uwage zwraca proces docigzania w pracach doktora Smandka realizowanych
na przestrzeni ponad dziesigciu lat. Lekkie, niemal nieobecne materialy wykorzystywane w takich
projektach, jak Stado, z czasem zyskujg cigzar, zeby ostatecznie, w projektach tworzonych
z udzialem pszczol, stac si¢ betonowymi odlewami plastrow. Materiat ten nie jest neutralny.
Oprocz cigzaru, wprowadza chtod, trwatos¢ 1 pewng brutalnos¢ formy. Kontrast betonu z woskiem

pszczelim jest ogromny. Ta zyciodajna, ciepta 1 migkka substancja, efekt pracy tysiecy owadow,



zostaje skontrastowana z materiatem bgdacym jednym z budulcoOw wspoiczesnej, zdominowane;
przez cztowieka 1 jego wytwory cywilizacji. Trudno o bardziej antropogeniczne —
1 antropocentryczne — tworzywo, jak beton. Jest to podstawa wspotczesnej architektury
1 infrastruktury, Mortonowski hiperobiekt, w swoje) masie 1 1losci trudny do objecia mysla,
potworny 1 jednoczesnie kruchy, przemystowy 1 uzalezniony od pozyskiwanego w ramach
ekstraktywistycznej gospodarki rabunkowe) piasku. Dlaczego artysta postanowit wiozy¢ do ula
betonowy plaster 1 zestawi€ go z ciepig 1 delikatng materig wosku pszczelego? Czy chcial
zaznaczy¢ ludzka obecnosc 1 ingerencije w ulu w sposob tak dobitny, 13czac to, co narzucone przez
czlowieka z tym, co wytworzone przez pszczoty? Jak pisze artysta, ,,Zastanawiatem si¢ nad
wspotzaleznoscig miedzy kondycja pszczot a dobrostanem ludzi. Jako gatunek coraz liczniejszy,
najbardziej ekspansywny, eksploatujgcy 1 wyniszczajacy srodowisko stanowimy niestety zagrozenie
dla innych form zycia” — czy betonowe formy stanowig metafore tej ekspansji 1 niszczycielskiego
zywiotu? Jak na ten material reagujg pszczoly? Beton zestawiony z woskiem pszczelim drazni 1
niepokoi, przypominajac o potwornej skali ludzkiej ingerencj1 w poza-ludzkie systemy.
Centralnym zagadnieniem, ktore pojawia si¢ we wskazanych projektach Duch ula oraz
Biblioteka pszczot / Stowa pszczot jest wspotpraca migdzygatunkowa. Artysta podkresla sprawczosc
owadow, ktore dogigbnie poznat pracujgc w rodzinnej pasiece 1 studiujac literature apiologiczng.
Aspekt osobistego zaangazowania w relacje miedzygatunkowe, poznania rzemiosta
pszczelarskiego, codzienne) pracy fizycznej przy ulach jest tu szczegdlnie 1stotny. Michat Smandek
rozpoczal prace z pszczotami angazujgc si¢ w rodzinng tradycje. Po latach spedzonych w podrozy,
gdzie powstawaly jego wczesniejsze prace, artysta wrocil do lokalnosci, zwigzat si¢ z konkretng
przestrzenig 1 wziat na siebie odpowiedzialnos¢ opieki nad innymi. Ten lokalno-rodzinny watek,
wspomniany niejako na marginesie, warto rozwing¢ tak, by potagczyc¢ na poziomie biograficznym,
ale takze materialno-cielesnym fizyczng obecnos¢ cziowieka-artysty 1 pszczot, z ktorymi on
pracuje. Taka osobista, ucielesniona opowies¢, sytuujagca cztowieka 1 pszczolty w jednej przestrzent,
powigzaniu ze sobg, wspotzaleznosci, uwiarygodnitaby opowies¢ o wspoipracy, ktoéra w obecne;
formie zdaje si¢ byC bardziej postulatem albo deklaracjg, a nie nowym sposobem interakcji
ze zwierzecymi Innymi. Wpofpraca z udomowionymi owadami jest metodg, ktora pojawia sie
zarOwno we wspotczesnej sztuce, jak 1 designie. O wspofpracy z jedwabnikami opowiada
amerykanska projektantka 1 architektka Ner1 Oxman w narracjach na temat projektu Silk Pavilion
(,,Jedwabny pawilon’). W realizacji tej, dzigki specjalnie zaprojektowanemu stelazowi, larwy
jedwabnika oplatajg niCmi przygotowane przez artystke struktury, rezygnujac z tworzenia kokonow.

W rezultacie powstaje jedwabny obiekt, a larwy pozostajg zywe — w tradycyjnej produkcji jedwabiu



owady zostajg zabite, by nie zdazyly wygryz¢ si¢ z kokonu, niszczac ciggltos¢ nici. Mimo wartego
docenienia podejscia cruelty-free, w mocy pozostaje pytanie, na ile zaprzegnigte do pracy na rzecz
artystki jedwabniki dobrowolnie zgodzily si¢ na udzial w projekcie, a na ile zostaly do niego
wykorzystane? Bez dobrowolnosci udziatu innych zwierzat trudno bowiem mowi€ o wspofpracy.
Inne podejscie do pracy z owadami pojawia si¢ w realizacjach polskich artystow, Tatiany
Czekalskiej 1 Leszka Golca. Dzialajg oni nie z udomowionymi zwierzetami, jak pszczoty miodne,
czy jedwabniki, lecz z owadami uwazanymi przez cztowieka za ,,szkodniki”. W pracy Czlowiek
kotatek, swiety Franciszek 100% rzezby artysci podkreslili sprawczos¢ dziatajgcego niechybnie

z wlasnej woli kotatka domowego, dragzacego korytarze w drewnianej rzezbie. Popiersie
przerobione przez kotatka zyskuje walor estetyczny, jednoczesnie pozostajac efektem dobrowolne;,
cho¢ diachroniczne) wspolpracy ludzi 1 owadow. W przypadku pracy z udomowionymi gatunkama,
jak w projektach Duch ula oraz Biblioteka pszczot / Stowa pszczot, dobrowolnos¢ 1 rownos¢
wspotpracy ludzkich 1 nie-ludzkich podmiotow staje si¢ kwestig skomplikowang. Zaleznos¢
udomowionych gatunkow od cztowieka, ich uzytkowosc¢ zwigzana z wyzyskiem,

powodujg, ze jakiekolwiek proby wspotpracy ludzko-nie-ludzkiej zyskujg cigzar etyczny. Jaka
korzys¢ odnoszg pracujace z nami owady? Czy godza si¢ na prace dobrowolnie, czy w ramach
stworzonego przez cztowieka systemu, ktory zostal zaprojektowany tak, by ten ostatni odniost
maksymalng korzys¢? Co dla larw jedwabnika oznacza to, ze zamiast otaczaC si¢ kokonem tkajg
Scianki pawilonu? Co dla pszcz6t oznacza to, ze czlowiek zabiera im efekty ich pracy, w tym ich
budulec 1 pozywienie? Stawiajac przed odbiorcg te pytania, Smandek zmusza do refleksj1 na temat
naszych etycznych zobowigzan wobec zwierzat, ktore udomowit cztowiek.

Doktor Michal Smandek w opisie wskazanych osiggni¢C artystycznych wskazuje na istotny
dlan aspekt edukacyjny swojej sztuki, majacej na celu takze uwrazliwienie odbiorcoOw na kwestie
wspoltzaleznosci cziowieka 1 przyrody. Pracujac z pszczotami artysta uwodzi, zacheca, oswaja
z innoscia i obcoscia owadziego $wiata. Smialo i sprawnie operujac forma, ksztattujac
wysmakowane 1 przyciggajace uwage obiekty, wcigga do swojego swiata, ,,przemyca’” wartosci
zwigzane z ekologig 1 wspohistnieniem, nie powodujgc dyskomfortu ani poczucia winy. Estetyka
staje si¢ u Smandka narzedziem poznawczym, a nie jedynie kwestig formalnej organizacji dzieta.
Artysta Swiadomie korzysta z sity obrazu, faktury, rytmu 1 materialnego napigcia, aby przyciggnac
odbiorce. Nie zatrzymuje go jednak na poziomie wizualnej atrakcyjnosci. To, co estetyczne
prowadzi ku temu, co problemowe, etyczne. Mozna powiedziec, ze artysta zastawia ,,putapke”
na widza. Ten natomiast, skuszony atrakcyjnoscig obiektow, daje si¢ wciggna¢ w wielowatkowa

opowiesC 0 wspotzaleznosci cztowieka 1 innych gatunkow.



Artysta w przedstawionych projektach przybliza odbiorcoéw do owadow, budzacych czesto
strach, dyskomfort, a nawet obrzydzenie. Sg to najdziwniejsi inni, o niepokojgcym cyklu
rozwojowym, nieprzewidywalnych formach 1 niezrozumiatych obyczajach. Z calej roznorodnosci
owadzie) gromady, Smandek wybrat jednak te najbardzie; oswojone 1 naymniej kontrowersyjne,
budzgce powszechng sympatie mimo, ze nawet w ramach badanej przez apiologi¢ nadrodziny
Apoidea znajduje si¢ okolo trzydziestu tysiecy gatunkow, z ktorych pszczota miodna jest tylko
jednym. W tym kontekscie tym elementem, ktory wywotuje najsilniejsze emocje, pozwala
skonfrontowac si¢ z tym, co niepokojace 1 nieznane 1 zmierzy¢ z nieuniknionym procesem zatoby
klimatycznej jest minimalistyczna praca Podmor, instalacja ztozona z cial martwych pszczot
umieszczonych na metalowej tacy, przywotujgcej skojarzenia sakralne. Unaoczniajac to, co ukryte
1 wyrzucane przez pszczoly poza obreb ula, Smandek wprowadza watek wanitatywny, dzigki czemu
praca zyskuje niezwykle poetycki, transcendentny wymaiar.

Praca z pszczotami jest takze inspiracjg do mmnych modeli wspotpracy miedzyludzkiej, ktore
artysta rozwija w projekcie Biblioteka pszczot / Stowa pszczot, gdzie — schodzac z piedestatu
tworcy-demiurga 1 rezygnujgc z calkowitego wptywu na efekt finalny — zaprasza do wspottworzenia
osoby odwiedzajagce wystawy. Jest to zainspirowany sposobami pracy pszczo! manifest na rzecz
alternatywnych model1 wspoOlnoty, gdzie indywidualizm przestaje by¢ dominujgcym sposobem
bycia w swiecie. Tym samym prace Michata Smandka zyskuja wymiar polityczny, a znajomos¢
zycla 1 obyczajow innych zwierzat staje si¢ tak potrzebng w dobie kryzysu planetarnego inspiracjg
dla ludzkich spoleczenstw. Nie bez powodu Smandek wielokrotnie przywotuje ukute przez
australijskiego filozofa Glenna Albrechta pojecie symbiocenu jako opartej na harmonijnej
wspotpracy miedzygatunkowej alternatywie dla antropocenu. Warto w tym kontekscie przywotac
rownie 1nspirujgce pojecie chthulucenu filozofki 1 biolozki Donny Haraway. Odnosi si¢ ono do
wspolnot 1 wzajemnych powigzan, ktore powinny zastgpi¢ destrukcyjny indywidualizm.
Przywolywane przez Michatla Smandka dane dotyczace zaleznosci cztowieka od pracy zapylaczy,
w tym przede wszystkim pszczot miodnych, pokazujg nasze powigzanie z innymi gatunkami,
od ktorych jestesmy na wiele sposobow zalezni. Wbrew opacznie pojmowanym teoriom
darwinowskim na temat walki o byt, Swiat jest zbudowany na zasadzie symbiozy bardzie) niz
konkurencji, o czym juz w latach szesCdziesigtych pisala biolozka Lynn Margulis rozwijajgc teorie
endosymbiozy. Poswi¢cony tak kluczowym dla przetrwania cztowieka gatunkom, jak pszczoty
miodne projekt Duch ula nie odnosi si¢ tylko do organizacji pszczelej rodziny, lecz przede

wszystkim przywotuje wizje swiata jako siect wzajemnych zaleznosci.



Oba wskazane projekty, Duch ula oraz Biblioteka pszczot / Stowa pszczot sg nie tylko
oryginalnymi, ale 1 niezwykle wartosciowymi artystycznie dokonaniami, w ktorych w tworczy
sposOb powigzane jest to, co antropogeniczne z tym, co nie-ludzkie. Jako zapisane procesy, prace te
stanowi1g dobry przyklad badan artystycznych, w ramach ktorych relacje miedzygatunkowe
1 miedzyludzkie testowane sg w praktyce, a obserwacje etologiczne przektadane na propozycje
spoleczne. W tej praktyce szczegolnie ceni¢ polgczenie wiedzy biologiczne), uwazne) obserwacii
oraz poetyckiej wrazliwosci, a takze probe uznania sprawczosci pszczot w procesie ksztattowania
form. Projekty Michala Smandka s3 tez istotnym 1 oryginalnym wktadem nie tylko w refleksje na
temat srodowiska 1 wptywu czlowieka na inne gatunki 1 ekosystemy, lecz takze, co znaczenie
rzadsze, wiec tym bardziej warte docenienia, w edukacj¢ 1 realne angazowanie roznych grup
odbiorcow. Projekty Duch ula oraz Biblioteka pszczot / Stowa pszczot stanowi1g tym samym wazny
1 oryginalny wkiad w dyscypline. Na koniec nalezy wspomnie€ o instytucjonalnym wymiarze
aktywnosci doktora Michata Smandka. Artysta jest niezwykle aktywny na polu akademickim, jako
promotor 1 recenzent prac dyplomowych 1 aneksow. Jest czestym uczestnikiem dziatan
edukacyjnych 1 naukowych, takich jak dyskusje panelowe, sympozja 1 wyktady na macierzyste;j
uczelni. Jeshi chodzi o dzialalnos¢ wystawienniczg, jest ona imponujgca. Oprocz wystaw krajowych
w takich miejscach, jak Galeria Sztuki Wspotczesney BWA w Katowicach, czy Rodriguez Gallery,
Michat Smandek brat udziat w wystawach zbiorowych miedzy innymi w Madrycie (Galeria
Nueva), Glasgow (The Pipe Factory), czy Cottbus (Brandenburgisches Landesmuseum fiir moderne

Kunst). Przede wszystkim miat jednak wystawy indywidualne, miedzy innymi w Noko Giri 11

Gallery w Ichinomiya w Japonii, gdzie prezentowat projekt Stowa pszczot, w L' Assaut de la

menuiserie (lieu d’art contemporain) w Saint-Etienne we Francji, czy w ramach SACO Bienal

de Arte Contemporaneo w Biblioteca Regional de Antofagasta w miescie Antofagasta w Chile.
Sa to przykitady dzialan w ostatnim okresie, po uzyskaniu stopnia doktora sztuki. Doktor Michat
Smandek jest tez laureatem wielu stypendiow, miedzy innymi Ogolnopolskiego Programu
Dotacyjnego Artystyczna Podréz Hestii, Stypendium Marszatka Wojewddztwa Slaskiego, czy
Stypendium Ministra Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego. W swietle powyzszego stwierdzam,
ze doktor Michat Smandek jest artysta niezwykle aktywnym, obecnym w obiegu krajowym
1 mi¢dzynarodowym, a takze zaangazowanym dydaktykiem 1 popularyzatorem sztuki, wchodzacym
w wielorakie wspolprace z roznymi tworcami, instytucjami 1 innymi podmiotami.

Podsumowujac, z pelnym przekonaniem stwierdzam, ze habilitant posiada dwa oryginalne

os13ggniecia artystyczne stanowigce znaczacy wkilad w rozwoj dyscypliny oraz wykazuje 1stotng



aktywnosc¢ artystyczng realizowang w wiece] niz jednej instytucji, w tym w instytucjach
zagranicznych. Dorobek ten odpowiada wymaganiom okreslonym w art. 219 ust. 1 ustawy z dnia
20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym 1 nauce (tekst jedn. Dz. U. z 2024 r. poz. 1571,

Z pOzn. zm.). W zwigzku z powyzszym opiniuj¢ pozytywnie wniosek o nadanie doktorowi
Michatow1 Smandkowi stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki

plastyczne 1 konserwacja dziet sztuka.




