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RECENZJA AUTOREFERATU I OSIAGNIECIA DR SZYMONA KOBYLARZA
PRZEDSTAWIONYCH KOMISJI W POSTEPOWANIU HABILITACYJNYM.

Moje zadanie rozpoczne od przedstawienia pola zainteresowan artystycznych i
postawy tworczej dr Szymona Kobylarza, oraz opisze jego dorobek dydaktyczny (1).
Nastepnie streszcze rozwoj kariery artysty od uzyskania stopnia doktora (2). W kolejnym
kroku opisze w sposob mozliwie zwiezly dzielo przedstawione przez doktora Kobylarza
komisji jako znaczacy dorobek (3). Nastepnie w podsumowaniu podejme sie proby
odniesienia sie do dziela jak i eksplikacji zwartych w autoreferacie (4). Wreszcie

konkluzji zsumuje me spostrzezenie i podziele sie z Komisja wlasna opinia(5).

Szymon Kobylarz jest wyrazista postacia na polskiej scenie artystycznej, a jego
tworczosc¢ od lat przycigga uwage zarowno krytykow, jak i publicznosci. Pochodzacy z
Goérnego Slaska artysta jest absolwentem Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach, gdzie
ukonczyt Wydzial Malarstwa. Juz od poczatku swojej kariery nie ograniczat sie do jednej
dziedziny sztuki, tylko siegal do jej roznych srodkow wyrazu, spajajac ta réznorodnos¢
konsekwentnie eksplorowang tematyka z pogranicza nauki i fikcji naukowej. Jego prace
czesto przyjmuja forme instalacji lub obiektéw, bedacych mimikrami maszyn, konstrukcji
wojskowych lub urzadzen naukowych. Przy czym ich rzeczywista funkcjonalnos¢ okazuje
sie niejasna, balansujaca na granicy realnosci i wyobrazni, absurdu i kontaminacji. Celem
tej artystycznej strategii jest prowokowanie u odbiorcy pytan o nature wiedzy, prawdy, a
takze o mechanizmy rzadzace wspoélczesnym Swiatem, najczesSciej ujmowanym przez

tworce w pryzmacie mediow i Swiata internetu.
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W 2015, Szymon Kobylarz obronit na ASP w Katowicach prace doktorska pt.

Moge Wszystko (promotorka prof. dr hab. Jolanta Jastrzab) i otrzymat stopien naukowy.



W swej pracy doktorskiej zawart cykl realizacji inspirowanych matematyka, zwlaszcza
ciagiem Fibonacciego, fraktalami i ztotym podziatem, taczac w swej praktyce artystycznej
naukowa precyzje z intuicjg i przypadkiem. Prace Fraktal, Las, Przyrost, Odbicie czy
Zywoplot, ukazuja zwiazki matematyki z naturg i sztuka. Autor przeprowadza w swym
dziele granice miedzy chaosem a porzadkiem. W fascynacji fraktalami i ciggiem
Fibonacciego dostrzega niebezpieczenstwo iluzorycznych korelacji, prowadzacych do
myslenia spiskowego. Krytycznie odnosi sie do ezoterycznego odbioru matematyki,
zauwazajac zwiazane z tym naduzycia w kulturze masowej. Symbolicznym zakonczeniem
tego etapu stanowi praca Punkt, na ktory patrze (2017), przedstawiajaca fragment Sciany
jako przyktad paradoksu poznania: im blizej co$ poznajemy, tym bardziej wymyka sie ono

zrozumieniu.

W tworczosci Szymona Kobylarza wazne miejsce zajmuje rowniez malarstwo,
cho¢ i ono czesto przybiera forme intelektualnego eksperymentu, unikajac bycia
malarskim. Artysta tworzy obrazy przypominajace techniczne szkice, plany konstrukcyjne
czy instrukcje obstugi nieistniejagcych maszyn. Jednym z kluczowych tematow, do ktérych
czesto tworca powraca, jest relacja miedzy nauka a mitologia wspotczesnosci, czyli
teoriami spiskowymi i tzw. alternatywna wiedzg. Jest autorem obiektéw-modeli
fantastycznych urzadzen inspirowanych rzeczywistymi, cho¢ niekiedy absurdalnymi
przekonaniami. Artysta bada w ten sposéb, jak granice pomiedzy nauka a fikcja moga sie
zacieraC, a takze jak spoteczenstwo buduje swoja wizje rzeczywistosci na podstawie

niezweryfikowanych informacji.

Szymon Kobylarz w swej praktyce czesto odnosi sie do historii, zwlaszcza historii
XX wieku, ale nie tylko. W wielu jego projektach pojawia sie refleksja nad militarng
przesztoscia Europy, nad zimng wojng, zmianami spotecznymi, ale takze nad lekiem i
obsesjq kontroli, ktore ksztattujq wspotczesng kulture. Przywotam tu prace z 2010 roku pt.
Henryk Pobozny, bedaca przewrotna, wykonang z zywicy rekonstrukcjq zaginionej glowy
Slaskiego Piasta, zdekapitowanego w roku 1241 przez zZoinierzy Batu Chana podczas
bitwy pod Legnica. Autor za sprawa tego przedstawienia porusza caly potok mysli i
skojarzen obejmujacych problematyke historii jako przydatnego dla wiadzy repozytorium
— z ktorego system czerpie dowolnie, legimityzujac to nauka, lub tez, na co jeszcze
chetniej twoérca zwraca uwage, pseudo nauka. W tym przypadku Kobylarz przywotuje za
sprawa zywicznego emblematu liczne zjawiska zwigzane z roéznymi podmiotami
realizujgcymi swe cele polityczne, kulturowe czy religijne zaposredniczajac i modelujac

na swa potrzebe historie ksiecia wroclawskiego. Autor bezposrednio przywotluje tu



nazistow, niemieckich uczonych badajacych szczatki Piasta i realizujagcych w
rasistowskim przedsiewzieciu polityczny cel aryizacji wroclawskiego ksiecia. Artysta
tworzy swoj obiekt przyjmujac absurdalne, anachroniczne zalozenie, mianowicie
rekonstruuje zaginiona glowe ksiecia podlug wytycznych niemieckiej antropologii z
okresu nazizmu. U odbiorcy zabieg ten wzmaga czujnosc i zacheca do krytycznej rewizji
wszystkich kulturowych wcieleni polegtego przed wiekami wiadcy, a nawet zadania sobie

pytania o ambiwalentng role historii, jako narzedzia do modelowania wspétczesnosci.

Kobylarz ma na koncie liczne wystawy indywidualne i zbiorowe w Polsce i za
granica. Jego prace byly prezentowane m. in. w takich instytucjach jak CSW Zamek
Ujazdowski w Warszawie, Galerii Piana w Krakowie, BWA Wroclaw, CSW Kronika w
Bytomiu czy Galerii Zak-Branicka w Berlinie, a takze na wielu festiwalach i pokazach

miedzynarodowych.

Jego tworczy dorobek zostal wielokrotnie doceniony. Byt m. in. laureatem
prestizowych stypendiéw artystycznych, takich jak stypendium Ministra Kultury i
Dziedzictwa Narodowego, a takze laureatem nagrod w konkursach sztuki wspélczesne;j.
Dr Szymon Kobylarz angazuje sie takze w pozaakademicka dziatalno$¢ edukacyjna,
prowadzac warsztaty i wyklady o sztuce wspdlczesnej, co czyni go istotng postacig
polskiej sceny artystycznej, aczacego tworczos¢ z rola promotora myslenia o sztuce w
kontekscie nauki i wyzwan wspotczesnosci. Artysta w 2021 odznaczony zostat Brazowym
Krzyzem Zashigi. W 2020 kuratorowana przez artyste wystawa pt. Zajawka. Slgski hip-
hop 1993-2003. zostata nagrodzona przez ,,Radiowy Dom Kultury” Trzeciego Programu
Polskiego Radia, w kategorii Wydarzenie roku 2019, a nastepnie otrzymata kolejng

nagrode przyznang przez Onet i Miasto Krakow w ramach O.L$nien.

Réwnolegle do swojej kariery artystycznej dr Szymon Kobylarz realizuje sie jako
dydaktyk zwigzany ze swoja macierzysta Akademiq Sztuk Pieknych w Katowicach.
Zatrudniony w 2009 roku w charakterze asystenta prof. Zbigniewa Blukacza (do 2024).
Od 2016 jako adiunkt na Wydziale Artystycznym wspotprowadzi przedmiot Kompozycja.
Zrealizowal wraz ze studentami rozliczne projekty w charakterze kuratora sposrod ktérych
wymienie: w 2022r. Migracje:wystawa dyplomow Wydzialu Artystycznego w BWA
Katowice (razem z dr M.Wawrzyczek-Klasikk i dr M. Smandkiem)oraz w 2021 Studencki
Obraz Roku 2021 (razem z P. Walczak-Handerek) w Galerii + Rondo Sztuki, Katowice.
Od zeszlego roku dr Szymon Kobylarz zasiada we wiladzach katowickiej Akademii jako

Dziekan Wydziatu Artystycznego.

3.



W postepowaniu habilitacyjnym dr Szymon Kobylarz przedstawia komisji materiat
o objetosci 264 stron, zawierajacy poza autoreferatem szerokie opracowanie catej swojej
tworczosci oraz praktyki dydaktycznej dzielonej na okres przed i po doktoracie. Wszystko
opatrzone bogatym materiatem fotograficznym i licznymi przypisami, wydane wlasnym
nakladem w postaci porecznej ale i grubej ksigzki. Osiagnieciem artystycznym, ktére
autor przedklada komisji jako meritum w procedurze przewodu jest zespét prac i
instalacji powstaltych na przestrzeni kilku lat, polaczonych lub uzupehiajacych sie w
przekazie artystycznym, a zgrupowanych pod tytulem Lekcje Meskosci. Podazajac za

autoreferatem wskazany projekt sktada sie z nastepujacych elementéw :

- Instalacja pt. To nie jest prawdziwe, powstala w 2022 na potrzeby rozmaitych
przestrzeni ekspozycyjnych. Jej centrum stanowi plonagca w ciemnym pomieszczeniu
sztucznym ogniem metalowa beczka marki Castrol. Pozdr plomieni artysta uzyskal z
odpowiednio podswietlonej pary wodnej wydobywajacej sie z umieszczonego w beczce
generatora. Odbiorca tej perfekcyjnej iluzji staje w niezgodzie poznawczej, czyli zjawiska
ptonacego oleju, pozbawionego jednak stosownej temperatury i charakterystycznej woni.
Sama beczka, znana z popkultury jako symbol przetrwania w trudnych czasach,
przywotuje konotacje post-katastroficzne, jest swoistym atrybutem watpliwych podwalin
dobrostanu cywilizacji opartej eksploracji zasobow paliw kopalnych. Praca jest
komentarzem do $wiata fatszywych informacji i teorii spiskowych rozprzestrzeniajacych
sie za posrednictwem internetu. Pokazuje, site oddziatywania tego, co tylko "wyglada na
prawde". Autor przywoluje w tekScie gloSne oszustwa, takie jak historie izraelskiego
naciggacza i uwodziciela internetowego Simona Levieva, oraz powotuje sie na badania
Oxford Internet Institute przeprowadzone nad dezinformacja w internecie, niestety
wskazujace, ze 21% zawartosci polskiego Twittera to fake newsy. Ten niechlubny wynik
byt najwyzszy sposrod wszystkich badanych krajow, w ktorych srednio fake newsy
stanowig 4% publikowanych tresci. Instalacja byla prezentowana m. in. w Galerii Piana w
Krakowie na wystawie Co jest nie tak z tym filmem? (2022), gdzie w ciemnej przestrzeni z
rozmieszczonymi cytatami z teorii spiskowych beczka pehlila funkcje symbolicznego
"ogniska". Towarzyszylo jej tto muzyczne opracowane przez Wojtka Kiwera, ztozone z
niestyszalnych infradzwiekéw oraz niepokojacej muzyki filmowej. W 2023 roku praca
przedstawiona zostata na wystawie Shell Tears w trakcie Warsaw Art Week, poswieconej
meskosci i relacji cztowieka z natura. W tym kontekScie ognisko stalo sie znakiem
falszywej wspélnoty i samotnoSci, zwlaszcza mezczyzn szukajacych wsparcia w

internecie. Instalacja odnosi sie tez do tzw. manosfery, czyli grup internetowych, gdzie



mezczyzni, czesto wykluczeni, poszukujac odpowiedzi na swoje problemy, natrafiaja na

tre$ci antyfeministyczne czy spiskowe.

- Kolejng sktadowa projektu Lekcje Meskosci jest grupa fioletowych prac o
charakterze malarskim, zgrupowanym w dwa cykle, gdzie artysta  zachowuje
charakterystyczny dystans do tej techniki, traktujac ja jako poreczne narzedzie w stuzbie
szerszemu konceptowi. Autor operuje czysta, graficzng linia, monochromatyczng paletg i
ptaskq kompozycjg, co nadaje pracom charakter wizualnych manifestow lub ilustracji do
pseudo-naukowych analiz. Istotnym aspektem spajajacym w cykle prace Improvised
firearms, Pipe Pistol i Shotgun (wszystkie z 2023) z Lean-to-Shelter, Mgtow Shelter,
Mum’s Shealter (tez z 2023) jest narzucona poprzez kolorystyke jednolitego fioletowego
tla i technike pozyskiwania wydrapanego Sladu nawigzujaca w swej estetyce do wygladu
zuzytej kalki maszynowej. Zamieszczony w autoreferacie rozlegly opis historii kalki
Swiadczy o fascynacji autora tym przedmiotem i jest dobra ilustracja charakterystycznych
i czestych u Szymona Kobylarza gier z encyklopedyczng erudycja. Temat fioletowej kalki
kopiowej jest podniesiony do rangi fetyszu; o obiekcie z minionej epoki autor pisze jako
o wzbudzajacej nostalgie delikatnej, a zarazem ciezkiej, lepkiej i tlustej materii.
Przywoluje reminiscencje 7z dziecinstwa, zwraca uwage na wieloznaczno$¢
pozostawianych na kalkach $§ladéow po kopiowanych treSciach. Przywoluje w tym
kontekScie termin palimpsestu. Niemal poetycznemu opisowi towarzyszy rzeczowy
wywod z historii wynalazku papieru do kopiowania, oraz blisko 200 letnich dziejow
stosowania tej techniki w Swiatowe]j biurokracji. Estetyka kalki, co podkresla artysta,
symbolizuje dla niego proces kulturowego powielania, uczenia sie i tworzenia nowych
znaczen poprzez kopiowanie dawnych wzorcow. Powstala w obranej przez artyste
estetyce biurowych kopii seria rysunkow Improvised firearms, Shotgun i Pipe Pistol
zostala wydrapana maszynowo, za pomoca techniki CNC w nie zaschnietej warstwie
fioletowej farby olejnej. Prace przedstawiaja schematy konstrukcji improwizowanej
broni palnej polaczone z motywami amerykanskiej popkultury dzieciecej. Rysunki
powstaly w edycji, a hybrydowy proces taczacy dzialania manualne z mechanicznymi
zaowocowat specyficznymi réznicami dzielacymi poszczegélne kopie. Dzieki estetyce
kalki przywotujg skojarzenia z urzedowymi dokumentami, ale i rysunkami dla dzieci z
epoki przeddigitalnej. Cykl prezentowany jest w gablotach, z pozostawionych w zamkach
gablot kluczykdéw zwisaja breloczki-pociski karabinowe. Anglojezyczne tytuly, oraz
tematyka rysunkéw odnosza sie do motywu broni, obiektu meskich pozadan i chtopiecych
fascynacji. Autor podkresla to - zar6wno rzeczowym technicznym sztafazem jak i cytatem

z dzieciecej popkultury, rodem z amerykanski kraskéwek z lat 30/50 ubieglego wieku. W



eksplikacji powohijac sie na Stéphane Audoin-Rouzeau przypomina, Ze od wiekéw bron
taczona jest z meskoscia — a dzi§ 97% zZolnierzy to mezczyzni i cho¢ w XVI w.
krytykowano bron palng jako niehonorowa, z czasem stata sie ona symbolem dominacji i
seksualnosci. Szczegdlnym przypadkiem, na ktory artysta wskazuje zarowno w tekscie,
jak i pracy sa samodzielne konstrukcje wykonywane z potrzeby, a naraz niemoznosci
dostepu do zwyklej broni palnej. Inspiracja do obecnego cyklu byly m. in. amerykanskie
instrukcje z 1969 r. (TM 31-210), zawierajace schematy broni z tatwo dostepnych
materialow, a takze ksigzka Philipa Lutego o broni domowej roboty. W pracach
wykorzystano m. in. schematy pistoletu z rury i strzelby (Pipe Pistol, Shotgun) oraz
karabinu Lutego, skonstruowanego z blachy i srub. Jednoczesnie na powstate prace wpltyw
majg odniesienia do dziecinstwa i modelu wychowywania chtopcow w cigglym pozadaniu
i fascynacji bronig, widocznych nie tylko w filmach, komiksach i literaturze dzieciecej, ale
rowniez w przydatnych instrukcjach dla majsterkowiczy, jak tej przedstawionej na pracy
pt. Shotgun. Wspétistnienie w cyklu instrukcji zabawki dla dzieci podobnej do broni, oraz
broni dla dorostych podobnej do zabawki podkresla przewrotnie dydaktyczny tytul catego
projektu Lekcje Meskosci.

-Kolejng skladowa projektu Szymona Kobylarza jest cykl inspirowany
amerykanskimi broszurami o schronach atomowych. Tym razem artysta wykorzystuje
oryginalne ilustracje z Family Shelter Designs (1962), nadajac im psychologiczny i
krytyczny wymiar, to kolejna przewrotna refleksja nad wspoiczesnymi kryzysami
meskosSci, a zrealizowana w opisanej wczesniej estetyce kalki maszynowej. Lean-to
Shelter ukazuje dwoch mezczyzn, z ktérych pierwszy, w masce klauna, przytrzymuje
drugiego za spodnie. Ten groteskowy, ale niepokojacy gest, balansuje miedzy przemoca a
farsa. Klaun — interpretowany jako figura toksycznego przywodcy — odwoluje sie do
stereotypéw ,,meskiej sity” obecnych w kulturze i ruchach manosfery. W Mgtow Shelter
(nawigzanie do ruchu "Men Going Their Own Way") dwdch mezczyzn buduje schron.
Jeden z nich jest tak zaprzatniety swym zadaniem, Ze przez nieuwage przecina deske, na
ktdrej sam siedzi. Scena ma co$ w sobie z humorystycznych i moralizatorskich zarazem
rycin z 18-19 wieku, ukazuje idee ,ucieczki od kobiet” jako finalnie autodestrukcyjne i

zhudne przedsiewziecie.

- Natomiast trzecia praca z cyklu, Mom’s Shelter przedstawia mezczyzne
budujacego schron dla matki, wyobrazonej obok powstajacego schronu, jak spoczywa

obok powstajacej konstrukcji, bierna i nieobecna myslami. Autor odwotujac sie do teorii



Klausa Theweleita tlumaczy swa prace jako analize psychologicznych korzeni

patriarchatu i leku przed kobiecoscia.

Szymon Kobylarz tgczaczy w serii ze schronami estetyke instrukcji, slapsticku z
analiza spoteczna, snuje refleksje nad kondycja meskosci i jej kulturowymi mitami.

Przedstawia wspotczesne fantazje o meskim ,,schronie” jako rzeczywista putapke.

-Ostatnim dopehiajacym catosci elementem Lekcji Meskosci  jest obiekt
zatytutlowany Boys will be boys, prank will be prank, powstaly w latach 2009-2023,
czeSciowo zbudowany z elementow wczesniejszego projektu,  Przysposobienia
Obronnego (2009). Praca Szymona Kobylarza 1aczacy elementy pleksi, aluminium,
rysunki, ekran LCD i bombe dymng. Ustawiona posrodku pomieszczenia niczym grzejnik
olejowy jest swoistym asamblazem i ekspozytorem za razem. W rownolegle postawionych
taflach pleksi autor umiesScit ekran LCD oraz dopelil kompozycje rysunkiem
obwieszonego kalasznikowa serdelkami. Na ekranie wyswietlane sa zapetlone nagrania
internetowych  prankow, przedstawiajace  dokazujacych  mlodych  mezczyzn,
najprawdopodobniej z Azji i wschodniej europy, wziewajacych na rozne sposoby smoliste

spaliny samochodowe. Wszystko wzbogacone jest dZzwiekami z kreskowek i slapsticku.

Cho¢ ,,prank” oznacza niewinny zart, w kulturze internetowej czesto przybiera on
formy agresywne i ponizajace. Twérca, korzystajac z filméw przedstawiajacych mezczyzn
ryzykujacych zdrowiem (np. podstawiajacych glowe pod rure wydechowa), odstania
ciemng i irracjonalng strone tych zachowan. Praca jest komentarzem do zjawiska
"toksycznej meskosci", ktore — jak analizuje Max Bohner — wpisane jest w kulture
prankow. Figura prankstera, bliska tricksterowi, aczy zart z naruszaniem norm. W tym
kontekscie Kobylarz pokazuje, jak wspotczesne formy zabawy przenikaja do dorostego
zycia, wzmacniajac destrukcyjne wzorce meskoSci: oparte na przemocy, ryzyku,
kompromitacji innych. Odwotujac sie do estetyki dzieciecych zabaw i filméw z sieci,
artysta nie tylko obnaza mechanizmy konstruowania meskosci, ale tez krytykuje spoteczne
przyzwolenie na te wzorce. Umieszczenie pracy na podlodze, w formie mozliwej do
obejScia z kazdej strony, wzmacnia jej "przyziemny", codzienny wymiar — bo pranksterzy,

jak przypomina Kobylarz, sa wokoét nas.
4.

Dr Szymon Kobylarz korficzac autoreferat podsumowuje swoja praktyke artystyczna, jako
koncentrujacq sie na teoriach spiskowych, technologii DIY i militaryzacji. Motywy te,

szczegoOlnie widoczne w projekcie Lekcje meskosci, stuza zdaniem autora refleksji nad



wspoltczesnymi wyobrazeniami meskos$ci. Artysta zwraca uwage na kulturowe powigzanie
meskoSci z przemoca, bronig i technologia, wskazujac, jak media i kultura popularna
utrwalajg te skojarzenia. Pokazuje tez, jak zjawiska spoleczne, takie jak preppersi czy
survivalowcy, cho¢ oparte na dazeniu do samowystarczalnoSci, moga wzmacniac
toksyczne wzorce meskosci, szczegllnie w polaczeniu z mechanizmami mediow
spoteczno$ciowych. Waznym watkiem jest analiza "manosfery", gdzie algorytmy sieciowe
tworzq zamkniete srodowiska sprzyjajace radykalizacji. Konczac autoreferat dr Kobylarz
przywoluje przypadek Caleba Caina, mlodego Amerykanina, ktory dat sie uwie$¢ poprzez
YouTube prawicowemu ekstremizmowi, autor udowadnia tym samym, jak tatwo ulec tym
wplywom — ale tez, ze zmiana postaw jest mozliwa dzieki konfrontacji z rzetelnymi,
alternatywnymi treSciami. Autor podkresla, ze cho¢ media mogg sprzyjac¢ radykalizacji,

moga takze wspierac procesy odwracania szkodliwych narracji.
5.

Konkludujac, pragne na wstepie zaznaczy¢, ze zarowno idea przedstawienia watku
z dorobku, mianowicie wylonienia grupy prac o wysokim stopniu pokrewienstwa wydaje
mi sie jedna z najciekawszych formul dla przewodu habilitacyjnego, 1aczaca
przekrojowo$¢ z  wyrazista konsekwencja podejmowanej problematyki. Powstaty zbiér
charakteryzuje wysoka synergia estetyczna, zarOwno w sensie wzajemnej wizualnej
przystawalnosci elementow, jak i najwyzszych kompetencji wykonawczych artysty
odnoszacych sie do kazdej poszczegélnej pracy. Tu w mej opinii rzecz nie podlega

dyskusji. Natomiast w warstwie przestania Lekcji Meskosci nurtuje mnie wiele pytan.

Uwazam, ze cykl zawiera w sobie pewna wieloznacznos¢ by¢ moze nie
zamierzong, by¢ moze wychodzaca poza zamiary autora. Jedna ze Sciezek
interpretacyjnych wyznaczy¢ moze sam tytut Lekcje Meskosci, odnosi¢ sie ma do
formujacych rytuatéw i fascynacji taczacych sie w grupy wykluczonych mezczyzn, ale z
drugiej strony artysta w sposob z pozoru powsciagliwy, ale naraz przeSmiewczy i
dydaktyczny jakby laja autorow tych aberracji, samemu jakby ,,dajac im lekcje”. Lekcje
bedaca krytyka stadnych zachowan manosfery, gdzie frustracja prowadzi do wynaturzonej
infantylizacji, pokracznych zabaw bezpiecznych obywateli w wymarzony koniec
znienawidzonego przez nich Swiata. Trudno zreszta podziela¢ te odstreczajace meskie
rozrywki, tzw pranki, co§ co nasuwa nam znane obrazki z minionych czaséw poboru,
czyli humor towarzyszacy tzw fali. Fala, zjawisko znane z wojska, czyli meskiej formacji
organizujqcych sie mezczyzn w oczekiwaniu na wojne. I tu sformutuje jedyng uwage, jaka

moge mieC wobec Lekcji Meskosci; mianowicie nam, w trzecim roku wojny juz chyba nie



jest do $miechu. Zyjemy w kraju majacym najmniejsza infrastrukture schronéw w catej
Europie, i catkiem mozliwe, Ze instrukcja przywotana w obrazie Szymona Kobylarza
moze stac sie jedynym rozwigzaniem dla chronienia zycia u 95% mieszkancow Polski. Za
naszq granica ginie od broni palnej codziennie okolo 1000 mezczyzn, czyli niemal sto
razy wiecej ofiar, niz w 9 razy liczniejszym spoleczenstwie USA. Czyli na jedno
zabdjstwo z uzyciem broni w Ameryce przypada blisko 1000 S$mierci w Ukrainie.
Zachodzace dzisiaj na Swiecie zmiany trudno nazwac przyczynkiem do kryzysu meskosci,
nalezaloby uzywac¢ stéw typu przeformutowanie lub przelom. Powstajgce w Ukrainie
wyrwy demograficzne, w Polsce narastajacy popyt na Zotnierza, wreszcie upadek formuty
Europy zdemilitaryzowanej, to wszystko zmienia moj spos6b ustawiania sie wzgledem

dyskursu o kryzysie wspotczesnego mezczyzny.

Lekcje Meskosci Szymona Kobylarza odbieram jako rzeczowe ujecie problematyki
meskiego kryzysu z okresu wzglednej stabilizacji po upadku ZSSR, a przed cezura wojny
w Ukrainie i nowych rysowanych przez Donalda Trumpa i jego administracje podzialow
Swiata. Komplementarne oraz krytyczne przedsiewziecie artystyczne wzgledem zjawiska
kulturowego manosfery z przelomu 20 i 21 wieku. Wprawdzie w pewnym stopniu
dezaktualizujace sie w warstwie krytycznej na naszych oczach, ale w tym samym procesie
zamieniajgce sie w niezbywalne dzielo-Swiadectwo mijajacych czasow. Proces ten tym
bardziej spala przedstawione w Lekcjach Meskosci elementy klamra domykajacej sie
epoki, czynigc z nich zestaw monolityczny, domkniete formalnie i semantycznie dzielo,

przedmiot badan historii sztuki.

Pomijajac powyzszq uwage zalaczam wyrazy uznania dla pracy dr Szymona Kobylarza i z
pelnym przekonaniem rekomenduje tworce i jego dorobek Szanownej Komisji jako dzielo

o charakterze wybitnym i unikatowym.

Krakéw, marzec 2025.
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