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Dr hab. Lucyna Talejko-Kwiatkowska
Wydziat Grafiki i Komunikacji Wizualnej
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu

Recenzja w postepowaniu w sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego
Pani dr Annie Witkowskiej z Akademii Sztuki w Szczecinie

Dr Anna Witkowska, ktéra dyplom magisterski otrzymata w 2003 na Wydziale Malarstwa i Grafiki
ASP w Gdansku, rozpoczeta kariere akademicka w 2015 roku wygrywajac konkurs na asystenta
Pracowni Projektowania Ksigzki Artystycznej i Publikacji Multimedialnych Wydziatu Malarstwa

i Nowych Mediéw Akademii Sztuki w Szczecinie. Pracowata na tym stanowisku do roku 2019,
kiedy to w stopniu adiunktki zaczeta prowadzi¢ na Wydziale Wzornictwa tejze uczelni Pracownie
Projektowania Opakowan. W miedzyczasie w 2018 r. uzyskata tytut doktorski na Wydziale Rzezby
i Intermedidw ASP w Gdansku i tam kierowata pracownig Projektowania Otwartego, Plakatu i dla
Instytucji Kultury na studiach niestacjonarnych od pazdziernika 2019 r. do wrzes$nia 2021 .

Ubiegajac sie o nadanie stopnia doktora habilitowanego przedstawita do recenzji autoreferat
obejmujacy obszerng dokumentacje fotograficzng jej prac graficznych, liste wystaw indywidualnych
oraz zbiorowych, w ktérych uczestniczyta od 1998 roku czyli od poczatku swojej drogi twdrczej,

a takze spis otrzymanych nagréd i wyrdznien oraz dwie ksigzki monograficzne poswiecone
tworczosci jej samej oraz Adama Witkowskiego jako duetu artystycznego (w siebie /inside itself
towarzyszgca wystawie sleep-walk w Gdanskiej Galerii Miejskiej, 2010 r. oraz EXIST

z roku 2019 wydanej przez Wydawnictwo Sztuk Wizualnej Akademii Sztuki w Szczecinie).

Ich tematem jest aktywnos¢ w obszarze sztuki: krytycznej, egzystencjalnej, performatywne,;...

to tylko 3 z wielu przymiotnikdw, ktorymi krytycy sztuki opisujg te twdrczos¢ artystyczng. Dopiero
po zapoznaniu sie z catoscig dokumentacji moge docenic jak bardzo szeroki jest obszar dziatan
tworczych Anny Witkowskiej, a sam dorobek bardzo bogaty i réznorodny. Ocena aktywnosci
Twarczyni w zakresie sztuki tzw. czystej nie lezy w moich kompetencjach, cho¢ zapoznanie sie z nig
byto dla mnie bardzo istotne.

Materiat, do ktérego sie odnosze w mojej recenzji to przede wszystkim autoreferat poswiecony
pracom z zakresu projektowania graficznego, zawierajgcy takze istotne informacje odnoszace sie
do innych dziedzin twdrczosci autorki. Jak bowiem sama pisze we wstepie: ,,nie potrafie i nie chce
juz rozdziela¢ tych swiatéw...” nawet ,wbrew otoczeniu, ktére czesto oczekuje ode mnie
podobnych deklaracji”. Referat jej, jak przyznaje: ,meandruje pomiedzy twdrczoscig artystyczng,
kuratorska, aktywizmem a projektowaniem”.

Autorka prowadzi swoja opowies$é ptynnie, w sposéb chronologicznie uporzagdkowany, jasno,
logicznie i rzeczowo opisujac kolejne dokonania i do$wiadczenia, jednak poczutam sie zagubiona
w labiryncie nazw, instytucji, inicjatyw, wydarzen kulturalnych, tytutéw wydarzen i nazwisk
autoréw. Na potrzeby analizy musiatam uporzadkowad ten materiat wedtug potrzebnego mi klucza,
dlatego ta czes¢ mojej recenzji ma postac infografiki czy tez po prostu grafu.

Jest on z catg pewnoscig niepetny, bowiem oparty tylko na danych podanych w autoreferacie

i tylko sama artystka bytaby w stanie go uzupetnic.
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Odnoszac sie do zamieszczonej tu wizualizacji chciatam podkresli¢ kilka waznych cech dorobku
habilitantki. Przede wszystkim raz jeszcze chciatam podkresli¢ jego wielkos¢ i réznorodnos¢ pod
wzgledem medidéw i Srodkéw wypowiedzi przy jednoczesnej niezwyktej spdjnosci stylistycznej.

To, co od poczatku zwrdcito mojg uwage i zmobilizowato do graficznego zwizualizowania danych

to umiejetnos¢ i doswiadczenie wspodtpracy. Nie jest to tylko, jak dzi$ méwimy jedna z ,miekkich
kompetenc;ji”, ale wyraz pewnej zdecydowanej postawy. Znalaztam potwierdzenie mojego wrazenia
w wypowiedzi artystki: ,Coraz bardziej interesujg mnie kooperacje z innymi, (...) bo bardziej mnie
[to] rozwija niz praca indywidualna. Moja osobista, wewnetrzna praktyka zaktada nieskupienie sie
na witasnym ego. Szukam prostej wspolnotowosci w sztuce.”

Pani Anna nie jest z cata pewnoscig artystkg zamknietq w swojej wiezy z kosci stoniowej; widac to
od poczatku, od okresu edukacji, poprzez idee jej dyplomu, udziat w inicjatywach i grupach
artystycznych, i wtasnie wytrwata i skuteczna prace w instytucjach zwigzanych z kultura i sztuka.
Nie mozna poming¢ tu wieloletniej wspétpracy tworczej z partnerem Adamem Witkowskim.

To spojrzenie na zewnatrz i potrzeba dziatan skierowanych w strone innych ludzi dotyczy takze
tematow jej dziatan artystycznych, a w praktyce projektowej ma wrecz charakter bazowy. Przez

20 lat Witkowska wspotpracowata z wieloma instytucjami kultury i nalezy podkresli¢ dtugotrwatos¢
tej wspotpracy, obejmujgcej z jednej strony uczestnictwo wystawach, a z drugiej ich organizacje,
oprawe graficzng, projektowanie réznego rodzaju wydawnictw i zadania te byty w wielu przypad-
kach powierzane jej rok po roku. Sgdze wiec, ze mozna jg z pewnoscig nazwaé sprawdzonym
wspoétpracownikiem. W dalszej czesci wrdéce do rozwazan, w czym moze tkwic sekret jej skutecz-
nosci, poza oczywiscie technicznym profesjonalizmem.

Drugi fakt widoczny w grafie to bogate doswiadczenie w pracy projektowej zwigzanej z organizacja
festiwali i podobnych wydarzen. To kolejny dowdd na to, ze dla artystki sens jej dziatan to praca

w mniejszym lub wiekszym kolektywie. Dobrze sie w nim czuje i zawsze go swiadomie wspoéttworzy
niezaleznie od roli, jakg petni: uczestnika, twdrcy identyfikacji czy tez kuratora.

Kolejna rzecz, ktdrg fatwo dostrzec na wizualizacji, cho¢ nie pokazuje ona danych ilosciowych,

jak wazng czescig tworczosci Ani Witkowskiej jest projektowanie ksigzek i wydawnictw. To czesto
zwienczenie wspotpracy z instytucjg lub artystg, udziatu w festiwalu czy grupie artystycznej,
podsumowanie dorobku, takze wiasnego. Cos, co zostaje po przemijajgcych w czasie zdarzeniach.
Jak sama wspomniata, ma tych ksigzek ,cate siaty” i cho¢ jest to zawsze okreslony typ wydawnictw,
to ma w tym zakresie ogromne doswiadczenie.

Ostatnia rzecz, ktérg ujawnitam w infografice to spektrum form realizacji podejmowanych przez
Anne Witkowska: artystke i projektantke. Poza réznymi rodzajami wydawnictw papierowych,

o ktdrych wspomniatam, sg to wszelkie oczekiwane wspotczesnie elementy identyfikacji wizualnej
facznie z obstugg SM, az po filmy i wideorealizacje, animacje, performensy, instalacje oraz
interwencje w przestrzeni publicznej.

Przechodze do omdwienia prezentowanych prac.

Jesli miatabym wyrdzni¢ cos z tego zbioru, pomijajac na razie wskazany ze wzgleddw formalnych
projekt ID dla NOMUS-u Nowego Muzeum Sztuki w Gdansku, to bytyby to projekty wydawnictw
wokoét festiwalu Grassomania, ze wzgledu na ujawnione i wspaniale rozwiniete mozliwosci tkwigce
prostych, ale dobrze dobranych i skomponowanych $srodkach graficznych.

Patrzac na projekty powstate przez 20 lat dla réznych , klientéw” arsenat tych srodkéw uzywanych
przez projektantke nie wydaje sie zanadto rozbudowany ani zréznicowany: to zbudowana

na siatkach kompozycja, ograniczone i bardzo przemyslane uzycie koloru, wykorzystanie fotografii,
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oszczedna grafika oparta na rysunku wektorowym, w tym piktogramy no i typografia. Chciatabym
podkresli¢ uwazne i przemyslane wybory i sposoby zastosowania wybranych krojéw liter,
najczesciej tych klasycznych i towarzyszgce im wtasne projekty liternicze, ktére bardzo mi sie
podobaja. To m.in. one zwrécity mojg uwage w wydawnictwach Grassomanii, gdyz w kolejnych
edycjach festiwalu i w kolejnych zastosowaniach ujawniajg swdj peten potencjat, zaréwno przy
komponowaniu tytutdw jak i budowaniu samodzielnych znakdw, a takze jako czesé bardziej
rozbudowanych kompozycji graficznych (w plakatach i ksigzkach, gazetach itp.). W kazdej linii
wydawnictw budujg inny klimat utrzymujac spdjna linie stylistyczna.

Rozwigzania typograficzne o charakterze akcydensowym ( display-owym) sg tym elementem, ktory
cieszy mnie najbardziej w projektach Pani Anny. Nie wiem czy zawsze korzysta z samodzielnie
narysowanych liter, ale zawsze tworzy z nich oryginalne i przemyslane kompozycje dobrze dobrane
do tematu i tu chciatam wyrézni¢ logotypy Sfowa na Wybiegu, Open, Field Notes, Control Room,
Narracje 6, Znajomi znad morza, oktadki dla Wydawnictwa Wydziatu Malarstwa i Nowych Mediéw
ASS, Anarchia i nowa sztuka, All About Freedom Festival, TICASS, Anioty nie znajg wstydu wsréd
wielu innych. W mojej ocenie doskonale wybrzmiewajg te rozwigzania typograficzne w klasycznie
zakomponowanych szpaltach i na przejrzyscie ztozonych stronach wydawnictw.

Whptyw zasad tzw. ,,szwajcarskiej typografii” jest tu oczywisty. Przy tej okazji po kilkuletniej przerwie
ogladatam raz jeszcze projekty wydane w Zurychu i Bazylei w potowie XX w. Tak, tej szkole
pozostaje wierna Anna Witkowska. W tekscie zresztg odnajdziemy tropy, takie jak wzmianki

o dziedzictwie Bauhausu, cytat z W. Gropiusa czy pamiec¢ i szwajcarskim wydawnictwie Gestalten
Verlag prowadzgce wtasnie w strone idei funkcjonalizmu i wiary w obiektywizm i humanistyczny
wymiar projektowania. Upewnia mnie to, ze oglagdamy efekty Swiadomych wyborow i
designerskich preferencji.

Towarzyszy mi jednak pewne pytanie czy tez watpliwos¢.

Nie probuje ocenié na ile dziatania artystyczne pani Anny a takze 0sob, z ktérymi, lub dla ktérych
tworzyta katalogi, mieszczg sie w nurcie ,awangardy” i czy w ogdle mozna/nalezy jeszcze uzywac
takiej kategorii; ale ciekawi mnie, dlaczego do sktadu wydawnictw poswieconych tak wielu réznym
wspobtczesnym artystom nie wdart sie element np. projektowego postmodernizmu, pankowego
chaosu czy np. dekonstrukcji (oczywiscie poza oktadka ksigzki wtasnie owej dekonstrukgcji
poswieconej)? Dostrzegajgc umiejetnosc skutecznej i satysfakcjonujgcej wspotpracy projektantki
nie sgdze, aby narzucata taka stylistyke artystom. Chetnie zadatabym Jej takie pytanie, gdybym
miata mozliwos¢. Podkreslam, ze dotyczy ono tylko sktadu, gdyz na oktadkach czy srodtytutach
pojawiajg sie wspomniane juz wczesniej kompozycje typograficzne, ktére pokazujg, ze projektantka
zna prady pojawiajgce sie w tej dziedzinie i z powodzeniem potrafi znalez¢ sie w ich nurcie.
Mogtabym wymienic tu catg liste jej oktadek, ktére charakteryzujac sie prostotg i wytrawnym
projektowaniem mowig réznymi graficznymi jezykami, zawierajgc przy tym tak pozadana

w oktadkach intryge. Ponadto zachwycajgcych swiadomym operowaniem technikami poligraficz-
nymi wybieranymi z wielka wrazliwoscig i doswiadczeniem. Wymienie choé¢by KRAWEDZ Anny
Kalwaijtis czy monografie Julity Wojcik.

Tymczasem sama probuje znalez¢ odpowiedZ na moje pytanie o wiernos¢ klasycznym sktadom.
Jednym z wyjasnien jest spdjnosc stylistyczna, ktérg dostrzegam w aktywnosci artystki na réznych
polach. Ona sama komentuje: ,jezyk formalny, ktérym sie postuguje jest jednorodny i prosty”

i jest to prawda zaréwno w odniesieniu do instalacji, murali, interwencyjnych piktogramow, jak

i kompozycji i projektdw graficznych. Nalezy uznad zatem, ze artystka stworzytfa prosty, klarowny,
komunikatywny jezyk wizualny, ktéry w przypadku projektdw ksigzek nie przestania i nie konkuruje
z prezentowanymi dzietami sztuki i ze jezyk ten odpowiada artystom, ktérym poswiecone sg

te monografie.



Tu zatem moze tkwic¢ sekret wieloletniej, wiernej wspotpracy z artystami: ,,Mam wrazenie,

ze zaufanie do mojej osoby rodzi sie z faktu, ze sama jestem czynng artystkg, a nasze spotkania,
dialogi sg prowadzone nie tylko na ptaszczyznie danego projektu”. Przypomina mi sie zdanie Josta
Hochuli piszagcego w Projektowaniu ksigzki w Szwajcarii: ,,Tylko wéwczas, gdy jest on [projektant
ksigzki przyp. LTK] zamitowanym czytelnikiem, pracuje tez dla czytelnika”*. Mysle, ze mozna

to przetozy¢ na sytuacje czynnego artysty projektujgcego dla innego twércy.

W przypadku katalogu NOMUS. Kolekcja w dziataniu Habilitantka pisze jasno: ,Swiadomie

nie chciatam, aby jakosci graficzne przykryty dzieta i ich autorow. To oni sg tu najwazniejsi.

To im oddatam gtos. Zgodnie z manifestem NOMUS-u mamy tworzy¢ neoawangardowg wspdlnote,
dla mnie projekt ksigzki jest juz tg platformg spotkania”. Ta deklaracja wtasciwie wyjasnia
stylistyczne decyzje projektantki. Uzupetnie je jeszcze cytatem z tekstu Agaty Szytak wydanego pod
markg NOMUS-u: ,,Bycie razem mimo wszystko jest dzis prawdopodobnie najbardziej radykalnym
z mozliwych posunie¢ awangardowych”. Anna Witkowska uznata, ze logiczny, neutralny,
obiektywny jezyk graficzny publikacji ma moc tworzenia ptaszczyzny porozumienia i komunikacji.
Tak sadze.

Poprzez te ostanie cytaty - wypowiedzi odnoszace sie do projektu NOMUS-u chciatabym przejs¢
do komentarza tej, najnowszej czesci dorobku wskazanej jako osiggniecie naukowe bedace
podstawag o ubieganie sie o nadanie stopnia. Prace graficzne budujgce szeroko pojetg identyfikacje
wizualng Nowego Muzeum Sztuki w Gdansku obejmuja: sygnet w formie logotypu zbudowany

z blokowych liter przetamanych przesunieciem, ktére sugeruje odbicie w wodzie zwigzane

z potozeniem pierwotnie zatozonej lokalizacji Muzeum. Dzieki przesunieciu sygnet ma charakter
dynamiczny mimo horyzontalnego ukfadu. Zabieg ten okazat sie bardzo no$ny sprawiajac,

ze prawdopodobnie kazda z 5 liter poprzez to zatamanie-przesuniecie bedzie mogta identyfikowaé
marke. Tymczasem zostato to sprawdzone na pierwszej literze N, ktéra kumuluje w sobie caty
dynamiczny potencjat logotypu i otwiera mozliwos$¢ kolejnych typograficzno-geometrycznych gier
kompozycyjnych, co widzimy na projektach serii wydawniczej NOMUS oraz innych drukach.
Logotypowi towarzyszy wybrany font NB International (tu pojawia sie wzmianka o kontynuowaniu
,mysli bauhausowej” przez berlinskie studio, ktére udostepnito krdj, najwyrazniej wazna dla
projektantki). Krdéj ten pozornie catkiem klasyczny jest doceniany przez koneserdw i projektantéw,
a przy tym tak jak zatozono, sprawdza sie i w mediach papierowych i cyfrowych.

Te elementy identyfikacji mozemy zobaczy¢ w projekcie wspomnianej serii wydawniczej

w niewielkim, kieszonkowym formacie, drukach towarzyszgcych wystawie NOMUS. Kolekcja

w dziataniu, zaproszeniach, gazecie, gadzetach oraz serii drukdw towarzyszgcych otwarciu
Muzeum. Zaprojektowano dwie linie citylightow — do uzytku ogélnopolskiego oraz do publikacji

w Tréjmiescie. Swojg drogg ciekawa jestem kuliséw tego podziatu i wynikajgcych z niego réznic.
Obie linie bazujg na pracach artystek i artystéw z kolekcji, ale majg inny charakter i przekaz.

Mnie najbardziej podoba sie ten tréjmiejski z wykorzystaniem ,marynarskiego” stylistycznie kadru
z pracy wideo Przemka Branasa. Intrygujacy jest przekornie popartowy charakter wykorzystanego
kadru, wtasciwie czterokolorowa kompozycja oparta na kontrastach biaty-czarny, niebiesko-
czerwony. Nieco ukrytg narracje obrazu kontrapunktuje wielka litera —znak NOMUSu w kolorze
jakby zaczerpnietym z kadru. Kompozycje uzupetniajg biate litery zamieszczonych informacji.

Jak pisze autorka: ,zaplanowane otwarcie byto obszerne, wiec wymagato prostej komunikacji

z odbiorcg, dobrego podania informacji”. Zadanie to zostato spetnione, a dodatkowo powstat plakat
zapadajacy w pamieg, lekki, intrygujacy i peten pozytywnej energii, nawet jesli po ostatecznym
poznaniu dzieta okazuje sie nies¢ dystopijne przestanie. Jest to dla mnie bardzo ciekawe, ze

po rezygnacji z elementéw ,,stoczniowych” przy tworzeniu identyfikacji Nowego Muzeum (ktéra to

1 Jost Hochuli, Projektowanie ksigzki w Szwajcarii, Krakéw 1995, s. 9



decyzje dobrze rozumiem i popieram) w momencie otwarcia wybrano wtasnie odwotanie sie

do motywdéw marynarskich. To kolejne pytanie, ktére chetnie zadatabym projektantce.

W ramach projektu NOMUS mozemy zobaczy¢ system informacji, zaproszenia, bilety, przewodnik —
w kolorach Weekendu Otwarcia oraz projekt oraz wizualizacje czerwono, czy tez pomaranczowo-
czarnej oprawy katalogu, ktéry w twardej oprawie, z wybarwiong na czarno krawedzig bloku ksigzki
tworzgcego gre z kolorem wywinietej oklejki — wyglada obiecujgco i smakowicie!

Caty ten zestaw projektowy nie odbiega od reszty dorobku. Sktada sie z wielu elementéw, wszelkie
decyzje projektowe zostaty dobrze i rzeczowo opisane i uzasadnione. Domyslamy sie, wiec, ze ten
poziom swiadomosci zawodowej dotyczy wszystkich prezentowanych prac. To dobra, projektowa
robota. Jesli trafnie interpretuje sformutowanie z pierwszej strony autoreferatu, ze ten najnowszy
ze swoich projektéw Pani Anna Witkowska wskazuje ,,zgodnie z wymogiem formalnym” jako
podstawe do toczgcego sie przewodu, wolataby, aby projekt ten nie byt rozpatrywany w oderwaniu
od catego jej dorobku, nie tylko projektowego. | ja takze wolatabym tak do tego podejs¢. Ponadto
patrzac np. na rozwdj projektu stworzonego na potrzeby festiwalu Grassomania jestem
przekonana, ze elementy zaprojektowane dla NOMUSu dopiero bedg miaty mozliwos¢ ujawnienia
tkwigcego w nich petnego graficznego potencjatu w glowie i rekach swojej Twdrczyni.

Zanim przejde do konkluzji chciatabym odnies¢ sie do dorobku dydaktycznego doktor Anny
Witkowskiej. W swojej praktyce pedagogicznej wykorzystuje nabyte poprzez wtasne twércze
dokonania doswiadczenia w budowania przekazu poprzez rézne media i z uzyciem réznych jezykdéw
wizualnych. Cwiczenia w pracowni Ksigzki Artystycznej i Publikacji Medialnych (Akademia Sztuki
w Szczecinie) realizowano réwnolegle w formie papierowej i multimedialnej (minianimacje,
rejestracje wideo), ale dopiero po zbadaniu aspektéw semiotycznych stowa i tekstu.

Czytajac o praktyce w Pracowni Projektowania Opakowan (Akademia Sztuki w Szczecinie)
odnalaztam cho¢ czesciowg odpowiedz na kolejne nurtujgce mnie pytanie zwigzane z kilkunasto-
letnim doswiadczeniem Habilitantki pracy w roli dyrektora artystycznego korporacji czy tez duzej
firmy modowej. Sama nigdzie o tym nie wspomina, a jednak nawet generalnie negatywne
doswiadczenia zawierajg w sobie wiedze, ktdrg mozna konstruktywnie wykorzysta¢. Mysle, ze
wiasnie zaznajamiajgc studentéw ze ztozong specyfikg projektowania opakowan mogta jednak
te wiedze wykorzystaé. Poznawszy wczesniej gotowos¢ Pani Anny do podejmowania wspotpracy,
tylko czekatam, kiedy pojawi sie informacja o dotagczeniu do ekipy zwigzanej z tg dziedzing innych
specjalistow. | rzeczywiscie, pojawia sie ekonomista z firmy specjalizujgcej sie w projektowaniu
opakowan dla sieci handlowej oraz specjalistka inzynierii papieru, zresztg przy okazji filozofka.
Nic tez dziwnego, ze powstajg nagradzane projekty, a studenci mierzg sie nie tylko z grafikg, ale

Z wyzwaniami zwigzanymi z ekologig i kryzysem klimatycznym. Innej drogi nie ma.

Nic takze dziwnego, ze skoro studenci pracowni Projektowania Otwartego, Plakatu i dla Instytucji
Kultury (ASP w Gdarnisku) mogli samodzielnie zdefiniowa¢ obszar zainteresowania, a prowadzacej
pracownie zalezato na potencjale krytycznym projektow, powstaty plakaty oburzenia odnoszace sie
do aktualnych polskich probleméw spoteczno-politycznych, #MeToo, czy tez katastrofy
klimatycznej. W pracach studentéw widaé, ze spotkali sie z otwartos$cig prowadzacej réwniez

w kwestiach stylistycznych. Statym elementem jest dobrze poprowadzona typografia.

Uzyskane nagrody i nominacje potwierdzajg, ze sg to rozwigzania na najwyzszym poziomie
zaréwno pod wzgledem graficznym jak i idei.

Oklicami praktyki dydaktycznej, cho¢ na pewno réwniez kolejnym swoistym doswiadczeniem
kolektywnym byto prowadzenie warsztatdw zindw czy tez artzindw. W autoreferacie nie znalaztam
przyktaddw tej formy, ktéra wysztaby spod reki Anny Witkowskiej, cho¢ domyslam sie, ze ma je



na swoim projektowym koncie. Zatuje, bo prawdopodobne ukazataby tu bardziej punkowe oblicze
w sktadaniu wydawnictw.

Zmierzajgc w strone konkluzji: po burzliwych dwudziestowiecznych dyskusjach srodowiskowych

na temat odpowiedzialnosci w projektowaniu, kwestii autorstwa, a takze relacji do tradycji

na przetomie wiekdw ,,pojawito sie zjawisko rozmywania granic projektowania”? i dyskusje o tym,
jakie zadania maja, czy mogaq mie¢ projektanci graficy wobec wyzwan wspotczesnosci. Kuratorzy
wystawy Graphic Design Festival in Breda w 2012 r. zaproponowali podziat na 4 kategorie twércow,
pod katem sposobu, w jaki mogg oni wptywac na rozumienie zmian spotecznych zachodzgcych

w dobie kryzysu: dziennikarz, naukowiec, agitator i poeta.

Role te oczywiscie tatwo potaczy¢. To, co obecnie dostrzegamy nowego i waznego w uprawianej
przez nas dziedzinie, to nie szybko przeptywajace mody stylistyczne, lecz nowe i odpowiedzialne
postawy 0séb, ktdre realizujgc zadania projektowe chcg i potrafig wptywac na procesy i tresci
komunikacji spotecznej. Rdwniez na naszym polskim podworku mamy przyktady takich osobowosci
jak projektant przedsiebiorca wydawca Przemko Debowski, projektant naukowiec Jacek Mrowczyk,
projektantka dziennikarka Katarzyna Korzeniowska czy projektant aktywista Rene Wawrzkiewicz.
Ania Witkowska podobnie jak inne osoby dziatajace na styku projektowania i sztuki czystej czesto
podejmujg tematy spoteczne. Nie wybratabym jednak dla niej kategorii agitatora (ksztaftujgcego
opinie publiczng), a raczej poety - dzielgcego sie ze spoteczeristwem osobistymi przemysleniami,
choc czesto dotyczg one takze spraw spotecznych w wymiarze jg samg dotykajgcym. Pani Ania
Witkowska nie jest jednak poetkg bardzo romantyczng czy barokowg, postuguje sie zawsze
jezykiem prostym i klarownym, pozbawionym niepotrzebnych ozdobnikéw tworzgc jednak czytelne
i niekiedy przejmujgce metafory. Ten rodzaj jezyka tgczy wszystkie jej twércze dziatania, od dziet
sztuki czystej az po materialne zapisy doswiadczenia tworzenia sztuki, takze w aspekcie spotecznym
i wspolnotowym, bo tak okreslitabym jej prace projektowe zwigzane z wydarzeniami kulturalnymi.
Postawa taka jest wartosciowa i szczegdlnie wazna wobec czestej praktyki podkreslania réznic

i budowanej granicy miedzy tzw. czystg sztukg a projektowaniem.

Konkluzja

Wsrdd kryteridow oceny dorobku w toku postepowania w sprawie nadania stopnia doktora
habilitowanego pojawia sie kategoria osiggniecia artystycznego stanowigcego znaczny wktad

w rozwdj uprawianej dziedziny. Obok wysokiej oceny prac projektowych pani dr Anny Witkowskiej,
ze szczegdlnym wskazaniem na szereg oryginalnych typograficznych rozwigzan akcydensowych oraz
realizacje z zakresu sztuki ksigzki, chciatabym podkreslié¢ i wyrdzni¢ postawe tworcza habilitantki
obejmujaca szerokie spektrum aktywnosci, cechujaca jq otwartos¢ zaréwno pod wzgledem
medidéw jak i idei, zdolno$¢ do wspétpracy i wspottworzenia z zachowaniem jednorodnego
prostego i lapidarnego jezyka wizualnego we wszystkich swoich dziataniach, ktére nadaja nowy
sens projektowaniu. Jestem przekonana, ze ten wspotuczestniczacy styl w projektowaniu dla
instytucji kultury stanowi znaczacy wktad w rozwdj dziedziny sztuki, dyscypliny artystycznej: sztuki
plastyczne i konserwacja dziet sztuki i uzasadnia nadanie stopnia doktora habilitowanego w tej

dziedzinie.
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