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Wskazanie osiggniecia wynikajagcego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14
marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz stopniach
i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zm.)

Zgodnie z wymogiem formalnym wskazuje osiagniecie:

Cykl obrazow Przeterminowana egzotyka, sktadajacy sie z 13 prac mojego
autorstwa, namalowanych w latach 2016-2017 i prezentowanych na wystawie
indywidualnej, jako aspirujgcy do spetnienia warunkéw okredlonych w art. 16
ust. 2 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki.

Zestaw obrazéw zostat przedstawiony publicznie w formie wystawy
indywidualnej Ludzie z piasku w Galerii Widna w terminie od 12.05.2017
do 04.06.2017 roku. Wystawie towarzyszyt tekst kuratorski Marty Lisok.

Patronat medialny nad wystawg objat Notes Na 6 Tygodni, na stronie
internetowej ktérego ukazat sie wywiad dotyczacy problematyki poruszane;
w eksponowanych obrazach.

Trzy z obrazéw wchodzgcych w skifad cyklu znalazty sie na wystawie Bielska
Jesien 2017, w tym jeden z nich, Granice kraju zostat wyr6zniony nagrodg
redakciji NN6T.
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1. Wprowadzenie.

Jestem absolwentkg Wydziatu Artystycznego katowickiej Akademii Sztuk
Pieknych. Studiowatam na kierunku Malarstwo, dyplom gtowny zrealizowatam

w 2003 roku w Pracowni prof. Jacka Rykaty.

Cykl obrazéw olejnych, ktére namalowatam w ramach magisterskiej pracy
dyplomowej byt formalnym odbiciem tresci pracy teoretycznej pt. Przygodnosc
obrazu (termin przygodno$ci wigzat sie z poznaniem i fascynacjg filozofig
Richarda Rorty’ego). Zainteresowana bytam woOwczas tworzeniem wtasnego
jezyka malarskiego, przy jednoczesnej Swiadomosci, ze o obiektywng
oryginalnos¢ jest niezwykle trudno. Zalezato mi w tamtym czasie na stworzeniu
komunikatéw malarskich, ktére spetniatyby warunki dzieta otwartego
opisywanego przez Umberto Eco, bytam zwolenniczkg wieloznacznosci

w obrazach i spontanicznych ich odczytan przez odbiorcow.

Byt to robwniez czas odkrywania przeze mnie klasyki literatury, ze szczegdinym
uwzglednieniem twoérczosci Franza Kafki. Powies¢ Ameryka i og6lnodostepna
wiedza, ze Kafka nigdy nie byt w Ameryce, byta dla mnie dowodem na
mozliwosé budowania wtasnego Swiata na podstawie przestanek, swiata (badz

Swiatow), ktory nie ma roszczen do bycia jedynym prawdziwym.



Towarzyszyt mi w malowaniu tych i nieco wczesniejszych prac entuzjazm osoby
na poczatku drogi twérczej, ktéra patrzy w przyszto$€¢ i w pewnym sensie jg
projektuje, w niewielkim stopniu zwracajac uwage na zakorzenienie

w przesziosci i terazniejszosci. Najwazniejsza byta wowczas dla mnie kreacja,

kreatywnos$c¢ korzystania z medium malarskiego, temat byt na dalszym miejscu.

Malowatam wéwczas ptdétna w formatach 150/200 cm. lub 200/200 cm.,

w ktorych jako punkt wyjscia traktowatam konkretne zdarzenie, najczesciej
wybierajac mocny bodziec z informacji naptywajgcych ze Swiata, by w trakcie
pracy nad obrazem przezy¢ je na swoj sposob, zindywidualizowac i w pewnym
sensie zaakceptowaé. Prace te dla odbiorcy byly wiasciwie abstrakcyjne, choé
mozliwe byto odczytanie emocji w nich zawartych, na przyktad dramatyzmu.
Charakteryzowato je rdwniez mocne zroznicowanie tkanki malarskiej, rozpietej
od akwarelowej plamy do gestej faktury, momentami przypominajgcej
ptaskorzezbe, a takze intensywny, najczesciej czysty kolor.

Po ukonczeniu studiow probowatam kontynuowa¢ wspomniang wyzej droge
malarska, jednak juz przed uptywem roku od dyplomu zaczetam miec
watpliwosci. W 6wczesnej metamorfozie mojej tworczosci istotng role odegrata
codzienno$c¢ i rzadzace nig prawa. Nie mogac malowac w przestronnych salach
budynku Akademii, pozbawiona studenckiego stypendium miatam wybor
pomiedzy malowaniem inaczej lub wcale. Z pokorg zaczetam malowaé
mniejsze ptétna, nie majgc nawet w dalekiej perspektywie wystawy prac.
Zadecydowatam o pozostaniu artystkg, nie wiedzgc czy zostane po odbyciu
stazu absolwenckiego zatrudniona na uczelni i majgc niewielkie na to nadzieje.
Oprécz wykonywania swoich obowigzkéw stazystki podjetam prace fizyczna,
nazywang potocznie akordowa, polegajgca na klejeniu pudetek na tozyska
samochodowe. To zmudne zajecie okazato si¢ w tamtym momencie pobudkg
zyciowg. Dni, ktore spedzitam w towarzystwie innych kobiet, rowniez klejgcych
pudetka, uptywaty niezwykle powoli, kazda minuta dtuzyta sie i bolata niemal
fizycznie malarke, ktorg juz wtedy sie czutam. Czas stawat sie w jakim$ sensie

Swiety, jego istotno$¢ znaczaca.



Mysle, ze minimalizm, ktéry zrodzit sie wéwczas w moim malarstwie byt
sposobem na bycie malarkg w trudnych warunkach. Inspiracjg staty sie
wowczas dla mnie sytuacje obyczajowe, czerpatam zardwno z obserwaciji
otaczajgcej mnie rzeczywistosci, jak i zdje¢ bliskich mi oséb z przeszitosci.
Pojawiaty sie portrety rodziny, przyjaciot, czasem obcych ludzi, autoportrety.
Wiele z tych prac tytutowatam czasownikami zwigzanymi z prostymi
czynno$ciami wykonywanymi przez portretowane postaci: Rozmawia, Smieje
sie, Oglada (katalog B, str. 9), Podgladam, Nudzi sie (katalog B, str. 5). Dosy¢
szybko pojawita sie w tych obrazach oszczedna gama kolorystyczna, czesto
zredukowana do kilku koloréw, czasem czerni, bieli i szarosci.

Caty proces zmiany, ktéra sie dokonata w tym czasie w moim malowaniu
zwigzany byt rowniez z naukg funkcjonowania bez mistrza - profesora,

w warunkach pozbawionych komfortu, jakim jest w moim przekonaniu
zapewniony cho¢ ten jeden uwazny odbiorca (nauczyciel). Byta to powtorna
proba nauczenia sie jezyka malarskiego. Kolor w duzej mierze zastapit slad
duktu pedzla, ktéry oprdécz rytmicznej faktury zapewniat mojemu malowaniu
medytacyjny proces. Malowane przeze mnie postaci wisiaty w ciszy - umownej,
najczesciej biatej przestrzeni stworzonej przez pasy farby, skupione na prostej

Czynnosci zyciowej.

Mysle, cho¢ wbéwczas nie zdawatam sobie z tego sprawy w takim stopniu jak
ma to miejsce obecnie, ze niematy wptyw miata na mnie czytana réwnolegle
literatura, gtébwnie poezja i lektura listow Emily Dickinson oraz powiesci Virginii
Woolf. Byt to wiec czas skupienia, i nawet jesli regularnie podejmowatam jakies
proby poszerzenia tego pola zainteresowan, to przez kilka kolejnych lat zawsze
wracatam do rytmicznego duktu pedzla, codziennych sytuaciji i prostych form.

Przy uzyciu tej konwencji nauczytam sie opowiada¢ o wszystkim co w zyciu
byto dla mnie woéwczas istotne, a skrétowa forma i zawezona gama
kolorystyczna pozwalata mi czuC sie bezpiecznie, budowaé dystans wobec
odbiorcy, do ktérego moje emocje docieraty przez ten malarski filtr. Niewatpliwie
byta to forma narzuconej sobie ascezy, malowania w taki sposob, aby

jednoczesnie opowiadac i milczec.



Stanistaw Baranczak piszgc przedmowe do polskiego wydania ttumaczonych

przez siebie wierszy Dickinson uzyt stow:

akt mowienia zawsze przetamuje tu jakis opor: opor wymykajgcego sie stowom
przedmiotu, opor materii jezyka, opor obojetnego czy niechetnego stuchacza,
opoér samego mowigcego i jego wewnetrznych zahamowar. Wiersz
odwzorowuje i uswiadamia czytelnikowi wysitek myslowy, emocjonalny czy
wrecz artykulacyjny, jaki legt u jego podstaw; jesli jest koricowym produktem

pewnej pracy, to takim, na ktorym pozostaty nie zatarte slady tej pracy (...)

Wiersze wybrane Emily Dickinson, Stanistaw Bararczak, fragment wstepu Skoro nie mozna miec wszystkiego, Krakéw

2000

Pozwalam sobie cytowa¢ ten fragment, poniewaz sama nie mogtabym stowami
lepiej odda¢ stanu, ktéry w moim mniemaniu dotyczyt rébwniez moich zmagan
dotyczgcych artykulacji malarskiej.

Ta oszczedna formuta malarska pozwolita mi przez niemal siedem lat
opowiada¢ historie w obrazach, ktdére ukfadaty sie tematycznie w cykle.
Wspomniatam obrazy dotyczace prostych czynnosci, ale pojawiaty sie rowniez
prace majgce swoje zrédto w moim dziecinstwie, relacjach rodzinnych, a takze
takie, ktore dotyczyty kondycji kobiety- mtodej malarki. Z perspektywy czasu
oceniam ten etap jako rozwijajacy mnie jako artystke, dostrzegam jednak wptyw
dtugotrwatego przygnebienia spowodowanego warunkami materialnymi mojej
rodziny i zwigzanego z tym bardzo surowego patrzenia na rzeczywistos¢

i wtasng tworczos¢. Chciatam to zaznaczy¢, poniewaz dzisiaj fgcze to réwniez
ze specyficznym dla okresu mtodzienczego radykalizmem postrzegania. Jest to
dla mnie bardzo cenna wiedza jako nauczyciela akademickiego. W pewnym
sensie moja nowa postawa i formuta malarska byta przeciwnym biegunem tej,
ktérg wybratam intuicyjnie w czasie studiow. Od petnego koloru,
spontaniczno$ci, abstrakcji i przygodnosci obrazu przesztam do
minimalistycznych w formie i kolorze prac przedstawiajgcych codzienne

sytuacje.
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Zrealizowatam w tym czasie kilka wystaw indywidualnych, z ktérych

z perspektywy czasu dwie uwazam za petng i wartoSciowg wypowiedz. W 2006
roku w galerii Na2P w Gliwicach odbyta sie wystawa pt. Pofudnie (katalog B, str
94-95), ktoérej tytut nawigzywat do momentu mojego zycia, ktérego dtugosc
przetozytam na trwanie dnia. Drugg wystawg byta Obecnosc zrealizowana

w 2009 roku w galerii Czas w Bedzinie (katalog B, str. 99) Mysle, ze mojg
owczesng postawe mozna najprosciej nazwac egzystencjalng, skupiong

na byciu i sensie bycia, na uptywajgcym czasie i prébie nadania mu w swoich
oczach znaczenia, stgd odnotowywanie prostych czynnosci swoich i o0s6b
najblizszych, aby je zachowaé, jednoczeénie nie popadajgc w egzaltacje lub

dramatyzm.

1.1 Przewod doktorski

Kolejny moment przetomu nadszedt przed doktoratem, kiedy powoli stawato sig
dla mnie jasne, ze aktualizacja artykulacji malarskiej jest moim sposobem

na droge twérczg. Zaczetam przygotowywac sie do kolejnej zmiany tre$ciowe;j

i formalnej, stad tytut mojej pracy doktorskiej brzmiat Formuta ulegta
wyczerpaniu. Pisemna czes¢ miata forme autoreferatu i dotyczyta mojego
postrzegania sztuki (réwniez w roli odbiorcy). Jak motto pojawiat sie w niej
watek nieustannej obawy przed automatyzmem witasnej pracy. Tekst ten byt
materializacjg powoli docierajgcej do mnie Swiadomosci, ze wszystko przezyte-
a zwtaszcza praca, ktdérg wykonatam do tamtego momentu- wszystko to we
mnie sie osadza i szanse na gruntowng zmiane postawy zyciowej i artystycznej
sg niewielkie, natomiast tym co moge czyni¢ jest nieustanna aktualizacja jezyka
twérczego, aby pozostawat zywy i nie zamieniat sie w zastygtg forme.
Wspomniatam tam o réwniez o bardzo waznej dla mnie w czasach licealnych
przyjazni, ktéra mobilizowata mnie do nazywania sensu sztuki i do poznawania
lektur, ktbre woéwczas wydawaty mi sie nastoletnig formg snobizmu. Dzigki tej
przyjazni czytatam wowczas wiersze anglojezycznych poetbw tumaczonych

przez Stanistawa Baranczaka, czyli wspomniang wczesniej Emily Dickinson,
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ale takze wiersze Philipa Larkina czy Elisabeth Bishop. Fragment utworu
Larkina, Dockery i syn oddaje doskonale problem, ktéry uswiadomitam sobie

w trakcie pracy nad doktoratem:

To raczej style
Podsuwane przez zycie: przyjete na chwile,

Znienacka zastygajg we wszystko co mamy.

Fragment wiersza Dockery i syn z ksiazki Philip Larkin 44 wiersze, w ttumaczeniu S. Bararniczaka, Warszawa, 1991

Na artystyczng realizacje mojego doktoratu ztozyly sie proste, najczesciej
monochromatyczne obrazy; prace realistyczne, ktorymi prébowatam rozbic
oswojony schemat, i te, ktére utknety miedzy jedng i druga fazg moich
owczesnych zmagan z formg. Ich tematyka zwigzana byta nadal z
codzienno$cia, a bohaterami byli gtbwnie cztonkowie mojej blizszej i dalszej
rodziny. W tamtym momencie rzeczywistos¢ wydawata mi sie powtornie
przyjazna i niosgca wiekszg nadzieje na dialog z otoczeniem. Nie czutam juz
potrzeby tak silnego ograniczania sie w artykulacji malarskiej i powoli
zaczynatam przyglada¢ sie z ufnoscig obcym ludziom, a takze dostrzegaé

wskazowki i komunikaty w sztuce innych artystow.

1.2 Opis dorobku artystycznego po uzyskaniu stopnia doktora sztuki

Pierwszg realizacjg po uzyskaniu stopnia doktora sztuki byt cykl czterech
niewielkich obrazéw, ktére zrealizowatam w ramach sosnowieckiego pleneru
malarskiego Suréwka (katalog B, str. 24-29).

Chcac unikng¢ wpisania sie w klasyczng formute pleneru namalowatam obrazy
os6b zaangazowanych w program wydarzenia. Kuratorka, Wiceprezydent,
Konserwator i Archeolog to moje pierwsze obrazy, ktére klarownie wpisaty sie

w wymyslong przeze mnie koncepcje.
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W nieodlegtym od obrony doktorskiej czasie, w roku 2011 zrealizowatam
wystawe indywidualng wystawe Niepewne historie (katalog B, reprodukcje na
str. 30- 42), w galerii Farbiarnia w Warszawie. Prace tam wystawione nie roznity
sie jeszcze formalnie, tkwity miedzy wypracowanym skrétem a realizmem, ale
powoli zmieniata sie ich tres$¢. To co wydaje mi sie istotng zmiang to fakt, ze
znalazty sie tam migedzy innymi portrety moich idolek, pisarek i artystek- Virginii
Woolf, Margaret Atwood, Doris Lessing, Jadwigi Sawickiej, a takze anonimowe
wielbicielki ich twérczosci, ktérych zdjecia znalaztam w internecie.
Umieszczajgc ich malarskie wizerunki wsrdd moich familijnych historii

W pewnym sensie poszerzytam mojg rodzine o te artystyczne krewne z wyboru.
Wazne jest w tym kontek$cie moje dalsze utwierdzanie sie w wybranej drodze
tworczej. Te artystki mowity o istotnych dla mnie sprawach zrozumiatym
jezykiem, chciatam by¢ jedng z nich. W swoich dziataniach tworczych wszystkie
poruszaty watki feministyczne, czutam ich pokrewieristwo i wsparcie.

Kilka nastepnych lat poswiecitam na realizacje prac w konwencji realistycznej
poszerzajgc znacznie poruszane obszary tematyczne. W moich obrazach

pojawit sie na nowo kolor i ponownie stat si¢ wazny.

Kontynuowatam wyzej opisang tematyke i w 2012 roku zrealizowatam cykl 12
obrazéw, ktérych bohaterami byty w gtébwnej mierze kobiety. Otrzymatam na
namalowanie tych obrazéw Stypendium Marszatka Wojewddztwa Slaskiego.
Impulsem do zrealizowania cyklu przedstawiajgcego kobiety w sytuacjach

i miejscach niejasnych byly wiasne doswiadczenia z pieszych wedrowek
pomiedzy Katowicami, w ktérych wéwczas mieszkatam, a rodzinnym
Sosnowcem. Zdarzato mi sie jako osobie dorostej przemierzaé pieszo ten
dystans i zdatam sobie sprawe wéwczas jak wiele sytuacji niegroznych

i zwyczajnych uznawane jest przez swiadkbébw za podejrzane, zwtaszcza jesli
dotyczg one kobiet. Najpierw zrealizowatam ksigzke z tekstem i fotografiami
(zaprezentowana w ramach wystawy Surowka, katalog B, str. 29) o tym
dodwiadczeniu, a pézniej probowatam zamkna¢ ten temat w malarstwie. Mam
jednak wrazenie, ze medium obrazu nie byto najlepszym sposobem do
opowiedzenia o tych obserwacjach. Byto to jednak do$wiadczenie cenne

W moim rozwoju, poniewaz uswiadomito mi, ze malarstwo traktowane w sposéb

bliski poezji nie zawsze nadaje si¢ do przekazywania komunikatow
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sprecyzowanych przed namalowaniem. Powstaty interesujgce prace, ale ich
treS¢ byta duzo pojemniejsza i otwarta na interpretacje niz projekt ksigzkowy.
Okazato sie, ze podgzanie za obrazem jest dla mnie istotniejsze, niz realizacja

ustalonego wczesniej planu.

Intensywna lektura czytanej przeze mnie w tamtym czasie autobiografii

i powiedci Doris Lessing, a takze ksigzek J.M. Coetzee’go uruchamiaty we mnie
duze pokfady empatii w stosunku do otaczajacej rzeczywistosci. Moja
perspektywa ulegata dalszemu poszerzaniu, nie projektowatam obrazéw pod
katem realizacji tematycznych, ale transowe niemal czytanie spowodowato, ze
wraz ze zmianami formalnymi zaczetam do moich obrazéw wpuszczac coraz
czesciej obcego, czyli bohater mégt byé mi kompletnie nieznany, wizerunek
wyszukany w wirtualnej przestrzeni Internetu, a tym co mnie z nim tgczyto byt
pewien rodzaj wspotodczuwania. Relacje miedzyludzkie, dialog, opieka

i stosunek cztowieka do zwierzecia, ekologia, uwaznosé i empatia wystepowaty
jako czynnik faczacy wszystkie te tematy. Punktem kulminacyjnym tego etapu
mojej pracy byta indywidualna wystawa Take care (katalog B, str. 106)

w katowickim Rondzie Sztuki w 2014 roku. Uwazne spojrzenie na ludzi

i zwierzeta, ich wzajemne relacje przektadatam na realistycznie w wigkszosci
malowane ptdétna. Z rzadka wkradat sie nastrdj bliski psychodelii, tworzony
gtdwnie przez kolor, ale samo jego pojawianie sie¢ w moich pracach byito i jest
dla mnie wazne, poniewaz sygnalizuje w moim jezyku malarskim dostrzeganie
potencjatu nietypowosci i mozliwos¢ bycia zaskoczonym, w kazdej, nawet

pozornie znajomej i o0swojonej sytuacji.

Po 2014 roku namalowatam jeszcze wiele obrazéw korzystajgc z podobnych
zrbdet inspiracji, z ktérych niektére w sposéb naturalny zaczety sie fgczyé

w cykle tematyczne.

Powstato kilkanascie prac zwigzanych z tematyka zwierzeca (katalog B, str. 58-
72), dotykajgcych nurtujgcych mnie watpliwosci zwigzanych z naszymi relacjami
ze zwierzgtami. Do najwazniejszych zaliczam cykl trzech obrazéw z 2015 roku:
Towar, Piekne zwierze i Festyn, kazdy o wymiarach 130/130 cm, ktére stanowig

wedtug mnie najlepszy z przejawow moich prac o tej skomplikowanej relaciji
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i cykl Chipko movement (obrazy numerowane LI, reprodukcje w katalogu B,
str. 83- 85) namalowany w 2016 roku. Wtasciwie oba cykle dotyczyty relaciji
cztowieka z przyroda- pierwszy stosunku do zwierzgt, a drugi historycznego
ruchu ekologicznego w Indiach, inspirujgcego dzisiejsze Srodowiska obroncéw
przyrody.

Pierwszy z nich zostat doceniony wigczeniem do wystawy finatowej jednego

z trzech obrazow- Towar (katalog B, str. 70) - w konkursie Bielska Jesieri

w 2015 roku i zakupem drugiego Piekne zwierze (katalog B, str. 69) do kolekcji
Galerii Bielskiej BWA. Dwa obrazy z cyklu Chipko movement zostaty z kolei

w 2016 roku zaprezentowane na wystawie finatowej konkursu 25 Festiwalu

Malarstwa Wspodiczesnego w Szczecinie (katalog B, str. 110).

2. Omoéwienie wskazanego osiaggniecia artystycznego (cykl obrazéw

olejnych na ptétnie Przeterminowana egzotyka).

W dotychczasowym opisie skupitam sie na swoich najwazniejszych
dokonaniach pomijajgc te, ktore nie byty tak istothe w dochodzeniu do stanu
obecnego mojego malarstwa.

Inspiracjg do namalowania cyklu obrazéw, ktére w trakcie pracy zyskaty tytut
Przeterminowana egzotyka (katalog A) byta cheC potgczenia osobistych
doswiadczen migracyjnych z dziecinstwa z obserwacjg tego istotnego zjawiska
w rzeczywistodci, a takze - wspomniane lektury autorstwa Doris Lessing (ktora
urodzita sie i spedzita dzieciristwo w Iranie) i J.M. Coetzee (RPA), do ktorych

z czasem dotgczyty powiesci Toni Morrison (Stany Zjednoczone) i Chimamandy
Ngozie Adichie (Nigeria).

Empatia, ktéra zawsze w moich dziataniach twérczych stanowita silny impuls,
potaczona z dystansem jaki daje literatura i osobistymi wspomnieniami oSmiu
lat spedzonych w dzieciristwie w Libii, pozwolity mi uwierzyé, ze mozliwym
bedzie poruszenie tego tematu w sposéb pozbawiony dydaktyzmu

i sugerowania tatwych rozwigzan. USwiadomitam sobie, Zze stabosc¢
niejednoznacznosci medium malarstwa moze byC jego sitg réwniez w tym

przypadku.
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Formalnym punktem odniesienia byly zdjecia z rodzinnego albumu (katalog A,
str. 39), ktére wykorzystywatam jako inspiracje juz na poczatku swojej drogi
malarskiej, woéwczas jednak szukatam w nich czegos innego, nie interesowato
mnie miejsce, czyli sceneria fotografowanych zdarzen. Tym razem patrzytam
wnikliwiej. W trakcie pracy, kiedy wspomnienia i treS¢ lektur zaczynaty
czesciowo przejmowac witadze nad materiatem fotograficznym, pozwalatam na
to. W niektérych obrazach pojawiaty sie rowniez wizualne cytaty z aktualnych
medidw. Zainteresowanie rasizmem i walkg o prawa 0sOb czarnoskdrych

w Stanach Zjednoczonych kazato mi sie cofng¢ do znaczacej historii z udziatem
Rosy Parks. Malowanie przebiegato niemal rbwnolegle z poszerzaniem wiedzy
w temacie moich zainteresowan, jedno napedzato drugie. Przy czym moje
obrazy nie sg ilustracjg problemu, sg zwigzane z przezywaniem emocji

i zamknieciem watku w trakcie malowania. Wszystkie wykonane zostaty

w technice olejnej na ptétnach, ktérych formaty sg bardzo rdézne, poniewaz
podporzgdkowane zostaty przedstawianym wagtkom i ich subiektywnej,

wspomnieniowej hierarchii.

Ponizej umieszczam kilka opiséw konkretnych obrazow, wydaje mi sie to wazne

ze wzgledu na ich malarska i narracyjng gestosé.

The danger of a single story (katalog A, str. 13) z 2016- pomyst na ten obraz
narodzit sie po wystuchaniu wyktadu Chimamandy Ngozi Adichie w Internecie.
Wyktad dotyczyt doSwiadczen z dziecirnstwa pisarki, ktéra wychowana

w profesorskiej rodzinie w Nigerii czytata jako dziecko brytyjskag literature i ktéra
z czasem uSwiadomita sobie, ze Swiat przedstawiony w tych lekturach nie
dotyczy znanej jej rzeczywistosci. Wystuchanie tego wyktadu zbiegto sie

z moimi poszukiwaniami wiedzy i obrazéw na temat mojego dzieciristwa w Libii,
ktore usilnie staratam sie wczesniej zatrze¢ i zapomnie¢, zeby upodobnic sie do
swoich rowiesnikow. W tym obrazie niemal dostownie stapiam literature z moim
dziecinstwem i czasem obecnym. Namalowana posta¢ to Adichie ze swoimi
ksigzkami, natomiast wnetrze w ktérym sie znajduje to jeden z pokoi

mieszkania mojej rodziny z Libii, odtworzony z wyobrazni. Malujgc ten obraz
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datam sobie prawo do oddzielenia swoich wspomnien od pamigci moich

rodzicdw, docenitam mojg wtasng perspektywe.

Obraz Lekcja (katalog A, str. 9) namalowany w 2016 roku - pierwszg inspiracje
stanowito wnetrze klasy z mojej szkoty w Libii, uchwycony na zdjeciu kawatek
przestrzeni z uczniami i nauczycielkg. Realnie istniejacg nauczycielke, Polke,
zamienitam na portret dziewczyny z czarno-biatych zdje¢ dokumentujgcych
historyczng walke o prawa do zajmowania wybranego miejsca w komunikacji
miejskiej w Stanach Zjednoczonych. Na zdjeciu wida¢ byto ciemnoskorg
dziewczyne wpatrzong nieruchomo w okno autobusu i krzyczgcego,
uchwyconego z brutalnym grymasem twarzy biatego mezczyzne. Wpisujac obie
te postaci w malowang przez siebie klase z odbywajgca sie lekcja, uczynitam

z ciemnoskorej dziewczyny nauczycielke, ktdéra z jednej strony petni tutaj role
autorytetu, a z drugiej w jej Swiecie ciagle obecny jest ten osgdzajgcy krzyk.
Posta¢ nauczycielki i fragment twarzy mezczyzny sg ze sobg silnie zwigzane,

namalowatam je monochromatycznie, identycznym gestem i kolorem.

Obraz Zielona ksiagzka (katalog A, str. 21) namalowatam po poszukiwaniach

W internecie zdje¢ obecnego stanu miasta, w ktérym mieszkatam - Benghazi.
Byto ich niewiele i przedstawiaty gtdwnie zrujnowane fragmenty doméw

z ktorych wydostawaty sie jak wnetrznosci po operacji chirurgicznej sprzety
domowe. Czasem na tych fotografiach widnieli ludzie przeszukujgcy budynki.
Namalowatam zinterpretowane formalnie przez siebie zgliszcza i cztowieka,
ktory w nich brodzi i szuka czego$ cennego dla siebie. Tto stanowi kolor zielony,
taki jak zapamietatam z Zielonej Ksigzeczki, o ktorej wielokrotnie styszatam
bedac dzieckiem i zyjgc w Libii. Taki tez nadatam tej pracy tytut, inspirujac sie
oryginalnym tytutem ksigzki Muammara Kaddafiego, libijskiego przywodcy

i polityka, ktory opisat w niej swoje poglady polityczne i swédj pomyst na
demokracje. To obraz dystopii, upadku politycznej wizji i mojej melancholii
wynikajgcej ze zderzenia wspomnien i aktualnego stanu miejsca mojego

dziecinstwa.

Obraz Polonia (katalog A, str. 17) powstat w oparciu o fotografie z mojego

albumu rodzinnego. Uchwyceni na nim Polacy przebywajgcy tymczasowo
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w Libii oddajg sie melancholii wspomnien za ojczyzng. Sytuacja miata miejsce
w prywatnym mieszkaniu, udekorowanym amatorskimi staraniami domownikow.
Mojg uwage zatrzymata makatka z wpietym gazetowym zdjeciem, fragmentem
egzotycznego portretu. Wydato mi sie bardzo interesujgcym, ze miejscowa
(egzotyczna dla moich rodakéw) ludnosé¢ nie byta wystarczajgco interesujgca by
sie zaprzyjaznia¢, ale tesknota za egzotyka ujawnita sie w formie dekoracji

$ciennej. Tym samym nieobecni stali sie symbolicznie obecni w tej scenie.

W obrazie Granice kraju (katalog A, str. 15) umieScitam scene w tym samym
pomieszczeniu, na rdzawej w kolorze makatce namalowatam umowny ksztatt
Libii. Stojaca tytem dziewczyna wpatrujgca sie w mapke to moje alter ego.
Czarny, gesto malowany ksztatt gtowy z warkoczem na pierwszym planie to
moje drugie ja, ktére rosto wraz ze mng i jest obecnie wazng czescig mojej
osobowosci. Po powrocie dtugo odliczatam kiedy czas pobytu w Libii wyréwna
sie z czasem spedzonym w Polsce, nie potrafie dzisiaj okresli¢ przyczyny tego
porébwnania, by¢ moze miatam nadzieje na zmiane tozsamosci, liczytam, ze

z uptywem czasu bede sie czuta bardziej na miejscu.

Obraz Geografia (katalog A, str. 19) to niewielkie ptétno przedstawiajgce
wspomnienia lekcji geografii w polsko-libijskiej szkole. Z perspektywy czasu
wydaje mi sie fascynujgce uczenie sie o Afryce z polskich podrecznikow do
geografii, czytanie fragmentow podkreslajgcych niezwyktosé tego miejsca.
Wydaje mi sig, ze w naszych uczniowskich gtowach istniaty dwie Afryki, ta
naprawde egzotyczna z podrecznika i ta oswojona, w ktdrej uptywata nasza

codziennoscé.

Obraz Igta (katalog A, str. 11) to malarska opowie$¢ o rodzinnym pikniku w Libii,
ktory jak wiele innych sytuacji zostat uwieczniony na fotografii. Wpatrujac sie

w ten kawatek wyblaktego i poszarzatego papieru zachowywatam sie jak
Sledczy. Poniewaz wielokrotnie mierzytam sie z nim malarsko, miatam
wrazenie, ze szukam jakiego$ drobnego, zagubionego w czasie i przestrzeni

elementu. Czegos tak niewielkiego jak igta.
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Cykl do ktérego zaliczam wymienione i opisane powyzej prace zawiera jeszcze
Komunig, Zbiory, Impreze, Ktopoty z pamiecig, Szopke i Snow - White. Ma
takze swoje pobocznosci, do ktdrych zaliczam obrazy nawigzujgce do aktualne;j
uchodzczej tematyki. Jednak w ramach wskazanego do dorobku habilitacyjnego
osiggniecia zaliczytabym te, ktore swe 2zrodto majg w moim osobistym
doswiadczeniu emigracji w dzieciecym wieku i jego konsekwencjach dla mojego
postrzegania rzeczywistosci.

Obrazy zostaty w maju 2017 roku zaprezentowane publicznie w ramach
wystawy indywidualnej ,Ludzie z piasku” w Galerii Widna w Krakowie. Pracom
malarskim towarzyszyta aranzacja fotografii paszportowych Libijczykow

z mojego prywatnego archiwum na tle zielonej (kolor flagi Libii w czasie mojego
pobytu w tym kraju) niedomalowanej Sciany oraz ekspozycja zdje¢ z albumu
rodzinnego. Zdjecia tych obcych mi oséb przyniosta do domu moja mama, ktéra
odpowiedzialna byta za zniszczenie dokumentow w miejscu pracy. Z niejasnych
dla mnie powodéw postanowita je zachowac. Jako dziecko wielokrotnie
przegladatam ten plik fotografii, a nawet na ich odwrocie pisatam wymyslone
imiona i nazwiska. Nie pochwalam tych zabaw, ale wydaje mi sig, ze wynikaty
gtéwnie z samotnosci, braku kontaktu z innymi dzie¢mi poza szkotg i potrzeby
zaproszenia realnie otaczajgcych nas ludzi do naszego zycia. Ta izolacja,
niemozliwos¢ nawigzania dialogu, powodowana strachem przed odmienng
kulturg byta dla mnie oczywistoscig i dopiero jako osoba dorosta zaczetam
zastanawia¢ sie nad jej zasadnoscig. Na zdjeciach rodzinnych z albumu
libijskiego nie figuruje ani jedna postac¢ o ciemniejszym odcieniu skory.

W ramach dogtebnego, cho¢ nieracjonalnego poczucia sensu i sprawiedliwosci

zaprezentowatam te portrety na wystawie.

Whnetrze galerii Widna to specyficzna przestrzen, zaakceptowana w swojej
nietypowosci przez prowadzgcych jg artystow. Nie jest to odmiana
wspotczesnego white cube’a, co bardzo mnie ucieszyto. Wtasciwie miejsce to
nosi znamiona przestrzeni zaprojektowanej i zrealizowanej przez amatora (by¢
moze tak wiasnie jest, uprzednio funkcjonowat tam sklep z asortymentem
medycznym). Nietypowe podziaty, okna w ksztatcie owalu rysowanego ludzkg
reka, waskie schodki prowadzace na pietro. Miatam wrazenie, ze przy pomocy

jego nietypowosci wkradam sie do mojego czasu z dziecinstwa. Oprécz
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sentymentalnych skojarzen, ktére staram sie eliminowa¢ podejmujgc prace
artystyczng, miatam skojarzenia czysto konkretne. Libia byta i zapewne jest
krajem, w ktorym niewielu jest wyksztatconych profesjonalistow w konkretnych
dziedzinach, w tym architektury wnetrz, dlatego moja pamie¢ obejmuje gtdwnie
wnetrza w ktdérych na wiasng reke starano sie poradzi¢ sobie z wystrojem.
Czesto tez zdarzato sig, ze farba ktadziona byta w nich na inng tuszczacy sie
farbe, lub nagle $lad pedzla rwat sie w potowie Sciany, bo zwyczajnie zabrakto
koloru. Pisze o tym uzasadniajac aranzacje wystawy (potraktowanie Sciany jak
obrazu, katalog A, str. 36), ale musze réwniez podkresli¢, ze miejsce mojego
dziecinstwa niewatpliwie stworzyto mojg intuicyjng baze estetyczng, sposbdb
widzenia, tgczenia kolordéw, form. W tym ostatnim cyklu, o znamiennym tytule -
Przeterminowana egzotyka, udato mi sie najpetniej jak dotad siegng¢ do tych
zasobow. Udato mi sie spojrze¢ na swojg przeszios¢ i terazniejszos¢ bez
wartosciowania poszczeg6lnych okresébw, z momentami potrzebnym
dystansem. Tak jak wspominatam, pomogta mi w tym, oprocz naturalnej dla
wieku dojrzatosci, literatura, ale rbwniez moje zainteresowanie sztukg innych

artystow i ich losow.

Musze tu wspomnie¢ o Peterze Doigu, ktdrego malarstwo bardzo cenig, co
niemal zawsze pocigga u mnie zainteresowanie biografig twércy. Dowiedziatam
sie w pewnym momencie, ze artysta ten, oryginalnie pochodzacy z Wielkiej
Brytanii, mieszka i pracuje na Trynidadzie. W jednym z wywiaddw przyznat, ze
jest co$ niezwyktego w zyciu w miejscu, w ktorym oprécz niego za artystow
uwaza sie ludzi wykonujgcych regionalne pamigtki. Myslac o wybranym przez
niego miejscu do zycia, dosztam do wniosku, ze jest to umieszczenie siebie

i swoich twoérczych dziatarh w obszarze, w ktérym malarstwo, takie jakie znamy,
ktore rozwijato sie setki lat, zeby sta¢ sie tym czym jest obecnie, nie istnieje.
Wybér dokonany przez Doiga jest oczywiscie potowiczny, swoje prace wystawia
W najwazniejszych miejscach na $wiecie, jest laureatem prestizowej nagrody
Turnera, cztowiekiem wyksztatconym. Nie watpi¢ jednak, ze czerpie wiele z tych
obu odlegtych kulturowo miejsc - Wielkiej Brytanii i Trynidadu, co daje jego
malarstwu duzg Swiezos¢ i odwage w postugiwaniu sie narracjg, kolorem

i formg. Wydaje mi sie, ze nie sposdb by¢ malarzem w czasach wspétczesnych

bez Swiadomosci, ze nalezy regularnie siebie samego sprawdzac, pytac¢ czy nie
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uwiodta nas sama estetyka, pamieta¢ o zmianach, ktére nastgpity w sztuce po
Il Wojnie Swiatowej. Malarstwo, dtugo najwazniejsza gataz sztuki, utracito swojg
priorytetowg role i liniowy rozwéj. Postrzegam to jako wyzwanie, nie jestem

jednym z tworcow, ktdrzy lamentujg z tego powodu.

Wprowadzajgc ten temat w opis swojego cyklu chciatabym jednak zaznaczyc,
ze moje zainteresowanie watkiem, ktéry nazywam tu przeterminowang
egzotykg nie wynika z nudy, jest reakcjg na cze$¢ mojej biografii. Jest tez
uznaniem istnienia i wptywu estetyki, z ktérg coraz czesciej ludzie z naszego
kregu kulturowego majg kontakt. Nie jest wiec, i mam nadzieje, ze nie bedzie
tak odczytane, urozmaiceniem, a poszerzeniem pola widzenia.

Poruszam ten temat dzisiaj, poniewaz z perspektywy osoby dorostej potrafie
doceni¢ wage tego formujgcego doswiadczenia. Do jego najistotniejszych
skutkéw zaliczam silnie rozwinietg empatie w stosunku do drugiego cztowieka

i ciekawosc¢ jego odmiennosci. Bedac obcg wsrdd Libijczykéw, ale rowniez

w relacji do polskich dzieci po powrocie do Polski, potrafie wyobrazi¢ sobie
zagubienie i dyskomfort osoby niedopasowanej z powodu niezrozumienia regut
rzgdzgcych spotecznoscig. Powolne rozszyfrowanie tych zasad, rozgryzanie
kodu kulturowego przy pomocy wszystkich dostgpnych narzedzi, w tym empatii,
stuchania zywych ludzi i autoréw literatury, jest mojg wtasciwg pasjg w zyciu,
ktorej efekty przektadam na jezyk malarstwa.

Jestem bogatsza o zapamietang drugg ojczyzne, a takze o umiejetnosc
szukania znaczen na wiasng reke, bez przewodnika. Nie boje sie zapuszczac

w nowe dla mnie rejony malarskie, bo znam uczucie zagubienia i wiem, ze po
wykonaniu cigzkiej pracy pojawia sie satysfakcja, ktorej nie doswiadczytabym
trzymajgc sie kurczowo jednego schematu. To co sprawiato mi w mtodosci duze
trudnosci wydaje sie zrodtem sity i sposobem na  prace twoérczg. Widze
rowniez, ze wszystkie moje dotychczasowe walki malarskie majg odbicie w
aktualnej pracy. Nie przybiera to jednak formy zaplanowanego kolazu moich
wczesniejszych rozwigzan formalnych, raczej moje obrazy rozgrywam jak

powiesci, wprowadzajgc zwroty akcji w obrebie jednej historii. Poréwnanie
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z budowaniem powiesci wydaje mi sie wazne, poniewaz nie znajduje innego
powodu dla budowania tych malarskich hybryd inspirowanych wtasnym losem,
historig najnowszg i literaturg niz przekazania w pakiecie opowiesci o zyciu,

z uzyciem dawki emocji, zeby celniej trafic i nawigza¢ kontakt z drugim

cztowiekiem.

1.3 Dalsze (wazniejsze) inspiracje

W okresie, w ktorym malowatam proste obrazy (czas przed doktoratem), oprocz
czystej i zwieztej poezji Emily Dickinson, duzg inspiracjg byta dla mnie
twérczos¢ artystki Jadwigi Sawickiej. Imponowaty mi szlachetna prostota i
samoograniczenie w sposOb czytelny narzucone przez artystke na wiasny
proces tworczy. Takze waga stowa, ktére stanowito najczesciej samo sedno
obrazu i bezwzglednos$¢ przedstawianych obiektow, jak rowniez zwrOcenie
uwagi na obyczajowos¢, codzienno$¢ i pozorne wypranie z dramatyzmu zycia.
Mysle, ze moj cykl obrazdw, ktéry dotyczyt prostych czynnosci wykonywanych
przez bohaterow dnia codziennego i tytutowany przeze mnie nazwami tych
czynnosci byt, oprocz sytuaciji zyciowej w ktérej sie znalaztam, w sposob nie do
korica uswiadomiony rowniez wynikiem fascynacji ta malarka.

Twérczos¢é Jadwigi Sawickiej skierowata takze mojg uwage na postaci innych
artystek wspotczesnych, co doprowadzito mnie do pomystu namalowania
portretdw najwazniejszych dla mnie w tym czasie pisarek- Virginii Woolf,
Margaret Atwood i Doris Lessing. Byta to reakcja na prace (Raz na jakis czas),
w ktorej Sawicka w formie podSwietlanej instalacji wymienia na waskich
taSmach nazwiska znanych kobiet artystek. Namalowatam roéwniez niewielki
obraz przedstawiajgcy Sawickg (katalog B, str. 39). Od tego czasu regularnie
zdarza mi sie malowaé prace skoncentrowane na watku kobiecym w zyciu,

sztuce czy literaturze.

W czasie bliskim obrony doktoratu i kilka lat pdzZniej malowatam obrazy
realistyczne, mocno inspirowane zdjeciami. Bezposrednim powodem byta

potrzeba wyjécia ze stosowanej wczedniej formuty malarskiej, i poszukiwanie
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nowej, ktéra powinna byta (moim zdaniem) wytoni¢ sie z konwencji
realistycznej. PoSrednim powodem byta fascynacja sztukg krytyczna,

a doktadnie pracami Katarzyny Kozyry. Analiza jej Piramidy zwierzgt stata sie
dla mnie polem wewnetrznej walki. Jak wiele o0s6b, bytam wstrza$nigta
dokumentacjg z procesu usSmiercania konia, ale jednoczesnie musiatam
przyznac sie przed sobg do hipokryzji. Naleze do osoOb, ktdre byty pewne, ze
spotecznej refleksji nad tg pracg nie datoby sie sprowokowac¢ wykorzystujac
martwego juz zwierzecia, ani rzezby. Jako mito$niczka zwierzat miatam dylemat
moralny, ktéry zakonczyt sie uznaniem wyjgtkowos$ci tej pracy i zrozumieniem,
ze dziecinnym jest wéciekto$¢ na postanca przypominajgcego o stanie rzeczy.
Wsciektos¢ i rozpacz umiescitam po stronie zycia, a nie artystki, ktéra pokazuje
jego brutalnosc.

W ramach klasycznego medium, zaczetam malowa¢ obrazy w konwencji
realistycznej, a tematami, ktére przez te kilka lat sie przewijaty byty sprawy
kobiece, koegzystencja ludzi i zwierzat i ekologia. Realizm miat w moim
zatozeniu powodowac u odbiorcOw przeniesienie uwagi z powierzchni obrazu
na problem w rzeczywistosci. Tak jak moim zdaniem Kozyra nie mogta
zastosowac potsrodkow, tak ja nie chciatam przy pomocy zbyt atrakcyjnej formy
malarskiej swoich prac przekierowywaé uwagi na sprawy wowczas dla mnie

mniej istotne.

W ostatnich latach duze wrazenie robity na mnie obrazy szwedzkiej malarki -
Karin Mammy Andersson. Jesli miatabym wskazac¢ inspiracje prac bedgcych
przedmiotem postepowania habilitacyjnego, to bylyby to wtasnie te obrazy.
Oprécz bardzo interesujacej i trafiajgcej do mnie czeséci tresciowej i tej, ktora
potocznie nazywana jest formalng, zainteresowat mnie sam proces budowania
przez artystke obrazéw. Jest to malarstwo figuratywne, czesto skomplikowane
sceny w pejzazu lub wnetrzu (lub potgczenie tych opcji) z udziatem Kilku
postaci. Tajemnica zawarta w tych pracach sktonita mnie do poszukiwania

w internecie wypowiedzi artystki na temat jej sztuki. Zaintrygowat mnie
zwlaszcza jeden z wywiaddéw, w ktérym Andersson opowiada o korzystaniu

w komponowaniu obrazéw z wizerunkéw znajdywanych w ksigzkach - zdjec,

ilustracji, rycin, ale takze projektéw i materiatbw oktadek. Wydato mi sie
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interesujgce to zbieractwo i mitos¢ do ksigzek, ktdre to uczucie podzielam, mnie
jednak w ksigzkach interesuje gtéwnie tekst. Od pewnego czasu ja rowniez
komponuje swoje obrazy z réznych watkdéw, sg to jednak motywy
autobiograficzne potgczone z literackimi, a proces ten w duzej mierze, po
skorzystaniu ze zdjecia bazowego, w wigkszosci przypadkdéw z mojego albumu
rodzinnego, polega na dialogowaniu mojej biografii z otaczajgcg
rzeczywistoscia i literaturg. Moje kolaze nigdy nie materializujg sie jako projekt,
pierwszy raz widze je dopiero na pfotnie. Natomiast, oczywiscie przy
zachowaniu odrebnosci wtasnego charakteru, dgze do podobnego efektu
malarskiego, czyli nastroju niepokoju i smutku, a takze pewnego odstonigcia
siebie, bez ktdrego moja tworczos¢ nie miataby dla mnie sensu. Jest mi bardzo
bliskie opisywane przez nig postrzeganie tworczosci jako pracy, ktéra nie ma
przebiegu liniowego, raczej przybiera forme zataczajgcg kota i co jaki$ czas
powracajacg do punktu wyjscia, czyli- w moim przypadku dzieciristwa i r6znych
jego aspektdéw, ale nie jako mitycznej krainy, ale punktu startu i ponownego
odbicia sie. Wreszcie, Swiadomo$¢ czasu, w ktorym obie zyjemy

i wykorzystywanie podobnych Zrédet inspiracji. Obecny czas nie jest specjalnie
taskawy dla malarzy figuratywnych, Andersson méwi, ze malarz takich obrazow
stgpa dzisiaj po kruchym lodzie, tatwo w tej dziedzinie o patetycznos$¢, banat

i Smiesznos$¢, ale to wiadnie pocigga jg w tym wyzwaniu. Nie potrafie zliczyC ile
razy moje przemyslenia byly zbiezne z powyzszymi refleksjami artystki, i jak
bardzo ekscytuje mnie kazdorazowo trud namalowania obrazu figuratywnego.
Podsumowujac wptyw tej malarki na moje obrazy, powinnam jednak wyraznie
wskazac na uswiadomienie mi zupetnie wyjgtkowej dla tego medium mozliwosci
mieszania czasu i miejsca. Mam wrazenie, ze w obrazach Karin Mammy
Anderson, w jednym kadrze ptdétna obrazu miesci sie znieruchomiata akcja
materiatu na caty film. Ostatnimi czasy pracujgc nad obrazami staratam sig
uzyska¢ podobny efekt, tak aby z filmu rozgrywajgcego sie w mojej gtowie
podczas malowania zostawaty fragmenty kadrow z rdéznych minut, ale

zawieszone we wspolnej przestrzeni.

Oprécz tych konkretnych inspiracji wyzej wymienionymi postaciami ze Swiata
sztuki, duzym zrédtem wsparcia jest od zawsze dla mnie literatura, o czym juz

wspominatam. Chciatabym jednak wspomnie¢ o jednym konkretnym momencie
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w moim dos$wiadczeniu odbiorcy, ktéry zadecydowat o tym, ze przestatam sie
obawia¢ nawigzywania do tekstéw funkcjonujgcych w kulturze. Obawy takie
miatam w samych poczgtkach swojej pracy twérczej- z jednej strony nie
chciatam nigdy ilustrowac literatury, z drugiej strony nie chciatam by¢
posadzana o dodawanie cudzej warstwy treSciowej do wiasnych obrazéw po
czasie ich powstania.

Kluczowym momentem byta lektura zbioru opowiadan Julio Cortazara. Jakis
czas pézniej obejrzatam w telewizji film Michelangelo Antonioniego
~Powiekszenie”. Podczas oglgdania filmu nieustannie mys$latam o opowiadaniu
Cortazara, nie mogac jednak przypomnie¢ sobie jego tytutu. Ze zdziwieniem
odkrytam po fakcie, ze film ten rzeczywiscie inspirowany byt Babim latem
Cortazara. Fabuta opowiadania i filmu réznig si¢ w duzym stopniu, a jednak
istnieje rodzaj wspolnej energii fgczacej te dwa dzieta. To doswiadczenie byto
dla mnie dowodem na komplementarno$¢ dziedzin sztuki, a takze na gteboki
sens uczestniczenia w kulturze, ktéry pozwala lepiej rozumie¢ otaczajacg nas
rzeczywisto$¢ i odczuwac z racji tego rozumienia gteboka satysfakcje.

Moje inspiracje literackie dotycza od jakiegos czasu nie tylko fabuty zapisanych
historii, ale takze rytmu tekstu charakterystycznego dla ksigzek czytanych
pisarzy. Tutaj wspomnie¢ musze zwiaszcza o powiesciach Zadie Smith, ktorych
konstrukcja jest dla mnie w robwnym stopniu intrygujaca, co forma obrazéw
wspomnianej wyzej Karin Mammy Andersson.

Wspomniana Zadie Smith jest rOwniez autorkg tomu z esejami
okolicznosciowymi, ktdérego tytut brzmi Jak zmieniatam zdanie. W eseju
Ponowne czytanie Barthes’a i Nabokova Smith ttumaczy dlaczego kiedy$
wierzyta w teorie autora Przyjemnosci tekstu, a dzisiaj blizsza jest jej postawa
Nabokova. Pisze, Zze zaczynajac swojg droge pisarskg, jak wielu innych
mtodych tworcdw uwazata, ze nalezy dawac czytelnikowi petng wolnosc¢

w odczytywaniu tekstu, czynigc go tym samym niemal jego twércg. Jednak

z biegiem czasu i mierzeniem si¢ z ciezka pracg pisarza, zaczeta by¢ bardziej
wymagajgca w stosunku do swoich odbiorcdw, chcac by ci podjeli wysitek
zrozumienia zawartych w powiesciach odniesienn i sens6w (co jest blizsze
postawie Nabokova). Spotkanie w potowie drogi wysitku pisarza i czytelnika,
malarza i patrzacego na obraz, jesli ma na celu zmniejszenie odczuwania

samotnosci, nie jest wedtug mnie mozliwe przy tak duzej wieloznacznosci,
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o jakiej marzytam malujgc swoje obrazy dyplomowe.

3. Dzialalnos¢é dydaktyczna

Dziatalno$¢ dydaktyczng rozpoczetam bedac studentkg V roku Akademii Sztuk
Pieknych w Katowicach. Odbytam wéwczas staz asystencki w obowigzkowe;j
Pracowni Malarstwa dla studentéw | roku Projektowania Graficznego
prowadzonej przez prof. Andrzeja Tobisa. W kolejnym roku (2003-2004)
odbytam staz absolwencki w obowigzkowej Pracowni Malarstwa dla studentéw |
roku Malarstwa prowadzonej przez prof. Andrzeja Tobisa. W nastepnym roku
akademickim (2004- 2005) zostatam zatrudniona w charakterze asystentki w tej
samej pracowni i prace te wykonywatam do korica akademickiego roku 2007 -
2008. Praca ze studentami | roku opierata sie gtownie na interpretacji
malarskich uktadéw z pracowni, czyli malowaniu modela z zakomponowanym
fragmentem otaczajgcej go martwej natury. W ramach tych obowigzkowych
zaje¢, majgcych w duzej mierze charakter ¢wiczenn warsztatu malarskiego
odbywaty sie rozmowy na temat sztuki wspotczesnej i zapoznawanie sie
prowadzgcych z zainteresowaniami studentéw. Wazng czescig tego etapu
edukaciji byty prace zwane domowymi, czyli obrazy, ktére studenci malowali na
zadane tematy. Prace te byty swoistym wentylem wolnosci twérczej w stosunku
do ¢wiczen malarskich w pracowni, pozwalaty w znacznie wiekszym stopniu na
ujawnienie potencjatu i charakteru studenta. Do moich obowigzkow jako
asystentki, oprocz korekt obrazow nalezato rowniez organizowanie

i uczestniczenie w plenerach odbywajgcych sie obowigzkowo raz w roku.

W roku akademickim 2008-2009 prof. Andrzej Tobis otrzymat mozliwos¢
prowadzenia dyplomujgcej Pracowni Malarstwa, a ja rozpoczetam prace w tej
Pracowni. Formuta zaje¢ znacznie sie zmienita, malowanie uktadéw martwych
natur z modelem funkcjonowato i funkcjonuje tylko jesli student wyrazi takg
potrzebe, lub tez kiedy w sposéb wyrazny jego malarskie dziatania wskazujg na
braki warsztatowe. Generalnie jednak formuta pracy ze studentem

zaproponowana przez prof. Tobisa polega na bardzo indywidualnej pracy
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i zbudowaniu atmosfery komfortu i zaufania. Wypracowana sytuacja skutkuje
duzg dozg kreatywnosci, a ta zwtaszcza w poczatkowej fazie studibw pozwala
na szybsze odrzucenie nierokujgcych tematoéw i nieciekawych rozwigzan.
Wiekszo$¢ os6b w pracowni maluje obrazy na ptotnach, ale zdarza sie, ze
studenci realizujg prace w innych technikach, takze obiekty i filmy video. Przez
niemal 10 lat funkcjonowania pracowni studenci i absolwenci odniesli wiele

sukcesow.

Natalia Bazowska bedac studentkg wygrata konkurs Artystyczna Podréz Hestii,
studentka Martyna Czech otrzymata Grand Prix Bielskiej Jesieni 2015 roku

i nagrode Talentow Trojki w 2107 roku. W 2015 roku Bartosz Zaskorski, student
pracowni, otrzymat gtdbwng nagrode w konkursie Mtode Wilki, w kolejnym roku

w tym samym konkursie wyrOznienie otrzymat Mikotaj Szpaczynski, dyplomant
pracowni. Natalia Rybka pracami dyplomowymi wygrata 25 Festiwal Malarstwa
Wspédtczesnego w Szczecinie w 2016 roku. I1zabela Tymusz w 2015 roku

i Krzysztof Pietka w 2016 wygrali konkurs ,Ale sztuka” na najlepszy obraz.

W 2016 roku dyplomant Przemystaw Jezmirski otrzymat nagrode ArtNoble.

To tylko niektore sukcesy studentow Pracowni, cho¢ do najwiekszych osiggnieé
nalezy fakt, ze wielu jej absolwentdw po ukonczeniu Akademii nadal zajmuje sig
tworczoscig artystyczng. Prace asystentki w tej Pracowni wykonuje do dzisiaj,
pomagajgc mtodym twércom w odnajdywaniu drogi tworczej i uczestniczac co
roku w korektach dotyczacych prac wchodzgcych w sktad dyploméw

magisterskich.

Rownolegle przez 4 lata pracowatam w obowigzkowej Pracowni Kompozycji dla
| i Il roku Malarstwa, gdzie asystowatam w zajeciach prof. Romanowi
Maciuszkiewiczowi, a nastepnie dr Matgorzacie Rozenau.

Od 5 lat prowadze obowigzkowag Pracownie Malarstwa | roku na Grafice
Warsztatowej, ktérej zatozenia sg podobne do opisywanej wyzej pracy na | roku
dla kierunku Malarstwo, jednak z uwzglednieniem specyficznego stosunku do
koloru charakteryzujgcego niektérych studentéw Grafiki. Studiowanie martwe;j
natury z modelem, zadania domowe i doroczne realizacje plenerowe wygladajg

podobnie.
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Pracowatam réwniez na studiach zaocznych, asystujgc dr hab. Jolancie
Jastrzgb i uczytam rysunku na kursie przygotowujgcym do egzamindbw na ASP
w Katowicach, organizowanym przez katowickg Akademige. W ostatnim roku

zaczetam prowadzic zajecia z Malarstwa dla studentéw Il roku Arteterapii.

Od momentu uzyskania stopnia doktora sztuki napisatam 11 recenzji prac

magisterskich i dwie recenzje prac licencjackich.

Bytam promotorem pomocniczym w przewodzie doktorskim dr Matgorzaty
Szandaty, ktéry zakoriczyt sie obrong w dniu 29 czerwca 2016 roku na Wydziale
Artystycznym Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach. Obecnie petnie te role

w przewodzie doktorskim mgr Agaty Szymanek, wszczetym w dniu 15 lutego

2017 roku na Wydziale Artystycznym Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach.

4. Dziatalnos¢ organizacyjna w Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach.

Przez 15 lat pracy w Akademii Sztuk Pieknych wykonywatam wiele codziennych
prac organizacyjnych majgcych na celu usprawnienie procesu dydaktycznego.
Zorganizowatam okoto 10 pleneréw dla studentéw | roku Malarstwa i Grafiki

Warsztatowej, co roku uczestnicze w budowaniu wystaw koricoworocznych.

4.1 Petnione funkcje.

Dwukrotnie, w roku 2007 i 2016 bytam koordynatorkg egzamindw wstepnych na
Akademig Sztuk Pieknych na kierunek Malarstwo, a w 2013 roku egzamindéw
wstepnych na studia doktoranckie.

Dwukrotnie petnitam role koordynatorki dyplomow magisterskich (2008 i 2011),
w ramach petnionej funkcji bytam osobg odpowiedzialng za zbiorcze wystawy
prac dyplomowych.

W 2014 roku koordynowatam Dni Otwarte kierunku Malarstwo.
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Zostatam wybrana na cztonkinie Rady Wydziatu Artystycznego w kadencji
2016 - 2020.

Od latach 2012 - 2017 bytam cztonkinig zespotu redakcyjnego pisma
Tuba wydawanego przez Wydziat Artystyczny Akademii Sztuk Pieknych

w Katowicach.

W 2017 roku bytam cztonkinig jury studenckiego Konkursu Grafika Roku
w Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach.

4.2 Promocja dokonan studentow.

W 2013 roku bytam kuratorkg wystawy studenckiego projektu Pozdrowienia
Z Kato (katalog B, str. 120-121), wystawa odbyta sie w duzej przestrzeni Ronda
Sztuki w Katowicach i towarzyszyt jej katalog z moim tekstem. Za organizacje

tej wystawy otrzymatam Nagrode Rektora.

W akademickim roku 2014 - 2015 zorganizowatam promocyjny cykl spotkan
z pedagogami uczelni i wystawy prac studenckich w szesSciu liceach

plastycznych (katalog B, str. 122).

W 2015 roku bytam kuratorkg malarskiej czesci wystawy Nowe otwarcie
(katalog B, str. 123), zorganizowanej w ramach uroczystej inauguracji roku
akademickiego i przeprowadzki kierunku Malarstwo do nowego budynku. Byta
to prezentacja prac absolwentdw kierunku, ktorej towarzyszyt napisany przeze

mnie tekst. Za wykonanie tej pracy réwniez otrzymatam Nagrode Rektora.

Od roku 2017 jestem kuratorkg i organizatorkg cyklu wystaw Powigkszenie

w ramach wspotpracy pomiedzy Katowickg Strefg Ekonomiczng i Akademig
Sztuk Pigknych w Katowicach. Jest to projekt majacy na celu propagowanie
sztuki wspétczesnej, prezentujgcy prace pedagogdw Akademii Sztuk Pieknych

w Katowicach, a takze jej absolwentow i studentow. Do tego momentu zostaty
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zrealizowane cztery odstony w ramach tego cyklu (Esencja, O pieknie, Czutosc,
Niewazkosc, katalog B, str. 124-125). Jestem kazdorazowo odpowiedzialna za
wybér prac, transport i ekspozycje wystaw w galerii StrefArt w Tychach, jestem
rowniez autorkg krotkich tekstdw dotyczacych poruszanych w ekspozycjach

zagadnien.

W 2017 roku rozpoczetam badania naukowe dotyczgce tematyki zwierzecej
pojawiajgcej sie w pracach dyplomowych powstajgcych od kilkunastu lat

w Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach. Rezultatem tych badarn bedzie
publikacja, ktora bedzie réwniez petnita forme promocji dokonari absolwentow

uczelni.

Szczego6towe informacje dotyczgce mojej dziatalno$ci artystycznej,

organizacyjnej i dydaktycznej zamiescitam w pisemnej dokumentacji dorobku.
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