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Dokumentacje przedtozong w postepowaniu habilitacyjnym dr. Michata Smandka
stanowi obszerny, sto siedemnastostronicowy, bogato ilustrowany album. Zawiera on
dotychczasowa biografie artystyczng i akademicka habilitanta, a zasadnicza czescia
wydawnictwa jest opis osiggnie¢ habilitacyjnych, mianowicie ,,Duch ula” oraz
»Biblioteki pszczol / Slow pszczol”, czyli dwoch przedsiewziec opartych na
fenomenie wspoélpracy z pszczotami i refleksji nad zjawiskiem wspolnotowosci.
Album zawiera rowniez omowienie wybranych realizacji po doktoracie i przed jego
uzyskaniem, dokumentacje przewodu doktorskiego, opis dziatalnosci dr. Michata
Smandka w ASP w Katowicach oraz chronologiczne wykazy prac, wystaw, publikacji

i stypendiow.

W ponizszej recenzji przedstawie w pierwszych dwoch punktach postac habilitanta.
W kolejnym, punkcie trzecim, korzystajac z otrzymanych materiatow zreferuje
przedstawione osiggniecia dr. Smandka, zgodnie z punktem widzenia opisujacego je
autora. Punkt czwarty wykorzystam do zawarcia wlasnych przemyslen na temat
tworczosci i dokonan dr. Michata Smandka, by wreszcie w punkcie piatym
skonkludowac, wyrazic opinie i wnieSc o dalsze procedowanie o przyznanie
habilitacji.

I. Kariera artystyczna habilitanta.

Droga artystyczna Michata Smandka rozwija sie od swego poczatku w obszarze
rzezby rozumianej szeroko — jako praktyka sytuujaca sie pomiedzy obiektem,
instalacjg, dziataniem w przestrzeni, fotografig i land artem. Jej waznym Zrodtem
okazuje sie doSwiadczenie podrozy oraz zwigzana z nim konfrontacja z krajobrazem,
miejscem oraz materia. W kolejnych latach praktyka ta coraz wyrazniej przesuwa sie
od traktowania natury jako przestrzeni dziatania ku prébie rozpoznania jej
wewnetrznych zaleznosci, a nastepnie — w najnowszych realizacjach — ku wspotpracy

z innymi organizmami. W tym sensie kolejne projekty Smandka mozna odczytywac



jako konsekwentne rozszerzanie pola rzezby: od przedmiotu i gestu artysty, poprzez

sSrodowisko, spotecznosc, az po relacje miedzygatunkowa.

Pierwsze wazne prezentacje jego prac przypadaja na lata 2009-2011. W
dokumentacji pojawiajq sie wowczas m.in. ,,Przypadkowe przyjemnosci” w Galerii
Sztuki Wspétczesnej BWA w Katowicach, ,,Alfabet polski” w BWA Tarnow,
,Osmiornica” w D-light Studios w Dublinie oraz udzial w Survival 7 we Wroclawiu.
W 2010 roku artysta uczestniczyt w Survival 8 — Przegladzie Sztuki w Schronie
Strzegomskim, a jego indywidualna wystawa ,,Discovery” odbyla sie w Centrum
Sztuki Wspétczesnej Kronika w Bytomiu. Rok pdZniej pokazywat prace w ramach
,Romantycznej udreki” w BWA Design we Wroclawiu oraz ,,Strachu przed
ciemnoscig” w CKK w Katowicach. Istotne jest, ze juz w tych realizacjach pojawia
sie strategia interwencji w przestrzen, ktdra nie polega na trwalym zawlaszczeniu

miejsca, lecz na czasowym ustanowieniu w nim sytuacji artystycznej.

Wyraznym etapem rozwoju tej praktyki stala sie wystawa ,,Zmeczenie materialu” w
Galerii Sztuki Wspotczesnej BWA w Katowicach w 2012 roku. Byla ona czescia
szerszego projektu ,,Drobnostki”, kuratorowanego przez Marte Lisok. Smandek
koncentrowat sie wowczas na fizycznych i chemicznych wlasciwosciach otowiu, soli,
piasku czy lepiku. Praca z materig przybierata forme eksperymentu, w ktorym zmiana
stanu skupienia, temperatura, magnetyzm, dym, zapach czy lepkosc stawaly sie nie
tylko wiasciwosciami materiatow, ale rowniez wspottworcami procesu. Waznym
Swiadectwem tego okresu pozostaje tekst f.ukasza Biatkowskiego, ktéry towarzyszyt
wystawie i szerszemu projektowi. Kontynuacjg tych doSwiadczen byla ekspozycja
,2INowoczesni: turysci” w Galerii Sztuki Wspotczesnej BWA Sokot w Nowym Saczu
(2013), kuratorowana przez Biatkowskiego, gdzie praktyke Smandka zestawiono z

pracami Jacka Kotodziejskiego.

W nastepnych latach coraz wiekszego znaczenia nabiera podréz jako metoda pracy, a
nie jedynie kontekst powstawania dzieta. W 2013 roku artysta prezentowat ,,Heavy

Metal” w Galerii Sztuki Wozownia w Toruniu oraz ,, Teleport Process (Nowoczesni



turysci)” w BWA Sokot w Nowym Saczu. Rok 2014 przyniést udziat w 3.
Miedzynarodowym Biennale Land Art Mongolia LAM 360° oraz indywidualng
wystawe ,,Zanikajaca umiejetno$¢ odpoczynku” w BWA Tarnéw. W 2015 roku
pojawit sie projekt ,,Prognostyk”, prezentowany w ramach ShowOff Miesigca
Fotografii w Krakowie. Réwnolegle rozwijany byl ,,Manual Rest”, oparty na
efemerycznych interwencjach w naturze. Projekt ten zostal wsparty stypendium

Marszatka Wojewédztwa Slaskiego w 2015 roku.

Rok 2016 przyniost szczegolnie istotne potaczenie doswiadczen pracy z materiq i
podrézowania. Wystawy ,,Rysunki” w Galerii Starter w Warszawie oraz
,INapamietanie” w Rodriguez Gallery w Poznaniu rozwijaty idee wywodzace sie
zarOwno ze ,,Zmeczenia materialu” i ,,Zanikajacej umiejetnosci odpoczynku”, jak i z
,2Manual Rest”. W ,,Rysunkach” tradycyjne medium rysunkowe zostato zastgpione
przez obiekty i rzeZby-narzedzia, natomiast ,,Napamietanie” rozwijato
zainteresowanie sytuacjami odkrywanymi podczas podrozy. W tym okresie
ksztaltowala sie koncepcja rzezby jako przyrzadu — obiektu, ktéry nie tyle

reprezentuje okreSlone zjawisko, ile umozliwia jego ponowne wywotanie.

W 2017 roku Smandek realizowal m.in. ,,Zabiegi pielegnacyjne. Kopalnia ,,Wujek™”,
prezentowane w ramach projektu ,,Interwencje: Przestrzen/Czas/Pamie¢” podczas
Festiwalu Ars Cameralis w Muzeum Slaskim. Waznym do$wiadczeniem by} takze
udzial w I Miedzynarodowym Sympozjum Land Artu ,,Mirror + Light + Shadow” w
Bengalu Zachodnim w Indiach. Projekt ten otrzymat wsparcie Instytutu Adama
Mickiewicza w ramach programu ,,Kultura polska na Swiecie”. W tym samym czasie
artysta rozwijatl ,,Rekodzielo”, cykl fotografii wykonanych w Indonezji,
przedstawiajacych formy tworzone z czarnego piasku i zwigzane z obecnos$cig

matych krabow.

Rok 2018 stanowi cezure nie tylko z powodu uzyskania doktoratu. Smandek
prezentowat wowczas ,,Niebezpieczenstwo zblizania sie do granic” i

,Rozpoznawanie wzorcow” w Rodriguez Gallery w Poznaniu, ,,Zabiegi



pielegnacyjne. Kopalnia ,,Wujek”” w Slaskim Centrum Wolnosci i Solidarnoéci, a
takze ,,Wywolywanie rzezby”, realizowane wspélnie z Dorotg Buczkowska w Galerii
Miejskiej BWA w Bydgoszczy. Uczestniczyt ponadto w Arte Santander, Estampa w
Madrycie, ,,Cool Down” podczas COP24 oraz Miedzynarodowym Sympozjum
Rzezby ,,Bylo, jest i bedzie”. ,,Rozpoznawanie wzorcow” bylo szczegolnym
podsumowaniem wcze$niejszych doswiadczen: obok fotografii z projektow
»ozkielety” i ,Manual Rest znalazly sie tam stalowe rzezby rozumiane jako

potencjalne narzedzia do dziatan podejmowanych w podrozy.

Po doktoracie nastepuje dalsze poszerzenie geograficznego i problemowego zakresu
dziatalnosci. Smandek bierze udzial w projektach realizowanych w Portugalii,
Finlandii, Niemczech, Indiach, Chile i Japonii. W 2019 roku realizuje wraz z Olga
Smandek ,,Czasoprzestrzen” — warsztaty inspirowane ,,Kompozycjami
przestrzennymi” Katarzyny Kobro podczas Bangla Biennale w Indiach. W 2020 roku
uczestniczy m.in. w wystawach ,,Zycie ludzi” w CSW Kronika w Bytomiu, ,,Visual
Catalyst” podczas Backlight Photo Festival w Tampere, ,,Piekne czasy” we
Wroctawiu oraz ,,Proste gesty” w BWA Katowice. W 2021 roku wystawa ,,By
eukaryotes”, przygotowana wspolnie z Piotrem Bosackim w Rodriguez Gallery, staje

sie miejscem premierowej prezentacji cyklu ,,Duch ula”.

Od tego momentu pszczoty stajq sie jednym z najwazniejszych partnerow
artystycznego eksperymentu Smandka. ,,Duch ula”, rozwijany w latach 2020-2023,
opiera sie na wspolpracy z pszczotami przy tworzeniu plaskorzezb z betonu i wosku.
Artysta nie traktuje juz natury jako materiatu ani scenografii dla wlasnego dzialania,
lecz probuje stworzy¢ sytuacje, w ktorej rezultat pracy zalezy od aktywnosci innego
gatunku. Ta zmiana prowadzi nastepnie do ,,Biblioteki pszczot / Stow pszczot”,
projektu laczacego obserwacje biologicznych mechanizméw funkcjonowania roju z
problemem wspdlnotowosci. W ,,Bibliotece pszcz6t” wazna role odgrywajq warsztaty
i praca kolektywna: uczestnicy wspottworzg instalacje z tkanin pokrywanych

woskiem pszczelim. Kuratorkg projektu w Poznaniu byta Agata Rodriguez-Jedrusiak.



W 2023 roku artysta otrzymat stypendium Marszatka Wojewddztwa Slaskiego na
projekt ,,Duch Roju”, natomiast w 2024 roku ,,Biblioteka pszcz6}” zostata
zrealizowana w Fundacji Rodriguez Gallery w ramach Ogolnopolskiego Programu
Dotacyjnego Artystyczna Podrdz Hestii. Drugg odstone projektu — ,,Stowa pszczot” —
zrealizowal wraz z Olgg Smandek w Noko Giri II Gallery w Ichinomiyi w Japonii. W
2024 roku otrzymat rowniez wsparcie programu ,,Kultura polska na swiecie”
Instytutu Adama Mickiewicza. Najnowszy etap tej praktyki pokazuje wiec tworczosc,
ktora przeszta droge od eksperymentu z fizycznoSciq materii, poprzez interwencje w

krajobraz, do eksperymentu z biologiczna i spoteczng wspotzaleznoscia.
II. Kariera akademicka habilitanta.

Kariera akademicka dr. Michata Smandka jest scisle zwigzana z katowickim
Srodowiskiem artystycznym, a jej poczatki siegajq edukacji na Uniwersytecie
Slaskim. W latach 2001-2007 studiowal na Wydziale Artystycznym Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach, na kierunku Edukacja artystyczna w zakresie sztuk
plastycznych, ze specjalnosScia rzezba. Dyplom magistra sztuki uzyskat 21 marca
2007 roku. Dokumentacja habilitacyjna nie podaje tytulu pracy dyplomowej;
dodatkowe zrodto, Culture.pl, potwierdza natomiast, ze dyplom zostat zrealizowany

w pracowni rzezby prof. Andrzeja Szarka.

Od 2008 roku Smandek zwigzany jest rowniez z Panstwowym Liceum Sztuk
Plastycznych w Katowicach, gdzie pracuje jako nauczyciel technik rzezbiarskich.
Jego kariera akademicka w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach rozpoczela sie w
pazdzierniku 2014 roku od zatrudnienia na stanowisku wyktadowcy w wymiarze
potowy etatu. Od listopada 2014 do czerwca 2015 roku pracowat juz jako
wykladowca w pelnym wymiarze, nastepnie — od 10 wrzesnia 2015 do 31 marca
2019 roku — jako asystent, a od 1 kwietnia 2019 roku pozostaje zatrudniony na

stanowisku adiunkta w pelnym wymiarze czasu pracy.

Istotnym punktem rozwoju tej drogi jest doktorat uzyskany 8 listopada 2018 roku na

Wydziale Rzezby Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu. Rozprawa nosita tytut
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Dziatalnos¢ tworcza w relacji do natury w kontekscie wtasnych podrozy, a jej
promotorem by} prof. dr hab. Stawomir Brzoska; recenzentami byli dr hab.

Aleksander Zysko oraz dr hab. Jan Gryka.

Doktorat miat charakter teoretyczno-artystyczny. Czes¢ pisemna podejmowata
zagadnienie pracy artystycznej wykonywanej podczas podrozy oraz jej wptywu na
dzialania realizowane pozniej w pracowni. CzescC artystyczng stanowila wystawa
,Rozpoznawanie wzorcow” w Rodriguez Gallery w Poznaniu, obejmujgca instalacje
przestrzenne, rzezby i fotografie dokumentujace dziatania zrealizowane w Ameryce
Potudniowej i Azji. Jej podstawe stanowily dwa rozwijane wczesniej projekty:
»Szkielety” i ,Manual Rest”. Pierwszy powstat podczas podr6zy po Ameryce
Poludniowej i wykorzystywat stelaz namiotu jako lekka, mobilng konstrukcje
rzezbiarska; drugi badat napiecie pomiedzy obserwacjq krajobrazu a ingerencja w

jego strukture.

Doktorat mozna wiec uznac¢ za moment, w ktorym doswiadczenie podrozy zostato
przez Smandka Swiadomie przeksztatlcone w metode artystyczna i przedmiot
refleksji. Nie chodzilo przy tym o dokumentowanie egzotycznych miejsc, lecz o
sprawdzanie, jak zmiana otoczenia wptywa na sposob konstruowania sytuacji
rzezbiarskiej. Mobilnos¢, tymczasowosc¢, ograniczenie dostepnych materiatow i
koniecznoSc¢ reagowania na zastane warunki staty sie integralnymi elementami
procesu tworczego. Ten sposob myslenia pozostaje obecny rowniez pdzniej, cho¢
jego punkt ciezkoSci przesuwa sie stopniowo z relacji artysta—krajobraz ku relacji

artysta—inne organizmy.

Po doktoracie Smandek rozwija rownolegle dzialalnos¢ artystyczng i dydaktyczng. W
Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach uczestniczy w dziatalnoSci wystawienniczej
i organizacyjnej uczelni, prowadzi zajecia i opiekuje sie pracami studentow. Jego
dziatalnos¢ obejmuje takze organizacje wystaw dyplomowych oraz wydarzen
towarzyszacych. W 2019 roku wspotorganizowat wystawe ,,Rownonoc/Equinox” w

Brick City Gallery Missouri State University, w kolejnych latach uczestniczyt w



projektach ,,Przestrzenie miedzyprzestrzeni”, ,,Proste gesty”, ,,20 lat czyli 5 m. b.”,
,Fitografie”, ,Podziemia. Subterra incognita” oraz ,,Przyleganie” w Rondzie Sztuki

(kuratorka Marta Lisok).

Waznym aspektem tej dziatalnosci jest takze praca kuratorska i organizacyjna
zwigzana ze studentami. Smandek by} kuratorem wystawy ,,Ja jako Zydéwka”
Moniki Falkus w Galerii + Rondo Sztuki, wspotorganizowatl — wraz z Michaling
Wawrzyczek-Klasik i Szymonem Kobylarzem — wystawe dyploméw ,,Migracje” w
BWA Katowice, a takze wspottworzyt wystawe dyplomowq ,,Rajzefiber” wraz z
Arturem Masternakiem i Dagmarg Walkowicz-Golesna. W jego dzialalnoSci
akademickiej istotne miejsce zajmujg rowniez projekty miedzynarodowe, m.in.
warsztaty ,,Czasoprzestrzen” inspirowane ,,Kompozycjami przestrzennymi”

Katarzyny Kobro podczas Bangla Biennale.

Istotng postacig w obecnym srodowisku akademickim Smandka pozostaje Stawomir
Brzoska. Jest to relacja szczegolna, poniewaz Brzoska by} promotorem jego
doktoratu, a obecnie prowadzi w ASP Katowice Pracownie Rzezby, w ktorej

Smandek jest zatrudniony.

Aktywnosc¢ akademicka Smandka zostata rowniez uhonorowana nagrodami Rektora
ASP w Katowicach — drugiego stopnia w 2018 roku i trzeciego stopnia w 2022 roku.
Dziatalnos¢ dydaktyczng artysty uzupehniajq aktywnos¢ organizacyjna, kuratorska i
popularyzatorska, obejmujgca m.in. organizacje wystaw studenckich, wspolprace
przy projektach miedzynarodowych oraz udziat w pracach zespotéw i komisji
Akademii. Aktywnosc¢ ta stanowi istotny element jego dorobku zawodowego,

rozwijany rownolegle z indywidualng praktyka artystyczna.
II1. Osiagniecia

1. ,,Duch ula” to projekt rozwijany przez Michata Smandka w latach 2020-2023,
oparty na obserwacji zycia pszcz6t miodnych (Apis mellifera) oraz na probie

nawigzania z nimi rzeczywistej wspotpracy. Jak wskazuje artysta, zainteresowanie



pszczotami wynikato z jego wczesniejszych doswiadczen w rodzinnej pasiece.
Praktyka pszczelarska stata sie dla niego nie tylko zrodtem wiedzy o organizacji
zycia roju, lecz takze impulsem do refleksji nad relacjg cztowieka i natury,
antropocentryzmem oraz mozliwoscia przelozenia obserwowanych w przyrodzie
zaleznoSci na jezyk sztuki. Szczegodlnie interesujace staty sie dla niego wewnetrzne
mechanizmy organizacji spotecznosci pszczelej i sposoby komunikowania sie jej

cztonkow.

Centralnym elementem projektu jest seria dziesieciu ptaskorzezb wykonanych z
betonu i wosku pszczelego. Ich powstanie zostato roztozone na dwa etapy, a
zasadnicza czeSC procesu zostata przekazana pszczotom. Smandek wykonywat
betonowe odlewy plastra pszczelego, a nastepnie umieszczat je w ulu, przygotowujac
w ich obrebie miejsca, w ktorych owady mogly odbudowywac strukture wosku.
Artysta nie wykonywat wiec samodzielnie ostatecznej formy dziela. Jego dziatanie
polegato na stworzeniu warunkow, w ktorych pszczoty mogly kontynuowac
rozpoczety przez niego proces. W tym sensie autorstwo zostaje rozdzielone pomiedzy

cztowieka i owady, a dzielo staje sie zapisem ich wspotdziatania.

Metoda ta wymagata od Smandka szczegdblnej precyzji. Betonowe reliefy musiaty
zosta¢ umieszczone w ulu w sposob bezpieczny dla pszcz6t i umozliwiajgcy im
swobodne poruszanie sie. Artysta stosowat dystanse i blokady z patykow,
pozostawiajac przestrzen potrzebng do budowy woskowych komdrek. Proces byt
uzalezniony od sezonu, temperatury, pogody oraz kondycji rodziny pszczelej. W
sprzyjajacych warunkach przyrost woskowej struktury mogt nastapi¢ w ciggu kilku
dni. Smandek obserwowat przebieg pracy, podnoszac powatke ula i sprawdzajac, w
jaki sposéb pszczoty reaguja na przygotowane przez niego formy. Niekiedy owady
taczyly betonowaq plaskorzezbe z sgsiednig ramka lub Scianami ula, przekraczajac

tym samym wyznaczone przez artyste granice.

Istotng role odgrywa tutaj sam wosk — materiat produkowany przez pszczoty i

stuzacy do budowy gniazda. Smandek interesuje sie nie tylko jego symbolicznym



znaczeniem, ale réwniez jego fizycznymi wlasciwosciami. W temperaturze okoto
40°C wosk staje sie na tyle plastyczny, ze struktura komorek moze ulegac
przemianom; wiasnie wtedy cylindryczne poczatkowo komorki uzyskujq
charakterystyczny ksztatt szeSciokata. Artysta wykorzystuje te wiedze, ale nie
probuje zastapi¢ naturalnego procesu wiasng praca. Przeciwnie — wiacza wlasciwosci
materiatu i zachowania owadoéw w proces powstawania dziela. Niektore reliefy byly
nastepnie recznie uzupetniane przez artyste fragmentami naturalnego wosku,

zabarwionego pyikiem, kitem pszczelim i pozostaloSciami po wychowie czerwiu.

Waznym doswiadczeniem okazata sie sytuacja, w ktorej naturalnie zbudowany przez
pszczoty plaster, wypelniony miodem, odpadt od betonowej czesci jednej z prac
podczas wystawy ,,By eukaryotes” w Rodriguez Gallery w Poznaniu. Smandek nie
potraktowat tego zdarzenia jako zwyklego uszkodzenia obiektu. W kolejnym sezonie
odtworzyt wraz z pszczolami utracong strukture, wykorzystujac przygotowany przez
siebie stalowy ksztalt pokryty weza. Nowa forma nie byta kopig poprzedniej, lecz
kolejnym, autonomicznym rezultatem wspotpracy. Doswiadczenie to doprowadzito
artyste do refleksji nad dzielem jako ,,materig Zywa”, w ktorej odbudowa,

uzupekienie i zmiana nie sq btedem, lecz czescia procesu tworczego.

Dopehieniem cyklu sa prace wykorzystujace martwe pszczoty, m.in. instalacja
,2Podmor” oraz ,,Sztandar pszczeli”. Martwe owady, zbierane po okresie zimowym i
suszone, zostaly przez artyste wykorzystane jako materiat o znaczeniu
symbolicznym. Usypany z nich stozek stat sie metaforg wymierania pszczét. W ten
sposob projekt nie ogranicza sie do afirmacji harmonijnego wspétistnienia cztowieka
i natury. Pojawia sie w nim rowniez Swiadomos¢ kruchosci ekosystemow i problemu

spadku liczby owadow zapylajacych.

,2Duch ula” by} prezentowany po raz pierwszy w 2021 roku na wystawie ,,By
eukaryotes” w Rodriguez Gallery w Poznaniu, przygotowanej wspoélnie z Piotrem

Bosackim. Nastepnie prace pokazywano m.in. podczas ,,Wild Culture” w Nueva
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Gallery w Madrycie, ,,Koniec jednak nastagpi” w Instytucie Polskim w Diisseldorfie

oraz ,,0 ulotnosci stow” w Galerii Sztuki Wspotczesnej BWA w Katowicach.

Najistotniejszym walorem ,,Ducha ula” jest przesuniecie punktu ciezkosci z
przedstawiania natury na wspotdziatanie z nig. Pszczoly nie sg tu jedynie tematem,
symbolem ani materiatem artystycznym. Ich aktywnosc staje sie jednym z czynnikow
konstytuujacych dzielo. Smandek zachowuje pozycje inicjatora i projektanta sytuacji,
ale rezygnuje z pelnej kontroli nad rezultatem. Wlasnie ta czeSciowa utrata kontroli —
charakterystyczna dla pracy z Zywym organizmem — pozwala mu przeformutowac
tradycyjne pojecie autorstwa i rzezby. Dzielo nie jest juz wylacznie przedmiotem
wykonanym przez artyste, lecz procesem wspéttworzonym przez rozne podmioty,
ktorego ostateczna postac zalezy rowniez od czynnikow biologicznych,
srodowiskowych i czasowych. W tym sensie ,,Duch ula” stanowi wazny etap
konsekwentnego rozszerzania przez Smandka pola rzezby: od pracy z materiq i

przestrzenig ku pracy z zyciem.

2. ,,Biblioteka pszcz6t / Stowa pszczét” jest projektem rozwijajacym doswiadczenia
,2Ducha ula”, ale zarazem wyraznie zmieniajgcym charakter wczeSniejszej praktyki
Michata Smandka. O ile w ,,Duchu ula” zasadniczym partnerem artysty byty
pszczoty, ktorych aktywnos¢ wspéttworzyta forme rzezb, o tyle tutaj przedmiotem
zainteresowania staje sie przede wszystkim wspolnota, komunikacja i mozliwos¢
kolektywnego dzialania. Projekt zostal pomyslany jako wieloelementowa instalacja
przestrzenna z tkanin z wosku pszczelego, ktorej ostateczna forma powstaje dzieki
zaangazowaniu wielu osob. Smandek wyraznie przesuwa wiec akcent z ,,ja” na ,,my”,
traktujqc organizacje spotecznosci pszczelej jako punkt wyjscia do refleksji nad

ludzkimi modelami wspolnotowosci.

Projekt ma dwie odstony, ktorym artysta nadat osobne tytuly: ,,Stowa pszczot” i
,Biblioteka pszczo6t”’. Pierwsza zostata zrealizowana w 2024 roku w Japonii, w
mieScie Ichinomiya w prefekturze Aichi, podczas rezydencji artystycznej Michala i

Olgi Smandek w przestrzeni Noko Giri II Gallery, mieszczacej sie w dawnej fabryce
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tkanin Hiramatsu. Wybor miejsca nie byt przypadkowy. Fabryka posiada
ponadstuletniq historie, a tradycje witokiennicze regionu siegaja kilku stuleci.
Kontekst produkcji tkanin zostat wiec wlaczony w strukture projektu, ktorego

podstawowym materialem stata sie tkanina pokrywana woskiem pszczelim.

W ramach rezydencji, na przetomie lipca i sierpnia 2024 roku, organizowane byty
warsztaty dla lokalnej spotecznosci. Ich uczestnicy wykonywali elementy instalacji
wedlug opracowanej przez artyste technologii. Powstato okoto siedemdziesieciu
swobodnie zwisajacych tkanin, ktére nastepnie wypehity przestrzen dawnej
fabryki. Sposob ich rozmieszczenia podporzadkowano architekturze wnetrza.
Publiczno$¢ mogta przechodzi¢ pomiedzy tkaninami, dotykac ich i wprawiac je w
ruch. Wysoka temperatura panujgca w fabryce oddziatywata na wosk, powodujac
jego stopniowa zmiane barwy, natomiast ruch tkanin intensyfikowat rozchodzenie sie
charakterystycznego zapachu wosku. Instalacja nie byla zatem nieruchomym
obiektem, lecz Srodowiskiem zmieniajgcym sie pod wplywem miejsca, temperatury,

ruchu i obecnosci odbiorcow.

Szczegoblnie interesujacy jest sposob, w jaki Smandek rozumie autorstwo. Kazda
osoba uczestniczaca w warsztatach wykonywata wlasny element, a podczas wystawy
jej praca pozostawata rozpoznawalna. Tkaniny byly podpisywane przez
wykonawcow; w Japonii podpisy umieszczano na oryginalnych kartach zwigzanych z
historig fabryki Hiramatsu, doczepianych u dotu zwisajacych materiatow. Po
zakonczeniu wystawy tkaniny zostaty zwiniete i przeznaczone do odbioru przez ich
autorow. Instalacja byla wiec jednoczesnie dzielem artysty, wspdlnym

przedsiewzieciem uczestnikow i zbiorem indywidualnych wkladéw.

Drugg odstong projektu byla ,,Biblioteka pszczo6t”, zrealizowana w 2024 roku w
Fundacji Rodriguez Gallery w Poznaniu w ramach Ogolnopolskiego Programu
Dotacyjnego Artystyczna Podréz Hestii. Tutaj partycypacyjny charakter pracy zostat
jeszcze mocniej wyeksponowany. Odwiedzajacy wystawe mogli podczas cyklicznych

warsztatow wykonywac kolejne elementy i wigczac je do istniejacej instalacji. Jej
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ostateczny ksztalt nie byt zatem znany w momencie otwarcia ekspozycji. Powstawat
stopniowo, w miare naptywania kolejnych uczestnikow i ich prac. W ten sposéb
autorstwo instalacji zostato rozproszone pomiedzy wiele osob, podobnie jak funkcje

wykonywane przez poszczegolne osobniki w spotecznosci pszczelej.

Istotng cechg wykonanych tkanin jest ich struktura. Materiat zanurzany w gorgcym
wosku i nastepnie wyciggany tworzy system drobnych otworow o niepowtarzalnym
ukladzie. Kazda tkanina staje sie w ten sposob zapisem gestu osoby, ktdra ja
wykonata. Smandek interpretuje te strukture jako rodzaj hipotetycznego pisma —
wizualnego odpowiednika ,,mowy” pszczelej, ktérej znaczenia pozostajq dla
cztowieka niedostepne. Wzor przywotuje jednoczesnie inne systemy zapisu oparte na
ukladach punktow i otworow: alfabet Braille’a, kod Morse’a, perforowane karty
pamieci pierwszych komputerow czy karty sterujace krosnami zakardowymi. W
efekcie tkanina staje sie czyms$ wiecej niz materialem: jest no$nikiem informacji,
Sladem dziatania i potencjalnym zapisem komunikatu, ktérego nie potrafimy

odczytac.

Tytulowa ,,Biblioteka” moze by¢ rozumiana wiasnie jako archiwum takiej
nieczytelnej wiedzy. Smandek zestawia ludzkie sposoby zapisywania i
przekazywania informacji z ,,mowgq” pszczo6l, oparta na zupehnie innych
mechanizmach komunikacyjnych. W dokumentacji przywotuje m.in. taniec pszczeli i
znakowanie zapachowe, a takze inne bodZce wykorzystywane przez owady
spoteczne. Nie chodzi jednak o probe dostownego przettumaczenia pszczelego
jezyka. Wazniejsze jest samo doswiadczenie komunikacji, ktorej nie mozna w pelni
zrozumie¢, oraz mozliwo$¢ budowania relacji mimo braku wspoélnego systemu

znakow.

W tym miejscu projekt wyraznie przekracza ramy ekologicznego komentarza. Jego
przedmiotem staje sie pytanie o to, czy obserwowany u pszcz6t model
wspotzaleznosci moze by¢ dla cztowieka impulsem do przemyslenia wlasnych form

organizacji spotecznej. Artysta przeciwstawia wspolnotowy model roju
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dominujgcemu wspotczesnie indywidualizmowi. Uczestnicy projektu nie sg jedynie
odbiorcami dziela — poprzez wtasna prace stajg sie jego wspottworcami. Spotkanie,
wspolpraca i komunikacja nie shuzg tu przede wszystkim przekazywaniu informacji,

lecz nawigzywaniu relacji i budowaniu wiezi.

W tym sensie ,,Biblioteka pszcz6t / Stowa pszcz6t’ stanowi logiczne rozwiniecie
,2Ducha ula”. Smandek przechodzi od wspotpracy z pszczotami przy powstawaniu
pojedynczych obiektow do organizowania sytuacji, w ktorej wiele ludzkich
podmiotow wspottworzy jedno dzieto. Model ula zostaje wiec przeniesiony z
poziomu biologicznego na spoteczny. Jednoczes$nie artysta nie proponuje prostej
analogii miedzy cztowiekiem a pszczola. Raczej wykorzystuje spotkanie z innym
sposobem organizacji zycia jako narzedzie krytycznego namystu nad naszym
wilasnym. Dzieki temu projekt taczy refleksje ekologiczna, spoteczng i artystyczna, a
sama instalacja staje sie nie tyle skonczonym przedmiotem, ile procesem wspolnego

wytwarzania formy, znaczenia i relacji.

Warto rowniez zaznaczy¢ miedzynarodowy wymiar projektu. ,,Stowa pszczot” byty
realizowane w Japonii wspolnie z Olga Smandek, przy wsparciu Instytutu Adama
Mickiewicza w ramach programu ,,Kultura polska na swiecie” oraz Akademii Sztuk
Pieknych w Katowicach; w promocje wydarzenia wiaczyt sie takze Instytut Polski w
Tokio. ,,Biblioteka pszczét” powstata natomiast w Poznaniu w ramach programu
Artystyczna Podr6z Hestii. Dwie odstony projektu, realizowane w odmiennych
kontekstach kulturowych, pokazuja, zZe jego zasadniczym tworzywem nie jest
konkretne miejsce, lecz relacja pomiedzy wspolnotq, materiq, pamieciq i

komunikacja.
IV O artyscie, Duchu ula, Bibliotece pszczol / Stowach pszczél.

W 2022 roku, podczas 59. Miedzynarodowej Wystawy Sztuki w Wenecji, moja
uwage zwrocito szczegolne powinowactwo trojga artystow, ktorzy reprezentowali
wowczas Sapmi — rozlegla kraine zamieszkiwang przez lud Sami, rozciggajqca sie na

terytoria dzisiejszej Norwegii, Szwecji, Finlandii i Pétwyspu Kolskiego. Pauliina
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Feodoroff, Maret Anne Sara i Anders Sunna, ktorych twérczo$¢é zaprezentowano w
historycznie pierwszym Sami Pavilion, pochodzili z rodzin zwigzanych z tradycyjna
hodowla reniferéw. t.aczyto ich doswiadczenie zakorzenione w okreslonym sposobie
funkcjonowania wspolnoty, w ktérym relacja cztowieka z ziemia, zwierzetami,
pamiecig przodkow i innymi cztonkami spotecznosci stanowi podstawe codziennego
zycia. Sam projekt pawilonu zostat oparty na pojeciu relacji transgeneracyjnych,
holistycznej wiedzy Sami oraz duchowych perspektywach tej spotecznosci, ktorej

przysziosc stanowi duzg niewiadoma.

We wszystkich trzech przypadkach, cho¢ w odmienny sposéb, mozna dostrzec
relacyjnosc jako istotny czynnik budujacy praktyke artystyczng. U Pauliiny Feodoroff
przybiera ona forme szczegdlnie bezposrednia: jej dziatania taczg relacje pomiedzy
ludZzmi, ziemia, woda, duchami oraz istotami innymi niz ludzkie, a realizowana w
Wenecji ,,Matriarchy” miata charakter kolektywnego performansu i procesu
,Tematriacji”, rozumianego jako powrét do $wiata pokrewieristwa. U Maret Anne
Sary relacyjno$c¢ ujawnia sie przede wszystkim w powigzaniu jednostkowego
doswiadczenia, rodziny, wspélnoty Sami, reniferow, terytorium oraz struktur
politycznej i ekonomicznej wladzy. W tworczosci Andersa Sunny szczegdlnego
znaczenia nabiera natomiast relacja pomiedzy pamiecig rodzinng, wspolnota, ziemig i
wielopokoleniowym doswiadczeniem konfliktu dotyczacego prawa do prowadzenia

hodowli reniferéw.

Mozna przypuszczac, Ze znaczenie tego rodzaju relacyjnosci wigze sie réwniez z
zakorzenieniem tych praktyk artystycznych w doswiadczeniu tradycyjnych zawodow
i sposobow zycia, ktore przez stulecia ksztalttowaly tozsamosc¢ okreslonych grup
spotecznych, a wspotczesnie podlegaja gwattownym przemianom i stopniowemu
zanikaniu. Nie chodzi przy tym o idealizowanie dawnego modelu zycia, lecz o
dostrzezenie, ze praktyka zawodowa moze by¢ zarazem praktyka relacji: z
okreslonym miejscem, srodowiskiem, zwierzetami, wspolnotq oraz przekazywang

miedzypokoleniowo wiedza. W tym sensie doswiadczenie hodowli reniferéw staje sie
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nie tylko elementem biografii, ale rowniez Zrédtem szczegdlnego sposobu

rozumienia wlasnego miejsca w Swiecie.

Przypadek Michata Smandka wydaje mi sie w tym konteksScie cho¢ szczegolny, to
pod wieloma wzgledami wykazuje interesujace powinowactwa z przywotanymi
praktykami, a razem z nimi wpisuje sie w wazne zjawisko w dzisiejszej sztuce. Jego
zainteresowanie pszczotami rowniez wyrasta z doSwiadczenia rodzinnego — z
praktyki pracy przy pasiece — a wiec z kontaktu z konkretng, przekazywang poprzez
dzialanie wiedza dotyczacg innego gatunku i organizacji jego spotecznosci. R6znica
polega jednak na tym, ze Smandek nie opisuje tego doswiadczenia przede wszystkim
jako Swiadectwa wlasnej tozsamosci kulturowej czy rodzinnej. Przedstawia je, jako
wzor w metodzie artystycznej: obserwacje, eksperyment i stopniowe przekazywanie
czesci kontroli nad procesem tworczym organizmom nie-ludzkim. Wtasnie dzieki
temu modus operandi kontynuuje tradycje, pozostajac ,,pszczelarzem”, a zarazem
stajqc sie artysta. W ,,Duchu ula” pszczoty stajg sie wspotuczestnikami powstawania
dziela, analogicznie pszczelarz wspottworzy w pasiece z nimi miod. W obu
sytuacjach w zamian za profity cztowiek roztacza nad rojem opieke. Co wazne,
Smandek nie pojawia sie w pasiece jak przybysz — kolonizator, sam z niej wyrasta, to
,fodzinna pasieka”. Z kolei w ,,Bibliotece pszcz6t / Stowach pszcz6t’ model
organizacji pszczelej spotecznosci zostaje przeniesiony na relacje pomiedzy ludzkimi
uczestnikami. W obu przypadkach relacja nie jest wiec jedynie tematem dzieta — staje
sie jednym z warunkow jego powstania, a moze po prostu jego celem. Dzieki temu,
co wedlug mnie najistotniejsze w przedsiewzieciach Michata Smandka, cztowiek, tu
artysta, podtrzymuje i pielegnuje te wszystkie aspekty trudu profesji, ktére w czasach
automatyzacji i ekspansji sztucznej inteligencji poddawane sg walcowi alienacji.

Zawod sublimuje w sztuke.

Pszczoty, sprowokowane przez Michata Smandka do eksperymentalnego dziatania,
konsekwentnie kontynuujg swoje dzielo, a nietypowe efekty ich pracy wynikaja ze

zmiennych wprowadzanych przez artyste-pszczelarza. Pozostajq przy tym sobg —
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mozna powiedzieC: ,,trzymajq sie swojego”. Rowniez czlowiek uczestniczacy w tej
interakcji — artysta-pszczelarz — stara sie pozostac¢ soba. Wprzegniety w okolicznosci
wyznaczane przez presje ekonomiczng, automatyzacje i przemiany spoteczne probuje
podtrzymac wiez, ktorg cztowiek nawigzat z pszczotami co najmniej osiem tysiecy
lat temu, o czym Swiadczy prehistoryczne malowidto z Cuevas de la Arafia koto
Bicorp. Kontynuuje wiec te niezwykle dluga relacje z zaznajomionym gatunkiem,
przejmujac zagrozony przemianami wspotczesnosci zawod pszczelarza w integralng

czeS¢ wiasnej profes;ji artysty.

To, co mogloby pozostac jedynie odziedziczong praktyka zawodowa, staje sie
zrodtem metody tworczej — sposobem myslenia o relacji, wspotdziataniu i autorstwie.
W ,,Duchu ula” pszczoly staja sie wspotuczestnikami powstawania dzieta,
analogicznie do tego, jak w pasiece pszczelarz wspoétdziala z rojem, zapewniajac mu
opieke i korzystajac z rezultatow jego pracy. Relacja ma tu charakter obustronny,
choc¢ nie symetryczny: cztowiek tworzy warunki i inicjuje okreslone sytuacje,
podczas gdy pszczoty wykonuja wiasng prace wedtug wlasciwych sobie regut. W
,Bibliotece pszczot / Stowach pszcz6t” model organizacji pszczelej spotecznosci
zostaje natomiast przeniesiony na relacje pomiedzy ludzkimi uczestnikami. W obu
przypadkach relacja nie jest wiec jedynie tematem dziela — staje sie jednym z

warunkow jego powstania, a by¢ moze nawet jego zasadniczym celem.

Wiasnie to wydaje mi sie jednym z najistotniejszych aspektow przedsiewziec¢
Michata Smandka. Czlowiek — tutaj artysta — podtrzymuje i pielegnuje te aspekty
trudu profesji, ktére w czasach automatyzacji, rosngcej specjalizacji i ekspansji
sztucznej inteligencji poddawane sq procesom alienacji. W praktyce Smandka zawod
sublimuje w sztuke. Nie chodzi przy tym o prostg nostalgie za dawnym modelem
pracy, lecz o ocalenie tego, co w pracy pozostaje bezposrednim doSwiadczeniem,

praktykowaniem cztowieczenstwa.

Nie oznacza to oczywiscie, ze tworczos¢ Smandka nalezy interpretowac jako reakcje

na Al — artysta sam takiej tezy nie formuluje. Jest to raczej jedna z refleksji, do
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ktorych sktania jego praktyka: pytanie o warto$¢ czynnosci wykonywanych wiasnymi
rekami, o wiedze zdobywang poprzez uczestnictwo oraz o mozliwos¢ tworzenia w

sytuacji, gdy nie wszystkie elementy procesu pozostaja pod kontrolg cztowieka.

W tym miejscu warto przywolac pojecie relacyjnosci. Nicolas Bourriaud, opisujac
»estetyke relacyjng”, formutuje lapidarne zdanie: ,,L’art est un état de rencontre” —
,»Sztuka jest stanem spotkania”. W odniesieniu do Smandka sformutowanie to okazuje
sie szczegolnie sugestywne. W ,,Bibliotece pszczo6t / Stowach pszczét” spotkanie
organizuje wspolnote ludzka i prowadzi do rozproszenia autorstwa, natomiast w
,2Duchu ula” zostaje rozszerzone poza sfere relacji miedzyludzkich: obejmuje
cztowieka i organizmy nie-ludzkie. Smandek nie tyle wiec ilustruje klasycznie
rozumiang sztuke relacyjna, ile przesuwa jej granice, pytajac o mozliwosc relacji tam,

gdzie nie istnieje wspolny jezyk, a partnerem dzialania jest inny gatunek.

Bourriaudowska kategoria ,,spotkania” pozwala przy tym lepiej uchwycic¢ réznice
pomiedzy komunikacjq a relacjg. W przypadku Smandka komunikacja nie sprowadza
sie do przekazywania informacji. Jest raczej sposobem ustanawiania wiezi i
wspolnego trwania w sytuacji, ktérej wynik nie jest z gory okreslony. Pszczoty nie
,komunikujq sie” z artysta w ludzkim znaczeniu tego stowa; reaguja na stworzone
przez niego warunki, a on z kolei obserwuje ich zachowanie i dostosowuje wlasne
dzialania. Relacja powstaje zatem nie dzieki wspolnemu kodowi, lecz dzieki

wzajemnej reakcji.

Ta perspektywa pozwala rowniez inaczej spojrzec na ,,Biblioteke pszczo6t / Stowa
pszczot’. Uczestnicy warsztatow nie sq wylacznie odbiorcami gotowego dzieta, lecz
wchodza w sytuacje, ktéra wymaga od nich dziatania, wspoélpracy i pozostawienia po
sobie materialnego Sladu. Instalacja staje sie wiec miejscem spotkania, ale rOwniez
miejscem negocjowania autorstwa. Kazdy uczestnik wnosi wilasny gest, a catosc¢
istnieje tylko dzieki wspotobecnosci wielu pojedynczych dziatan. Model ten

przypomina organizacje roju nie dlatego, ze cztowiek mialby stac¢ sie pszczolq, lecz
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dlatego, ze doswiadczenie pszczelej wspolnoty uruchamia refleksje nad mozliwoscia

innego sposobu organizowania ludzkiego dziatania.

Pozwalam sobie na te uwage jako na jedno z szerszych skojarzen, ktore wywotuje
bogata i wielowatkowa praktyka artystyczna Michata Smandka. Jej istota wydaje sie
bowiem nie tylko zainteresowanie naturg czy Swiatem zwierzat, lecz konsekwentne
poszukiwanie takich sytuacji, w ktorych cztowiek przestaje by¢ wylacznym
podmiotem dziatania, a jego aktywnos$c¢ zostaje wpisana w wiekszg sie¢ zaleznosci —
biologicznych, spotecznych, materialnych i kulturowych. Wiasnie w tym
przesunieciu — od dzieta jako rezultatu indywidualnego dziatania ku dzietu jako
rezultatowi relacji — widze jeden z najbardziej oryginalnych i przekonujacych

aspektow praktyki Smandka.
5. Uzasadnienie uznania osiggniec za spelniajace wymagania.

Przedstawione przez Michata Smandka osiggniecia artystyczne, obejmujgce projekty
,2Duch ula” oraz ,,Biblioteka pszczo6t / Stowa pszczo6t”, spehniajq kryteria wiasciwe
dla dojrzatego i samodzielnego dorobku artystycznego. Ich zasadnicza wartoscig jest
konsekwentne rozwijanie autorskiej praktyki, w ktorej tradycyjnie rozumiana pozycja

artysty zostaje poddana tworczej reinterpretacji.

W ,,Duchu ula” Smandek rezygnuje z peinej kontroli nad ostatecznym ksztaltem
dziela, tworzac warunki, w ktorych proces rzezbiarski wspotksztattuja pszczoty.
Powstajaca forma nie jest wiec wylacznie rezultatem decyzji artysty, lecz efektem

wspoldziatania cztowieka, Zywych organizméow, materiatu i srodowiska.

,Biblioteka pszczo6t / Stowa pszczo6t”’ rozwija te strategie, przenoszac jq z relacji
artysta—pszczoty na relacje spoteczne. Partycypacyjny charakter instalacji powoduje
rozproszenie autorstwa pomiedzy uczestnikow, a jej ostateczna forma pozostaje
otwarta do zakonczenia wydarzenia. Istotne jest przy tym, ze oba projekty nie

stanowig izolowanego eksperymentu, lecz kolejny etap konsekwentnego rozwoju
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praktyki Smandka: od pracy z materia i krajobrazem, poprzez obserwacje natury, ku

wspolpracy z innymi organizmami i wspolnotami.

O oryginalnosci osiggniecia decyduje zatem nie sam wybor tematyki ekologicznej,
lecz wypracowanie witasnej metody artystycznej, taczacej proces, eksperyment,
wspoldziatanie i nieprzewidywalnosc¢ rezultatu. Dojrzalosc przedsiewziecia
potwierdza réwniez jego realizacja w profesjonalnych kontekstach
wystawienniczych, w tym w Polsce, Hiszpanii, Niemczech i Japonii. W mojej ocenie
osiggniecie charakteryzuje sie wiec oryginalnoscig, samodzielnoscia, konsekwencjq
rozwoju oraz istotnym potencjalem artystycznym, a jego rezultaty stanowia
przekonujacy dowadd dojrzatosci tworczej habilitanta i uzasadniajg uznanie ich za

osiggniecie spelniajgce wymagania stawiane w postepowaniu habilitacyjnym.

Krakow, sierpi
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