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Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne

Dyplom ukonczenia studiow na Wydziale Grafiki, Malarstwa i Wzornictwa Akademii
Sztuk Pigknych w Katowicach, kierunek grafika w zakresie grafiki warsztatowe;.

Tytul magistra sztuki nadany 10.06.2003 w Akademii Sztuk Picknych w Katowicach.
Stopien doktora sztuki w dyscyplinie artystycznej sztuki pickne nadany uchwata Rady
Wydziatu Artystycznego Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach z dnia 21.12.2009.

Tytul rozprawy doktorskiej: Dysonans symetrii.

Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach
naukowych/artystycznych:

Akademia Sztuk Picknych w Katowicach

03.10.2006 — 30.06.2008 zatrudnienie w Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach na
stanowisku wyktadowcy w wymiarze pelnego etatu

01.07.2008 —30.09.2008 zatrudnienie w Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach na
stanowisku wyktadowcy w wymiarze ' etatu

01.10.2008 — 30.06.2009 zatrudnienie w Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach na
stanowisku wyktadowcy w wymiarze pelnego etatu

01.07.2009 — 30.09.2009 zatrudnienie w Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach na
stanowisku wyktadowcy w wymiarze ; etatu

01.10.2009 — 30.06.2010 zatrudnienie w Akademii Sztuk Picknych w Katowicach na
stanowisku wyktadowcy w wymiarze pelnego etatu

01.07.2010 — 31.05.2011 zatrudnienie w Akademii Sztuk Picknych w Katowicach na
stanowisku wyktadowcy w wymiarze 8/12 etatu

01.06.2011 — nadal zatrudnienie w Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach na
stanowisku adiunkt w wymiarze pelnego etatu

Wyzsza Szkota Techniczno-Informatyczna w Katowicach

30.09.2011 — 30.09.2014 zatrudnienie w Wyzszej Szkole Techniczno-Informatycznej
w Katowicach na stanowisku wyktadowcy w wymiarze
petego etatu

01.10.2014 —30.09.2016 zatrudnienie w Wyzszej Szkole Techniczno-Informatycznej
w Katowicach na stanowisku wyktadowcy w wymiarze
pelnego etatu






Wskazanie osiggniecia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r.
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zm.)

Zgodnie z wymogiem formalnym wskazuje osiggniecie:

Cykl 22 prac graficznych, w tym rowniez obiektow graficznych realizowanych
w latach 2014-2019 pt.: Transformacje liminalne:

1. Cialo posthumanizmu — Zycie liminalne

2. Transformacje liminalne / betwixt and between

3. Transformacje liminalne / X-ray
prezentowanych na 3 wystawach indywidualnych jako aspirujacych do spenienia
warunkow okreslonych w art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki.
Zestaw prac zostal przedstawiony publicznie w formie trzech wystaw indywidualnych.
Pierwsza zostata zaprezentowana w Muzeum Slaskim w Katowicach (Oddziat
Muzeum Historii Katowic — Dziat Grafiki im. Pawta Stellera) w terminie od 19
stycznia
do 9 marca 2015 r. pod tytutem: Ciafo posthumanizmu — zycie liminalne; w jej trakcie
odbyto si¢ 8 spotkan autorskich i warsztatow.

Druga wystawa miata miejsce w Galerii Grafiki Biblioteki Sztuki na Wydziale
Artystycznym Uniwersytetu Zielonogorskiego w terminie od 13 marca do 17 kwietnia
2015 r. 1inosita tytut: Cialo posthumanizmu — Zycie liminalne. Wystawie towarzyszyt
wyktad i spotka-nie autorskie.

Trzecia wystawa pt.: Stany liminalne, zamykajgca i prezentujgca petny cykl,
odbyta si¢ w Galerii Oko dla Sztuki w kutnowskim Domu Kultury i trwala od 7 marca
do 5 kwietnia 2019

Obiekt betwixt and between w ramach Transformacji liminalnych towarzyszyt
dziataniom performatywnym Angeliny Korneckiej (Londyn) i zostat zaprezentowany
podczas wystawy w Galerii Rondo Sztuki w Katowicach w dniu 02.06.2017, wienczac
roczny projekt Connect — Katowice — Londyn zorganizowany w kooperacji z Chelsea
College of Arts w Londynie i Akademig Sztuk Pigknych w Katowicach, British Arts
Council i Hornsey Town Hall w Londynie.

Dwie prace wchodzace w sktad cyklu habilitacyjnego otrzymaty glowna
nagrode Grand Prix Utazu Art Awards Biennial, Kagawa w Japonii w 2018. Nagroda
jest wystawa indywidualna, ktora bedzie towarzyszy¢ Grand Prix Utazu Art Awards
Biennial, Kagawa w Japonii w 2020 roku.
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1. Opis wskazanego osiggniecia artystycznego
1.1. Wprowadzenie

Nieodzowne w pracy tworczej jest ciggle poszukiwanie miejsc, przedmiotow, nowych
przestrzeni, ktore dzieki swojej energii oddziatujg na nas, stajac si¢ inspiracja i motorem
napedzajacym do dziatania.

Na co dzien pracuj¢ jako samodzielny wyktadowca w Pracowni Wypuktodruku prof.
Mariusza Patki w Katedrze Grafiki na Wydziale Artystycznym Akademii Sztuk Pigknych
w Katowicach, prowadzac przedmiot podstawy grafiki warsztatowej na I i II roku. Realizujac
go, angazuje studentow w zdobywanie umiejetnosci warsztatowych uwzgledniajacych
odmienng specyfike i mozliwosci kreacyjne drzeworytu, linorytu oraz gipsorytu. Pomagam
réwniez rozwija¢ Swiadomos¢ twdrcza poprzez pobudzanie do obserwacji otaczajacego $wiata,
jak i bu-dowa¢ niezbedng autorefleksje w drodze do ksztalttowania wtasnej wizji artystyczne;j.
Podpowiadam, jak w sposéb $wiadomy i tworczy wykorzystywaé tradycyjne i wspdiczesne
srodki artykulacji z obszaru sztuk plastycznych we wilasnej praktyce artystycznej. Moim celem
jest pokazanie, jak w swobodny 1 niezalezny sposob tworzy¢ i rozwijaé wypowiedz plastyczna,
korzystajac z do§wiadczenia, wiedzy i intuicji oraz wzorcow lezacych u podstaw kreacji
artystycznej. Wszystkie te zagadnienia w rdwnym stopniu dotycza zarowno studentow, jak
i mnie samej. Nie moge sta¢ w miejscu. Za teorig i suchymi wykladami musi podaza¢ realne
doswiadczenie, ktore chtong przy kazdym zetknigciu z coraz bardziej odmienng rzeczywisto-
$cig, w jakiej funkcjonuje, szukajac nowych doznan i inspiracji.

Wszystko zaczeto si¢ w 1999 roku, kiedy otrzymatam indeks Akademii Sztuk Pigknych
w Katowicach, jeszcze wtedy filii Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie.

W 2003 r. ukonczytam studia na kierunku grafika na Wydziale Grafiki, Malarstwa
1 Wzornictwa Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach. Dyplom gtéwny zrealizowatam
w Pracowni Wypuktodruku prof. Stanistawa Kluski, a dodatkowy — w Pracowni Malarstwa
prof. Jacka Rykaty.

Jako studentka III roku najlepsze efekty osiagnetam w Pracowni Wypuklodruku, gdzie
rozpocz¢tam staz asystencki u prof. Stanistawa Kluski, ktory kontynuowatam na IV 1 V roku
w pracowni prof. Mariusza Palki. Przez trzy lata studidow otrzymywalam stypendium naukowe
przyznawane za bardzo dobre wyniki naukowe osiggane na polu teoretycznym i praktycznym.
Byt to czas, w ktorym wykazywatam duza samodzielno$¢ w postugiwaniu si¢ intuicjg, pracujac
nad swoimi grafikami, gtownie w technice linorytu i drzeworytu. Moje realizacje byly
oszczedne 1jednoznaczne w swoim przekazie. Glownym motywem tych prac byt cztowiek
zaobserwowany w ruchu i skonstruowany w ekspresyjnej sylwecie. Jednak z perspektywy
czasu wiem, ze byly to jedynie proby szlifowania techniki, w ktdorej przestrzen formalna
odgrywata jedyna inajwazniejsza w tym czasie role. Doswiadczatam 1 poznawatam
heterogeniczno$¢ réznych $rodkéw artykulacji z obszaru szeroko rozumianej techniki
graficznej, jaka jest wypuktodruk, po to, by ostatecznie odnalez¢ si¢ w drzeworycie. Technika
ta, 1 caly jej potencjat, pochtoneta mnie bez reszty oraz wyznaczyta bardzo konkretny kierunek
moich dziatan artystycznych.



1.2. Dziatalnos¢ artystyczna od ukonczenia Akademii do doktoratu.
Wybrane pozycje.

1.2.1. Synestezja

Punktem zwrotnym na drodze do$wiadczenia artystycznego i §wiadomego odczuwania materii
graficznej okazal sie mdj dyplom magisterski. Wtedy zdalam sobie sprawe, jak ogromny
wplyw wywarla na mnie 12-letnia edukacja muzyczna. Skrzypce i fortepian towarzyszytly mi
juz od najmtodszych lat, a muzyka klasyczna, z jej meandrami i matematycznymi schematami,
stata si¢ moim glownym drogowskazem ku szerszemu spectrum postrzegania, odczuwania,

a przede wszystkim kreowania. Muzyka ogarnia to, co niewidzialne i niewyrazalne stowami,
obszar zjawisk zbyt ulotnych, aby mozna bylto je wyrazi¢ za pomocg stow. To $wiat uczuc,
emocji, ,,barw poruszajacych si¢ razem z muzyka, zmieniajacych si¢ w zalezno$ci od zmiany
rejestrow, oktaw, pozycji, transpozycji, instrumentacji, tempa i sity brzmienia”!. Muzyka
jednak ,,w postaci czystych brzmien nie zawiera w sobie zadnego znaczenia: znaczenia moga
powsta¢ tylko w umy-stach tworzacego muzyke (kompozytora) i odbierajacego ja
(shuchacza)™2.

A co si¢ wydarzy, jesli to nierozerwalne potagczymy?

,»Tutaj, teraz, ‘zdarza sie, ze’ — i to jest obraz”3 — te stowa Jeana-Frangois Lyotarda staty
si¢ zaczynem mojej pracy magisterskiej pt.: De-light, w ktorej stawiatam siebie w pozycji
odbiorcy (shuchacza) i tworcy jednoczesnie. Na wilasnej skorze staratam si¢ doswiadczyé
synestezji muzyki i malarstwa, gdzie jedno nie istnieje bez inspiracji ze strony drugiego,
a kreacja jest niewolniczo uzalezniona od wybranego przeze mnie dzieta muzycznego. Chodzi
o dzielo autorstwa jednego z najwybitniejszych tworcoOw pasyjnej sekwencji gregorianskiej,
stynnego wloskiego kompozytora Giovanniego Battisty Pergolesiego, Stabat Mater®.

Dlaczego De-light? Z ewentualnos$cia, ze nic si¢ nie zdarzy, wigze si¢ czgsto uczucie trwogi.
Dotyczy to zarowno malarstwa, jak i innych dziatan mysli. ,,Mozliwo$¢, Ze nic si¢ nie zdarza,
ze brakuje stow, koloréw, form badz dzwickdéw, ze zdanie to jest ostatnie, ze chleb nie jest
powszedni’™. Jako tworca czesto mam do czynienia z brakiem w przestrzeni plastycznej, tak
jak zapewne muzyk w przestrzeni dzwickowej czy poeta w przestrzeni myslowe;j. Nie jest to -
tylko moment zetkniecia si¢ z bielg ptotna czy pustg stronica na ,,poczatku” dzieta, lecz zdarza
si¢ to za kazdym razem, gdy co$ kaze na siebie czekac i rodzi dylemat; przy kazdym pytaniu,
przy kazdym ,,co teraz?”. Woéwczas rozpoczyna si¢ droga do osiggnigcia tego upragnionego
stanu de-light, przyjemnosci zrodzonej z ulgi spelnienia (jak rozumiat 6w stan Edmund
Burke)®.

Po wnikliwej analizie teoretycznej tematu w ramach pracy magisterskiej przyszedt czas na
realizacj¢ praktyczng. Cykl dyplomowy sktadal si¢ z 6 drzeworytéw o wymiarach 200 x 80 cm
oraz 6 obrazéw olejnych o wymiarach 150 x 180 cm. Ilo§¢ wykonanych prac odzwierciedlata
12 pieéni dzieta Pergolesiego — kontekstu mojej tworczej realizacji. We wszystkich

1 Wypowiedz Oliviera Messiaena zaczerpnieta z filmu Countra-puncte (TV France).

2 Cytat z listu Krzysztofa Knittla do Bogustawa Schaeffera zamieszczony w artykule tego ostatniego pt.: Granie na sucho
(,,Zyciu literackie”, 1975).

3J-F. Lyotard, The Sublime and The Avant-Garde, przet. L. Liebmann, w: The Continental Aesthetics Reader, red. C. Cazeaux,
Londyn, Nowy Jork 2000, s. 453.

4 Ztac. ,Sstata Matka pod Krzyzem”; ,stata Matka obolata, tzy pod krzyzem przeptakata, gdy na krzyzu Syn jej mrze...” —
Jacopone da Todi.

5 J.-F. Lyotard, The Sublime and The Avant-Garde..., s. 454.

6 7adna namietnosc¢ nie odziera umystu réwnie skutecznie ze wszystkich jego wtadz dziatania i myslenia, co strach”.
Poczucie wzniostosci powstaje wiasnie z tego typu leku, ktéry mija i zdejmuje z przezywajacego go swoisty ciezar, ktory
tagodzac chwile trwogi, ,,przynosi ulge duszy, dzieki ktérej powraca [ona] do podniecajacej strefy miedzy zyciem i $miercig,
a to podniecenie jest objawem jej zdrowia i zywotnosci”. Wtasnie to specyficzne odczucie ulgi, cho¢ nazwane przez Burke’a:
delight (zadowolenie), rézni sie od odczucia zwyczajnej przyjemnosci: ,Uzywam tego stowa zadowolenie, by wyrazi¢
doznanie, ktdére towarzyszy usunieciu przykrosci lub niebezpieczenstwa”. [E. Burke, O wzniostosci, w: idem, Dociekania
filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i piekna, przet. P. Graff, Warszawa 1968, s. 63.]



przedstawieniach ciato stanowito gtowny trzon kompozycyjny, w grafikach ekspresja
drzeworytu i cig¢ formy zostata zmigkczona delikatng ingerencjg koloru, ktéry ze zdwojona
sifa uderza w realizacjach malarskich. Dualizm odczu¢ zwigzany z wielogodzinnym
stuchaniem tego przepetnionego smutkiem i boélem utworu muzycznego, katorznicza praca z
dwumetrowymi drzeworytami odbijanymi r¢cznie oraz realizacja monumentalnych obrazow
olejnych wywotaty we mnie silng potrzebe wyciszenia, ktora niecbawem miata nadej$¢ wraz z
nowym cyklem graficznym.

Opisujac kolejne cykle prac, nie bedg skupiac si¢ na kazdej grafice z osobna, a jedynie na tych
wazniejszych, by zachowaé pewna klarownosci tresci podejmowanych kolejno przeze mnie
tematow.

1.2.2. Moje wyciszenie

Prace zaprezentowane w 2006 roku na dwoch wystawach z cyklu Moje wyciszenie pochodzity
z ostatnich paru lat i stanowily rezultat artystycznych poszukiwan w obrebie grafiki
warsztatowej. Zmienng okazata si¢ ingerencja techniki sitodruku, ktory odcisnal mocne pigtno
na charakterze i ekspresji nowo przedstawionego cyklu. Pierwsza odstona miata miejsce w uro-
kliwej Galerii pod Arkadami w Lomzy w czerwcu 2006 roku, a druga w Galerii Rotunda w
Biblio-tece Migjskiej im. prof. W. Studenckiego w Bytomiu.

W zwiazku z tym, ze dziatalam jedynie w obrgbie graficznej wypowiedzi, towarzyszyt
mi niedosyt formalny, dlatego w nowym cyklu staratam si¢ wytoni¢ badz ujawni¢ inne, bo
takze czysto ,,malarskie”, warto$ci i efekty. Zwracalam uwage na kazdy detal, zar6wno na
etapie konstruowania kompozycji, jak 1 podczas wizualizowania dynamiki napi¢¢ pomiedzy
formami przestrzennymi. Jednak to nie elementy czysto warsztatowe decydowaly o osta-
tecznym ksztalcie 1 pozaestetycznej wymowie tych prac. W rownej bowiem mierze istotna dla
mnie stata si¢ tu zarysowana anegdota oraz sugerowana narracja. Swiat przedstawionych prac
zawierat elementy pejzazu, w ktorym pojawial si¢ tak bliski mi cztowiek. Pozostawiony sam
sobie spoczywal badz samotnie ptynat. Towarzyszyly mu jakie$ rekwizyty czy atrybuty, ktore
mialy potegowaé jego samotno$¢ wsrdd ,,opuszczonych” form. Lapidarne tytuly nie
pozostawiaja watpliwosci co do miejsca i czynno$ci, jakie wykonuje. Z jednej strony
dopuscitam tu nieco urokliwg i nostalgiczna scenerig, ktoéra zwykle poddaje si¢ dyskursowi
kiczu, lekka mydlang oper¢ poetyki marzenia, z drugiej za$ — zastosowalam zabieg
»zawieszenia”, albo na poty ironicznego ,,cudzystowu”, co wida¢ juz chociazby w tworzeniu
dystansu oraz mobilnos$ci i zmienno$ci wszystkich inwariantnie pokazywanych figur oraz
watkow. Dopiero ich symetria i asymetria pozwala obra¢ nowy interpretacyjny kierunek
nadajacy pracom zamierzong wieloznaczno$¢. Teraz wiem, ze byla to zapowiedz nowego
eksperymentu na plaszczyznie materii, struktury, formy i juz bezosobowej narracji, ktora
mocno uwidocznita si¢ w kolejnym zestawie prac pt.: Moja symetria, zaprezentowanym na
nastgpnej wystawie indywidualnej, tym razem w Galerii Sztuki Wspotczesnej na 11 P w Gli-
wicach w 2006 roku.

1.2.3. Symetria

Gléownym punktem odniesienia nowo powstalego cyklu stata si¢ otaczajgca mnie natura
pulsujaca milionem kolorow, uktadéw, rytmow, ksztattow. Moj azyl, ktéoremu nie mozna si¢
przeciwstawi¢, otacza nas i1 kreuje nasza rzeczywisto$¢; mozemy ja okietznaé, ale nie
unicestwié, bo 1 tak odrodzi si¢ na nowo. Jest zarazem naszym sprzymierzencem i wrogiem,
niszczy roéwnie brutalnie co czlowiek, by potem na nowo si¢ odrodzi¢ czasteczka po
czasteczce. Przyroda, tajemnicza sita tworzaca §wiat, w ktorym zyjemy, wyraza si¢ picknem i



zadziwiajaca ztozonoscia. Stad wykorzystanie w moich grafikach motywoéw z niej
zaczerpnigtych, takich jak przecigty symetrycznie kamief, drzewo czy stalaktyt. To wprost
niezwykle, Zze natrafiamy w niej na wzory, ktére mozemy rozpoznac¢ i zredukowac do liczb

i pisanych regul. Geometria przyrody tak fascynujaca, zaklgta w kwiatach, lisciach,
huraganach, spiralach Archimedesa, Fibonacciego, proporcjach czlowieka witruwianskiego

1 Le Corbusiera. W tym czasie zdatam sobie sprawe, ze doskonata odbitka czy matryca to dla
artysty za mato, musza one jeszcze odzwierciedla¢ marzenia, idee, niepokoje i problemy w taki
sposob, by inni ludzie dostrzegli 1 poswigcili im uwage. Iluzja, ktéra chcemy stworzy¢, jest
bardziej subiektywna i dalece wazniejsza niz obiektywna, fizyczna materia, z ktorej musimy ja
wykreowac. ,,Jak stworzy¢, odzwierciedli¢ to, co si¢ czuje, ogladajac jaki§ przedmiot, nie
kopiujac go jednoczesnie. Przecinam, zagladajac pod skorg kamienia, drzewa, ryje w materii
w poszukiwaniu nowego zdefiniowania matrycy i jej powielania. Nie rezygnujgc przy tym
z klasycznie pojetej techniki drzeworytu jako szlachetnego i wyrafinowanego medium
wspoélczesne] wypowiedzi, (...) dopuszczajac eksperyment, wychodzac w przestrzen, taczac
z innymi technikami czy nowymi mediami™’.

Dwie prace z opisywanego cyklu zostaly zauwazone w Krakowie w 2006 roku podczas
konkursu Grand Prix Mtodej Grafiki Polskiej i otrzymaty 1 Nagrod¢ Prezesa Zarzadu AMS
S.A. Impreza ta byta czgécig Miedzynarodowego Triennale Grafiki w Krakowie. Nagrodzone
prace zostaty w zbiorach MTG w Krakowie, a trzy lata pdzniej zakupito je do kolekeji sztuki
wspotczesnej Muzeum Okregowe w Bydgoszczy po przekrojowej wystawie i sympozjum pt.
Wielos¢ w jednosci. Drzeworyt polski po 1900 roku. (Katalog B)

Temat symetrii wraz z wieloma jej plaszczyznami interpretacyjnymi towarzyszyt mi od
2006 do 2009 roku, ale nie ograniczat si¢ jedynie do prostej zasady budowania kompozycji.
Byta to proba autoterapii na drodze do poszukiwania porzadku i harmonii w otaczajagcym mnie
chaosie mysSlowym, w tej ,,wieloéci pstrokatej i hatasliwej”, ujawniajgcej sic¢ w réznorodnosci
przedstawien moich realizacji graficznych. Moja zindywidualizowana, osobista czy nawet
metafizyczna symetria. Taka, ktora moze wystgpowaé jedynie w sferze sztuki i, by¢é moze,
psychologii — ze wzgledu na moja niefrasobliwg osobowos¢, ktorej juz teraz jestem swiadoma.

Ten okres dziatalno$ci nie tylko tworczej, ale i1 organizacyjnej zaowocowat
indywidualng nagroda III stopnia Rektora Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach w 2009
roku.

Niepohamowany apetyt na nowe mozliwosci technologiczne i poznawcze w zakresie
grafiki, a takze ich wykorzystanie w technice druku wypuklego, popycha mnie ku coraz
nowszym sposobom postrzegania jej jako obiektu, rzezby czy instalacji, nie wylaczajac przy
tym dziatan performatywnych, a nawet konceptualnych. Eksperyment z materig podtoza
(matrycy) od zawsze mnie fascynowal i fascynuje nadal, natomiast nowe metody jej
pozyskiwania staty si¢ wiodagcym tematem moich badan doktoranckich.

1.3. Doktorat i najwazniejsze wydarzenia artystyczne od jego obrony do chwili
obecnej

Skrajne 1 wzajemnie wykluczajace si¢ stowa sktadajace si¢ na wyrazenie ,,dysonans symetrii”
zainspirowaty mnie do stworzenia cyklu grafik w technice wypuktodruku, sitodruku oraz
druku UV na réznych podlozach: od drewna poprzez plyty PCV az do réznego rodzaju folii.
(Katalog B)

Cykl ten zaprezentowatam na wystawie indywidualnej, ktora miata miejsce 25 wrzeénia
2009 roku w Muzeum Slaskim w Katowicach, przygotowanej w ramach 19. Miedzy-
narodowego Triennale Grafiki — Krakow 2009. Ekspozycja zostata pokazana w zabytkowej

7 M. Patka, tekst do wystawy Reaktywacja matrycy, Galeria ZPAP, Katowice 2009.



stolarni bylej kopalni ,,Katowice”.

Byta to przedpremierowa prezentacja przewodu doktorskiego, ktérego celem stalo sie
poszukiwanie nowatorskich materiatow i sposobdw pozyskiwania matryc z wykorzystaniem
nowoczesnej technologii numerycznej CNC (Computerized Numerical Control).

Matryca, bez ktoérej odbitka nie istnieje, gdzie zamiast r¢ki tworcy na plan pierwszy
wchodzi maszyna, ploter numeryczny, bezduszny kawat Zelaza podiaczony do pradu.
Stworzona przez czlowieka przetwarza wyobrazenia i emocje artysty na §wiat zero-jedynkowy,
na jezyk CNC, na algorytm sterowania numerycznego, ktory sami programujemy, by uzyskaé
sztance do ksztaltowania i powiclania dzieta. Jest jednocze$nie dzietem i1 matrycg dziela,
tworzac nierozerwalng catosé.

Symetria, jaka si¢ postugiwalam, nie interesowata mnie wytgcznie jako estetyczny walor
czy sposob zakomponowania obrazu, lecz takze jako narzgdzie do uspokojenia emocji,
szczegoblnego ich wyrazu, jako ich zapowiedz. Grafika, oparta na kompozycji symetryczne;j,
nabiera niepokojacej dwuznacznosci. Zamyka si¢ graficznie wedle pewnej zasady, wedle
bardzo czytelnych regut — otwiera si¢ natomiast niepokojaca, potencjalna sita, dysonans
konstruktywny w sztuce 1 zarazem destrukcyjny w zyciu, niezgodno$¢ budujaca i niezgodnosé
rujnujaca. Utajona sita drzemie gdzie$ na styku roztozonych uktadnie elementdéw i ich relacji,
statyki 1 potencjalnego ruchu, osi i jej zachwiania. Wynika z tego, ze absolutna symetria —

w dziele tworczym — bywa bardziej niepokojaca niz spetniona do konca ekspresja.

Dysonans: niezgodno$¢ dazaca do zgody; rozbiezno$¢ pragngca zbieznosci; rozziew

pozadajacy zespolenia.

Czyz nie jest zresztg i tak, ze dysonans, jako zjawisko i stan, jest
czym$, co najmocniej taczy sztuke ze Swiatem i z ludzka
$wiadomoscia, w ktérej 6w $wiat sie konstytuuje? Swiat jest
pekniety, rzeczywisto$¢ niespdjna; ,,Swiat w ztem lezy”, a
niezgodno$¢ tkwi w jego naturze; wewnetrzne sktdcenie nalezy do
jego istoty; w ziarna wszystkiego, co ma sie rozwing¢, wpisany jest
rozziew. ,Wojna jest ojcem wszechrzeczy”, jak notowat juz Heraklit8.
Rownoczesnie jednak w owe ziarna niezgody wpisany jest gtéd
zgodnosci i dgzenie do niej. Harmonia jest ostatecznym celem, nie
dysharmonia; unia, nie rozpad, scalenie, nie rozktad?®.

Gryzaco niepokojacy zestaw barw, zderzenie koloréw lub ich ,,piorunujgce”
zmieszanie w obrazie, ekspresyjne zaktdcenie harmonii kompozycji, skrzywienie symetrii,
zwichrzenie proporcji, potrzebuje w efekcie koncowym uspokojenia, ktoérego szukatam i do
ktérego dazytam w zaproponowanym przeze mnie cyklu grafik. By wydoby¢ istotng dla mnie
forme znaku, hieroglifu ograniczonego do wizualnego przedstawienia kodowania poprzez
punkt, postuzylam si¢ prostym zabiegiem kolorystycznym, wyciszajac charakterystyczny
desen drewna.

Tworzenie matrycy poprzez jezyk CNC skierowalo mnie automatycznie w przestrzen
nauk $cistych. Wektor stat si¢ podstawa mojej kreacji. Wektor, czyli obiekt geometryczny
W matematyce elementarnej, istotny w inzynierii i fizyce, majacy modul, kierunek i zwrot
okreslajacy orientacje wzdtuz danego kierunku. Grafika moze zosta¢ okreslona 2 punktami:
poczatkowym, czyli rozpoczgciem frezowania A, i koncowym B, co sprawia, ze stan finalny
nie odbiega od zamierzonego, a kontrola stanu faktycznego moze odbywac si¢ na kazdym
etapie wycinania. Element przypadku, ktory towarzyszyt mi przy manualnym wykonywaniu tej
samej czynnos$ci, wydawat si¢ niemozliwy. Jednak element bledu, a nawet wypadku dotyczy

88. Pociej, Harmonia Mundi (4): Dysonans; dostep online: https://opoka.org.pl/biblioteka/I/IM/dysonans.html [dostep:
25.04.2019]

9 Ibidem.
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zardwno przestrzeni manualnej, jak i tej zaprogramowanej. Dowodem na to jest jedna z moich
realizacji, Wycinek symetrii, ktéora podczas procesu wycinania oderwata si¢ od podtoza
maszyny, a kreca sie¢, niszczyla siebie 1 osprzet, ktory finalnie nie przetrwat tej ciezkiej proby.
Mimo ze uczymy si¢, jak zy¢, by nie popelia¢ btedow, to w procesie poznawczym
rzeczywisto$¢ stawia przed nami nowe wyzwania, domagajac si¢ przekraczania granic rutyny

i rozwoju. Obszar sztuki jest dla takich poszukiwan szczegolnie wdzigcznym miejscem, dajac
mi mozliwo$¢ korzystania z niefortunnych, tak jak w tym przypadku, eksperymentow. W ten
oto sposob powstata jedna z moich wiodgcych prac cyklu.(Katalog )

Z dzisiejszego punktu widzenia bezsprzecznie najwazniejszy okazal si¢ nowy wymiar
matrycowania idei. Konceptualny czynnik pokazuje, ze sztuka — nawet jesli podlega procesowi
wielonaktadowego druku czy elektronicznej badz, jak w moim przypadku, mechanicznej
multiplikacji — moze prezentowaé rowniez drogg, jaka pokonuje matryca i forma oraz
przy$wiecajace im koncepcje lub idee. W rezultacie zmian istniejacych wczesniej
paradygmatow ,.dzieta” jako$ciowej przemianie uleglo tez samo pojgcie matrycy, ktorg
mozemy dzisiaj postrzega¢ jako form¢ do ksztattowania i powielania zaréwno samego dzieta,
jak rowniez wygenerowanych w niej znakoéw. Dla grafiki ma to znaczenie fundamentalne,
bowiem sztuke t¢ zacz¢to traktowaé jako medium transponujace idee oraz jakos$ci estetyczne,
a takze technologie multiplikowania dziet. (Katalog B)

W latach 2011-2014, rezygnujac z multiplikowania i powielania grafiki na papierze,
oddatam si¢ pracy z matrycg jako finalnym obiektem przestrzennym. Wrocitam do czysto
warsztatowej pracy, mozolnie wykonujac kolejne obiekty z drewna przy uzyciu réoznorodnych
wiertet 1 nietypowych narzedzi. Przyktadem sa tu dwie realizacje: Mandale L1111 oraz Totemy.
Obie prace kontynuowatly zatozenia wczesniej opisywanego dysonansu w symetrii, natomiast
proces technologiczny ograniczy? si¢ tylko do osobistej ingerencji warsztatowej pozbawiongj
tym razem wsparcia wysoko wyspecjalizowanego sprzetu do obrobki i skrawania CNC.
(Katalog B ) Prace te byly prezentowane na licznych wystawach grupowych wskazanych
szczegotowo w pisemnej dokumentacji dorobku artystycznego.

U podstaw wszystkiego, co robig, tkwi silna potrzeba rysowania, szkicowania i noto-
wania. Piorko, tusz, czarny cienkopis i maly pedzelek to atrybuty, bez ktérych nie wychodze z
domu — skrzetnie je chowam w przepastnej torbie. Swiadomosé, ze zawsze moge z nich
skorzysta¢, dziala na mnie wrecz terapeutycznie. Swoje intymne Notatki chwilg pisane
zaprezentowatam w 2013 roku na wystawie indywidualnej w Galerii Pojedyncza mieszczacej
si¢ w Galerii Centrum Kultury w Katowicach. Rysunek staje si¢ tu dla mnie odskocznia;
rysujac, wprowadzam si¢ w stan blogiego wyciszenia, realizujac zawite przedstawienia i szcze-
gotowe notatki wlasnego wyimaginowanego $wiata. Swiata, ktory urzeczywistnia si¢ dopiero
podczas rysowania.

Rownolegle do pracy dydaktycznej i artystycznej na Akademii Sztuk Picknych
prowadzitam dziatalno$¢ gospodarcza, by stawi¢ czota codziennej rzeczywistosci. Koszty,
jakie ponositam 1 jakie wcigz ponoszg, bedac tworca, przewyzszaja czgsto moje mozliwosci
finansowe 1 sta-nowig ogromna przeszkode utrudniajacag realizacje wielu przedsiewzieé
artystycznych. W 2008 r. zalozytam firme, ktéra okazala si¢ dopelnieniem mojej pracy
dydaktycznej i stala si¢ pomocnym narzedziem do promocji sztuki wilasnej oraz innych
artystow. Przy wspotpracy z architektami promowatam grafike, zwracajac uwage na jej
niedoceniong jeszcze w Polsce pozycje 1 warto$¢, poszerzajac oferte rowniez o edukacje w tej
dziedzinie. Zarazatam mitoscig do grafiki poprzez u§wiadamianie warsztatu danej techniki i
samego, jakze zroznicowanego i trudnego procesu jej realizacji. Ostatecznie firma przeobrazita
sic w 2011 roku w Galerig Sztuki Wspodtczesnej BIBU, ktora stata si¢ filarem powstalej
nastgpnie Grupy BIBU — jej szeroko zakrojong dziatalno$¢ w sferze promocji kultury opisatam
szczegdtowo w punkcie nr 4.



2. Opis wskazanego osiggniecia artystycznego
2.1. Koncepcja artystyczna cyklu Transformacje liminalne

2.1.1. Ciato posthumanizmu - zycie liminalne

To opowies¢ o tym, jak dysonans ustgpit miejsca liminalnosci, a symetria (w szczegdlnoSci
miejsce jej styku) stata si¢ ,,progiem, migotaniem, niepewng mgietka, oblokiem niepewnosci,
ktory nie pozwala na jasne widzenie”!?, wprowadzajgc nas w stan dezorientacji.

Cialo posthumanizmu — zycie liminalne to dla mnie kolejny etap obserwacji i penetracji,
tym razem podskornej materii ludzkiego ciala, zardwno tej transcendentalnej, jak i bio-
logicznej. To proba okreslenia naszej tozsamosci i konfrontacji naszego poczucia
»Wyjatkowosci” z coraz doskonalszymi biotechnosystemami w epoce inteligentnych maszyn
wyposazonych w zaawansowang forme sztucznej inteligencji. Przekraczamy granice istniejace
miedzy cztowiekiem i zwierzeciem, cztowiekiem i1 maszyng oraz tym, co fizyczne i tym, co
niefizyczne. Stajemy si¢ postludzcy, bowiem zaréwno koncepcja czlowieczenstwa, jak i na-
turalne Srodowisko cztowieka ulegajg tak daleko idgcym zmianom, Ze stare kategorie okazujg
si¢ niewystarczajace do opisu kondycji wspotczesnych ludzi i ich habitatu.

Ciato posthumanizmu nie jest juz wylacznie ludzkie, mimo kluczowego zalozenia, ze
kazde zycie jest wcielone, ale catkowicie — lub czgsciowo — organiczne, wspomagane przez
technologie stworzone dzigki genetycznym modyfikacjom i syntetycznemu DNA. Inercyjnosé¢
1 niezmienno$¢ cielesno$ci — materialno$ci zZycia — mimo Zze zastana, teraz okazuje si¢ tworcza
1 innowacyjna.

Pojecie liminalno$ci pochodzi od tacinskiego stowa limen, czyli ‘prég’. Pojecie to
wprowadzit Arold van Gennep, ktory w ksigzce Les rites de passage (,rytualy przejscia” to
réwniez jego termin, wprowadzony w roku 1909) wyr6znit faz¢ oddzielenia — uczestnika od
spotecznosci 1 dotychczasowej jego sytuacji bytowej — fazg marginalna, ,,bycia poza”, ktora
wypehiaja ryty liminalne, a po przekroczeniu progu fazg wlaczenia na nowo, powrotu do
spotecznosci lub organizmu pochodzenia. Moja szczegodlng uwage zwrdcit stan liminalnosci
w kontek$cie niekontrolowanego podwazania granic mi¢dzy tym, co ludzkie, a tym, co nie-
ludzkie. Organy, tkanki, linie komorkowe, komoérki macierzyste, tkanki do transplantacji i lu-
dzkie embriony oddzielone od organizmu, z ktérego pochodzg, uzyskujg status nieoczywisty
i nie s3 ,,ani zbgednym bio-produktem, ani w pelni ludzka istotg”, pozostajac w sytuacji
przejscia.

Limanalne zycia balansuja na granicy naszych witalnych taksonow, testujac ich
wytrzymato§¢ — spoleczng, etyczng czy biologiczng. Ingerujemy w sposoby naszego
zaplodnienia, rodzenia si¢, Zycia, starzenia si¢ i umierania, uzalezniajac si¢ w petni od
biomedycyny. Gdzie jest granica w drodze do osiggnigcia formy catkowicie od nas zaleznych
hybryd lub cyborgéw? Bedziemy ciatem ludzkim czy zbiorem obcych symbiontéw?!!

By wniknaé¢ w zawily temat liminalnosci, nieunikniona okazata si¢ konfrontacja z arty-
stami z kregu bio artu, dla ktorych przestrzenig do pracy stajg si¢ laboratoria i warsztaty
naukowe, a metody badawcze, jakie stosujg, balansuja na granicy biologii i genetyki. Jako
medium artystyczne stosujg oni materiat biologiczny, ingeruja réwniez w procesy zyciowe,
kontrolujgc 1 regulujgc wzrost i rozwdj hodowanych przez siebie organizmow.

I tak natkngtam si¢ na Edunig, ktora stanowi centralng cze$¢ projektu Naturalna
Historia Enigmy Eduardo Kaca, po raz pierwszy wystawionego w 2009 r. w Weisman Art
Museum w Minneapolis. Edunia jest genetycznie zmodyfikowanym kwiatem bgdacym de facto
10 ). Newling, Istotny stan dezorientacji, Kielce 2007, s. 99.

I1'S, M. Squier, Limanal Lives. Imagining the Human at the Frontiers of Biomedicine, Londyn,
Durham 2004, s. 8.




hybryda petunii i samego autora. Genetyczna sekwencja, ktéra jest czes$cig uktadu
immunologicznego Kacy, zostala wydzielona z probki krwi. Czg$¢ odpowiedzialna za
oddzielanie ‘ja’ od ‘nie ja’, oraz ochron¢ ciata przed obcymi molekutami czy chorobami,
zostata wkomponowana w chromosom Edunii, co znaczy, ze jest genetycznie przekazywalna.
Kiedy teraz patrze na Edunie¢, nie widze juz tego, co przedtem; nie potrafi¢ nawet okresli¢
stanu, jaki mi towarzyszy, kiedy ogladam ten niby zwykty kwiat. To co$§ — czy moze kto$§ —
przeraza, a zarazem fascynuje, burzagc moj wewnetrzny spokdj. Z jednej strony bowiem
odnajdujemy w niej gest przelamania antropocentrycznej izolacji, z drugiej za§ — swoiscie
ludzkie infekowanie, anektowanie przez samg obecnos$¢, rozszerzanie siebie na wszystko, co
zyje. ,,Takie odczytanie potrzeby stworzenia ludzko-ro$linnej hybrydy uswiadamia nam, ze
wyjasniajac ,,zagadke zycia”, jednocze$nie wkraczamy w obszar nie zawsze jasnych motywacji
i intencji”'?. Czy zwatpienie w wyzszo$¢ cztowieka nad innymi gatunkami stanowi grozbe
katastrofy? Czy moze to zapowiedz wyzwolenia z dojmujacej ciasnoty antropocentryzmu?
Jedno jest pewne, jesteSmy $wiadkami, jak pisze Elaine Graham, ,,upadku ontologicznej
higieny, dzigki ktorej przez trzysta minionych lat zachodnia kultura kreslita fatszywe linie
oddzielajace ludzi od natury i maszyn”!3.

Celem tych praktyk jest przede wszystkim zwrdcenie uwagi na kwestie zwigzane
zrozwojem nauki: negocjowanie granic migdzy naturg i kulturg, ustalanie statusu
ontologicznego modyfikowanych organizméw oraz ustalanie odpowiedzialnosci cztowieka za
ich losy'4.

Na tym etapie rozwazan stworzylam zestaw 15 prac.(Katalog A). Pierwsze cztery to
matryce magnezowe ,,matki”, ktore trawitam w kwasie azotowy. Motywem przewodnim staly
si¢ komorki — zarowno te budujace, jak i niszczgce ciato, rownolegle uczestniczace w procesie
zycia 1 $mierci. Wszystkie wybrane tkanki mogg wedrowac, przemieszczaé si¢ i na nowo
wspottworzy¢ inne formy pot-zycia — albo stawaé si¢ integralng czeScia innego zycia. Ich
wybor bynajmniej nie jest przypadkowy, bowiem w wickszym Iub mniejszym stopniu wptywa
na zdrowie moje i moich bliskich. Rak (cancer cell) — utajniony zabdjca; chronigca, a zarazem
niszczaca tkanka thuszczowa (fextus adiposus); komoérka macierzysta posiadajaca unikalng
zdolno$¢ do samoodnowy 1 proliferacji; jedna bakteria gronkowca ( staphylococcus
aureus) zyjaca w symbiozie z nosi-cielem, ale juz nie z ofiara.

Matryca ,,matka” jako szczegdlny poligon doswiadczen i eksperymentu staje si¢ dla
mnie waznym, zakodowanym uniwersum wiedzy, potrzebnym do stworzenia nastepnych
czterech kompozycji zlozonych z kolejno naktadanych na siebie warstw. (Katalog A)
Komponujac zestaw, ograniczytam si¢ jedynie do bardzo ascetycznych, wrecz jatowych
medycznie przedstawien,

a srebrny kolor stanowi pokltosie magnezowe;j patrycy.

Przejmujgc kompetencje naukoweca, staje si¢ zdolna do projektowania nowej materii
graficznej, tworzac kolejne klony, przeszczepy graficzne z polaczonych czterech kodow zapi-
sanych w formie matryc.

Okazuje si¢, ze kod — stowo klucz — towarzyszy mi praktycznie od samego poczatku
zmagan z materig graficzng. Odniesienia do nauk $cistych pojawiajg si¢ w prawie kazdej mojej
realizacji artystycznej. Poczawszy od cyklu De-light, gdzie podziat na 12 cz¢éci uzalezniony
zostal od Scisle okreslonych zasad tworzenia dzieta muzycznego, poprzez geometri¢ przyrody,
zakleta w lisciach, drzewach, kamieniach, ktora stata u podstaw rozwazan nad Mojg symetrig
i jej dysonansem. Nauka wspierala mnie rowniez przy transpozycji gestu na jezyk cyfrowy,

12\, Bakke, Posthumanistyczne rekonfiguracje ciat, , Didaskalia” 2010, nr 96.

13 E. L. Graham, Representations of the Post/Human. Monsters, Aliens and Others in Popular

Culture, Manchester 2002, s. 11.

14 Zob. L. Klein, Zywe architektury. Analogia biologiczna w architekturze korica XX wieku,
Warszawa 2014, s. 198.



poprzez uzycie ztozonych algorytmow. Tak jak w przypadku relacji z bio artem wnikam
w $wiat naukowy, w przestrzen zawilych bio-transfiguracji, gdzie KOD odgrywa nadrz¢dna
dla mnie rolg.

Niemniej jednak, w przeciwienstwie do przedstawicieli bio artu, ograniczam si¢ do
obiektoéw ready-made, tworzac przedmiot, a nie podmiot. Prosta kompozycja zamknigta
w tondzie, na znak oka i szkietka stawia odbiorc¢ w pozycji laboranta patrzacego przez
pryzmat mikroskopu. Igla stanowi komentarz dopetniajacy i jako narzedzie do punkcji,
pobierania materialu genetycznego, pobierania krwi, leczenia, znieczulania, towarzyszy w la-
boratorium podczas wszystkich proceséw poznawczych, badawczych i eksperymentalnych,
stajac si¢ nieodzownym atrybutem w rekach naukowca, jak i artysty.

Cykl stworzonych prac pt.: Cialo posthumanizmu — Zycie liminalne zostat
zaprezentowany 19 stycznia 2015 roku na wystawie indywidualnej w Oddziale Muzeum
Historii Katowic
w Dziale Grafiki im. Pawla Stellera w Muzeum Slaskim w Katowicach. Stanowit on punkt
wyjscia do otwartej dyskusji dotyczacej szerokiego spektrum zagadnien: od kwestii
zwigzanych z technologia, technikg oraz granicami miedzy dziatalno$cia artystyczng i na-
ukowa przez problemy natury estetycznej az po dylematy filozoficzne z pogranicza etyki;
wspomniatam juz
o tym wyzej, opisujac zakres moich inspiracji.

Prezentacj¢ dopetniaty trzy prace zrealizowane w technice mieszanej z wykorzystaniem
precyzji druku UV na ptycie PCV. Cialo posthumanizmu — zycie liminalne, Adam (200 x 70),
Cialo posthumanizmu..., Ewa (200 x 70) oraz Cialo posthumanizmu..., Musi ale nie moze (100
x 100).(Katalog A)

Trzy grafiki, trzech niemych $wiadkow zdarzenia i eksperymentu medycznego,
metroseksualnych, bezosobowych, niezdefiniowanych i bezimiennych, trzy klony medyczne.
Material biologiczny i genetyczny do pobrania, czekajacy na biorcg. Kreacje stworzone przez
cztowieka, hermetycznie zamknigte w laboratoryjnej przestrzeni. Stworzone cialo ,jawi si¢
jako wielka mapa tkanek i organéw; moze ono ulec fragmentaryzacji, a poszczegélne jego
elementy moga by¢ izolowane i translokowane. Granica ciata, pojmowanego jako
monolityczna calo$¢, jako symboliczny obszar niezachwianej tozsamosci podmiotu, ulega tu
zatarciu”!. Nastepstwem oddzielenia faktu bycia osoba od faktu bycia istotg ludzka (i od zycia
ludzkiego) jest wprowadzenie innych ocen etycznych w traktowaniu organizmow lub istot nie
uwazanych za osoby, cho¢ przynalezacych do gatunku homo sapiens. Konsekwencjg tego
procesu jest uznanie, ze czlowiekiem si¢ jest, a osobg si¢ bywa. W ten sposob osoba —
tradycyjnie pojmowana jako indywiduum oraz autonomiczne i zdolne do wolnych wyborow
»ja’ — zostaje zinterpretowana jako swoisty ,,wytwor” uwarunkowan genetycznych i spo-
teczno-psychologicznych!®. Utracone cechy duchowo-materialne moich bohateréw redefiniuje
zatem, nadajac im imiona, a pojgcia ciata i ponowne rozwazania na temat jego roli w ksztatto-
waniu tozsamo$ci personalnej 1 interpersonalnej staja si¢ kolejnym wyzwaniem na
plaszczyznie artystycznej wypowiedzi.

Omawiane prace pt.: Ciafo posthumanizmu — zZycie liminalne, Adam (100 x 50) oraz
Cialo posthumanizmu..., Ewa (100 x 50) otrzymaly gléwng nagrod¢ Grand Prix Utazu Art
Awards Biennial, Kagawa w Japonii w 2018 r. Nagroda w konkursie jest wystawa
indywidualna, ktora bedzie towarzyszy¢ Grand Prix Utazu Art Awards Biennial, Kagawa w Ja-
ponii w 2020 roku. Jednak w przeciwienstwie do tych prezentowanych w galerii, nagrodzone

15 A, Hirszfeld, Ciato jako materia. Monologi organdw i tkanek we wspdtczesnej sztuce nowych
medidw, w: Bio-techno-logiczny swiat. Bio art oraz sztuka technonaukowa w czasach
posthumanizmu i transhumanizmu, red. P. Zawojski, Szczecin 2015, s. 130.

16 Zob. K. V. Wilkes, Real People. Personal Identity without Thought Experiments, Oxford 1988, s.
183.



prace zostaly wydrukowane na papierze z wykorzystaniem techniki mieszanej druku
pigmentowego i kwasorytu.

Podczas trwania mojej wystawy indywidualnej w Muzeum Slaski przeprowadzitam
facznie osiem warsztatow graficznych potaczonych z pokazami multimedialnymi oraz
oprowadzaniem autorskim.

Przedstawiony zestaw prac prezentowalam réwniez na wystawie indywidualnej, ktéra
miata miejsce 3 marca 2015 roku w Galerii Biblioteki Sztuki Uniwersytetu Zielonogorskiego.
Kuratorem wystawy byta Janina Wallis. W dniu otwarcia odbyt si¢ rowniez wyktad autorski.

Praca pt.: Szepty, ktora miata swoja premier¢ w lutym 2017 r. na wystawie grupowe;j
pt.: Ludzie z Gumy w Galerii Rondo Sztuki w Katowicach, byla zapowiedzig przysztych
dziatan z odmiennej przestrzeni interpretacyjnej tematu liminalnosci. Szepty to obiekt —
instalacja ztozona z plastra drzewa o $rednicy 90 cm, z ktdrego wnetrza wycieka biata zywica.
Substancja o szczegdlnych wlasciwosciach ochronnych, wypetniajaca przestrzenie
migdzykomorkowe drzewa. Wypetnia uszczerbki, skazy i pekniecia, zabezpieczajac
newralgiczne miejsca przed dalsza erozjg.

Oderwani od znanej nam rzeczywisto$ci, stajemy si¢ bardziej podatni na bdl i cierpienie, silniej
odczuwamy pustke pozostala po drastycznej decyzji, jaka jesteSmy zmuszeni podjac.
Zawieszani gdzies pomigdzy, stajemy si¢ bezbronni i bolesnie samotni.

2.1.2.Transformacje liminalne / betwixt and between

...fizyczne ciato nie jako narzed:zie, ktdre jest w stanie
komunikowac racjonalne znaczenia jezykowe, ale jako
byt, posiadajgcy wtasng przestrzen i czas... (Tatsumi
Hijikata)

Stan liminalny jest stanem ,,pomiedzy”, co po angielsku nazywa si¢ betwixt and between, a co
stowniki thumacza soczyscie jako ‘ni pies, ni wydra’. Uczestnik liminalnych procesow jest
istotg zawieszong jak duch Yoka — nie wiadomo gdzie, nieznajaca siebie, niemajgca punktow
oparcia, ale za to, niejako z koniecznosci, otwarta na to, czego nie zna i o czym nie wie. W tym
przypadku tworze, obserwujac z pozycji nienaruszonej i stabilnej, z wlasnego miejsca
pochodzenia, bohateréw (,,duchy liminalne”) opowiesci o emigracji, jakze niewygodnej w kon-
tekécie obecnych probleméw $wiata. Snuje¢ opowies¢, u podstaw ktorej stawiam Drzewo
Kosmiczne, Drzewo Swiata — drzewo laczace sity podziemne (przez korzenie) ze sferami
kosmicznymi (korona) i Zyciem na ziemi (pien). Drzewo, ale tylko jego czes¢, plaster — nagle
odciety i oddzielony od ziemi, oderwany od korzeni, organizmu pochodzenia — uzyskuje status
nieoczywisty. Jego historia, zapisana kodem natury poprzez kolejne warstwy, ktore wraz

z uply-wem czasu narastajg , zostaje zatrzymana, ujawniajagc progowe chwile i miejsca, gdzie
tajemnicze, mgliste prawdy

1 niedajace si¢ okresli¢ doswiadczenia, ktére umacniajg wiare, zderzaja si¢ z niepod-wazalnymi
faktami z nowo zastanej rzeczywistosci.

»Liminalny” to termin wprowadzony przez van Gennepa i Turnera. Podobnego pojecia
uzywa Arnold Mindell (twoérca i papiez POP — psychologii zorientowanej na proces), mowiac
o progach, a moze raczej krawedziach, urwiskach, czyli sytuacjach budzacych Igk, ktory
przejawia si¢ tym, ze czlowiek unika podchodzenia do progow-krawedzi, udaje, ze ich nie ma,
nie dopu-szcza do §wiadomosci, ze w ogole co$ moze by¢ nie tak. Wiasnych progéw bowiem,
z defi-nicji, nie znamy i znaé nie chcemy.

Obiekt, ktory wtedy stworzylam, zatytutowany berwixt and between, towarzyszyt



performansowi Angeliny Korneckiej. Pokaz miat swojg premierg 2 czerwca 2017 r. w Galerii
Rondo Sztuki w Katowicach. Byta to wystawa wienczaca roczny projekt Connect — Katowice
— Londyn zorganizowany w kooperacji z Chelsea College of Arts w Londynie, Akademig
Sztuk Pigknych w Katowicach, British Arts Council i Hornsey Town Hall w Londynie. To, ze
bylam czescig sktadowa performansu, otworzyto przede mng kompletnie nowe mozliwos$ci
interpretacyjne. Ruch, dzZwigk i nieoczekiwane zdarzenie dopetnia cato$ci moich rozwazan

i stawia mi nowe wyzwania formalne.

Wedhug Jona McKenzie’ego liminalno$é jest pojeciem kluczowym dla performansu,
w ktorego nature wpisana jest intergatunkowos¢, interdyscyplinarno$¢ i interkulturowosé.
Perfo-mans kulturowy, odwotujacy si¢ do teatru i rytuatu, zdaniem tego autora zaczgt by¢
analizowany 1 definiowany wylacznie w ramach kategorii liminalnosci. Przestrzenne, czasowe
i symboliczne ,,pomigdzy” stworzyto norme¢ liminalng, bez ktérej performans nie byiby
performansem.

Przestrzen galerii pozwolila nam spotka¢ si¢ po wielu latach i skonfrontowaé nasze
postawy we wspolnym dziataniu w danej nam rzeczywistosci. Od strony formalnej bardzo
doktadnie wiedziaty§my, jak zaistnie¢, jednak do konca nie bylysSmy S$wiadome efektu
koficowego, miat si¢ po prostu wydarzy¢, miat by¢ czyms, co jest poza gtéwnym skupieniem
1 esencja rzeczywisto$ci zastanej tu i teraz. A jednocze$nie jest tu i teraz do§wiadczany. Moje
trzy plastry drzewa, bardzo geometrycznie uproszczone, z wycigtym i wyjetym niedbale
srodkiem, staly si¢ platformami interpretacyjnymi performansu, utrudniajgc Angelinie
stabilno$¢ przy tancu. Podczas realizacji pokazu koncept zostat dostosowany do miejsca
1 przestrzeni; zalezny od spe-cyfiki czasu ujawnit chwile i moment egzystencji, przybrat
abstrakcyjng forme — wykorzystujac impuls, symultanicznie prowadzgc dialog z percepcja
1 intuicja; improwizujac
w oparciu o doswiadczenie zaczerpnigte z tanca butoh, ktorym Angelina interesuje si¢ od dtuz-
szego czasu, by zrozumie¢ i jak najpetniej wyrazi¢ ludzkie dziatania, doswiadczenia chwili
1 momentu bytu. To przywotane wczesniej przez McKenzie’ego ,,pomigdzy” daje mozliwos¢
wypehnienia szczeliny interpretacyjnej brakujacym czwartym wymiarem.

2.1.3. Transformacje liminalne / X-ray

Wystawa pt.: Stany liminalne, ktéra odbyta si¢ w marcu 2019 roku w Kutnie, pozwolita mi
zebra¢ w jednym miejscu prawie wszystkie prace i obiekty zwigzane z czteroletnig podrdza,
obejmujacg fascynujace mnie obszary semantyki liminalnos$ci, z matymi przerwami na
realizacje rownie waznych dla mnie projektow. Wyjatkiem byt tryptyk pt. Zycie liminalne — X-
ray (1-3), ktory po wystawie zbiorowej w Muzeum Okregowym w Bydgoszczy, towarzyszacej
sympozjum Wielos¢ w jednosci (offset, serigrafia, techniki cyfrowe i dziatania intermedialne w
grafice polskiej pod koniec 2018 roku), zostat zakupiony do tamtejszej kolekcji sztuki
wspolczesnej, nie mogl by¢ zatem zaprezentowany.

Swiadomie balansowatam na pograniczu réznych technik cyfrowych, by poprzez
instalacje wej$¢ w dialog z zastang przestrzenig. Rozsypane na ziemi plastry drewna, ptyty, to
dla mnie zastygte duchy nieistniejacych juz miejsc rytuatu przejécia, uosabiajgcego strach
przed niepojetym novum. Natretne szatkowanie kolejnych warstw drzewa, zestawione tym
razem z gleboka czernig tta (pt. Szepty — X-ray), przywodzi na mysl doglebng i ostateczng
wiwisekcje drzewa, tym razem przy uzyciu rezonansu magnetycznego. Prace konstruowatam
w oparciu o technologie cyfrowa, taczac dwa odmienne materiaty: drewno i plastik w postaci
ptyty PCV. Obiekt/matryca/matka zatraca swoja pierwotng funkcj¢ multiplikowania i staje si¢
jednorazowym unikatem.

Transformacje liminalne / X-ray 13 to zbidr 13 czesci, 13 matych symbiontow,



z ktérych mozemy, zgodnie z wlasnym upodobaniem, ztozy¢é kompozycje z trzech réznych
przedstawicieli gatunku. Jak w przypadku puzzli czy magneséw — poprzez niby prosta zabawe
realizujemy co$, co w przestrzeni laboratoryjnej staje si¢ faktem. Podejmujac na ptaszczyznie
bioetyki dyskusje za posrednictwem jezyka artystycznego, szukam odniesienia do takich
tematow jak: status embrionu ludzkiego, klonowanie, prokreacja wspomagana, transplantacje,
ksenotransplanty, implanty, koncepcja osoby 1 jej tozsamos$¢ diachroniczna i synchroniczna.
Jednak im bardziej wnikam w te nieznang i niepojeta dla mnie jeszcze przestrzen, tym bardziej
jestem $wiadoma, ze to nie koniec moich zmagan z podjetym tematem, przeciwnie — to tylko
obszerny prolog.

Obecnie przygotowuje si¢ do bardzo waznej wystawy indywidualnej w Japonii, gdzie
ujawni¢ kolejny etap zmagan z tym fascynujacym i gleboko przerazajgcym mnie tematem
granic etycznej wytrzymato$ci na biotechnologiczng ingerencje w nasze stworzenie,
dopuszczajac jeszcze rozterki z pogranicza transcendentalnej, tajemniczej i sakralnej — boskiej
— rZeczywistosci.

2.2. Dalsze (wazniejsze) inspiracje

Podczas odtajania po kolejnych absorbujacych etapach pracy, mocno drenujacych moja sfere
psychiczng 1 fizyczng, daje¢ sobie czas na oddech. Resetuj¢ si¢ poprzez swobodne, prawie
dziecinne i spontaniczne eksperymenty we wlasnej pracowni. Chlapi¢, drapig, niszczg,
sprzatam wszystkie odpady, ktére selekcjonuj¢ i redefiniuje na nowo. Sg to chwile, w ktérych
oddaje si¢ catkowitej wolnosci doswiadczen z materig i formg. Siegam réwniez po narzgdzia,
ktére dajg mi zupelie nowe mozliwo$ci i kusza swoja odmiennoscia. Tak tez si¢ stato podczas
realizacji projektu pt.: Bigd w grafice, w ktéorym bratam czynny, a nie tylko organizacyjny,
udziatl. Pokusitam si¢ o interpretacje zagadnienia za posrednictwem jezyka wideo artu oraz
mojej ulubionej ascetycznej instalacji.

Error (to tytul mojej prezentacji), btad podczas kreacji projektu, rysunku, skaza na
etapie koncowej realizacji, paradoksalnie bardziej stymuluje wyobrazni¢ i pozwala wniknaé¢ w
nieod-kryte dotad rejony eksploracji w poszukiwaniu utajonych kontekstow niz kontrolowany
od po-czatku do konca proces tworczy. Musimy by¢ gotowi na dzialanie poza schematem i po-
siada¢ w sobie pewnego rodzaju odwage w podejmowaniu ryzyka, mimo widma porazki;
odwagi, ktora czesto sklania nas do niestereotypowych rozwigzan. Mozna nawet przyjac, ze
Blad staje si¢ §wietnym punktem wyjscia do eksperymentu z materig graficzng i nie tylko.
Bledy systemowe, techniczne, sposobdéw podejscia czy proceduralne, mogg ujawniaé si¢ w
formie znaku, kanonu, gestu, wzoru i $ladu, ktory w efekcie koncowym staje si¢ nowym
egzemplarzem, przedmiotem, obiektem, rzecza, unikatem czy tez okazem przechodzacym
przez proces konfiguracji, uksztaltowania, rozplanowania, uformowania i utozenia. Finalny
produkt staje si¢ dla nas nienaganny, odtworzony, wlasciwy, poprawny, rzetelny, shuszny —

W przeciwnym razie przepadnie, zaniknie, stajac si¢ ubytkiem, odrzutem i lukg. Finalny efekt
to instalacja pt.. Error. Zostala ona przedstawiona podczas dwoch wystaw grupowych
prezentujacych efekt zmagan studentéw z podjetym tematem. Pierwsza wystawa miala miejsce
w Galerii Engram w Kato-wicach w 2016 r., druga w Galerii Instytutu Sztuki w Cieszynie

w roku 2017.

Connect — London — Katowice

Spotkanie Sybilli — grafika, rzezbiarza — Jonathana Slaughtera, 1 pisarki, jak sama si¢ okresla,
Izabeli Leskiej , otworzyto nowe mozliwosci dialogu artystycznego i nowe sposoby
komunikowania si¢, mimo barier kulturowych i jezykowych.



Na samym poczatku dzieliliSmy si¢ swoimi pomystami oraz notatkami, by ustali¢
wspoélne zainteresowania. Czytamy razem ksiazke The End of Absence: Reclaiming What
We've Lost in a World of Constant Connection Michaela Harrisa. Temat obecnosci 1 nie-
obecnosci zaczat si¢ pojawia¢ w reakcji na fizyczng odleglos¢ pomiedzy Polska a Wielka
Brytania, a takze w pomystach, ktérymi dzieliliSmy si¢ przez liczne e-maile. Dopiero pod
koniec listopada grupa po raz pierwszy spotkala si¢ na Akademii Sztuk Pieknych w Ka-
towicach. Temat obecnosci 1 nieobecnosci pojawiat si¢ w naszych rozmowach na Akademii
1 stanowit punkt wyjscia do dalszej wspotpracy. Poprzez ewoluujace poszukiwania i rozmowy
pojecia te zaczely wystepowac w kontekscie podobienstw i roznic migdzy jezykiem polskim
a angielskim, w pierwszej kolejnosci poprzez wspélne eksperymentalne rysunki linearne.

W trakcie wycieczek po akademickich pracowniach graficznych i1 zecerniach ogladalismy
tradycyjne metody typografii oraz rozmawialiSmy o roli, jakg medium to odegrato w historii
Polski, w dystrybucji informacji i propagandzie. Ciekawe bylo odkrycie, ze cala maszyneria
zostata wykonana nie w Polsce, ale gtownie w NRD. Dzi¢ki temu zdali$my sobie sprawg, jak
wazna byla w Polsce, i jest nadal, komunikacja poprzez medium druku. Nasza rozmowa
nabrala swobody, dzigki czemu moglismy si¢ komunikowaé bez ograniczen. ZaczeliSmy
krytycznie analizowa¢ nasze wiadomos$ci mailowe z kilku ostatnich miesigcy oraz jezykowe
niuanse, ktore umykaja w komunikacji cyfrowej. Intrygujace bylo zwrocenie uwagi na
obecno$é w jezyku polskim znakéw diakrytycznych (A, C, E, £, N, O, S, Z, 7), jak i spo-
strzezenie, ze angielskie litery Q, V i X sg z kolei nieobecne w jezyku polskim. Z
wymienionych liter wyodrgbnilismy trzy znaki diakrytyczne, ktore stanowity tytul naszego
projektu. ZaczeliSmy uzywaé znakéw w sposob abstrakcyjny, poprzez wycigcie ich form
w kwadratowych kawatkach linoleum. Zastosowaliémy technike druku wypuktego,
sekwencyjnie drukujac kazdy z trzech linorytow warstwowo na sobie. Zaskoczylo nas, ze
wspolny niezadrukowany obszar okazat si¢ kropka, ktora Jonathan biednie wziglt wezesniej,

z racji specyficznego fontu, za czwarty znak diakrytyczny jezyka polskiego!

Gdy czekalismy, az wyschng druki, nasze mysli zwrdcity si¢ z powrotem ku e-mailowe;j
komunikacji. Jonathana zaskoczylo odkrycie sposobu zapisu polskich liter ze znakami
diakrytycznymi, nieobecnymi w uktadzie klawiatury typu QWERTY. Wrdcilismy do
wyjsciowego tropu linearnych rysunkéw, a potem do eksperymentow z formg indywidualnego
podpisu. Uzywajgc powigkszonego wydruku standardowej klawiatury QWERTY (oraz
klawisza Alt do stworzenia standardowych liter diakrytycznych jezyka polskiego),
rysowaliémy linie na natozonej na wydruku kalce, taczac ze sobg poszczegolne litery swoich
nazwisk 1 imion. Uzyskane w ten sposob znaki mialy silnie kaligraficzny sens, tudzaco
przypominajac tagi graficiarzy. Linearne gesty wydobyty ciekawe wartosci formalne z naszych
podpiséw, a jedno-czesnie wiele mowily o autorach. Chociaz nie patrzylisSmy na stowa,
wydawato si¢, ze zyskujemy wglad w umyst grafologa, ktéry analizuje charakter pisma,
starajac si¢ zrozumie¢ autora. Ostatecznie w trakcie pierwszego etapu projektu w Hornsey
Town Hall Gallery zdecydowali$my si¢ pokazaé wielowarstwowe druki w pewnej kompozycji
na $cianie, zapisy naszych imion
w przemieszane] kolejnosci (tworzace tozsamos¢ trojki zagadkowych osob, ktore nie istnieja:
Jonathan teska, Izabela Skatuba, Sybilla Slaughter) oraz trzy rysunki wykonane na miejscu
w londynskiej galerii. Aby stworzy¢ te ostatnie, powtarzaliSmy w kotko wspomniane znaki
diakrytyczne, uzywajac czarnego i biatego markera. Badalismy, czy konstruujac kompozycje
z powtarzalnego rysunku znakéw, mozemy przy pomocy réznych narzedzi sprawic¢, by
diakrytyki zniknety (od gestego czarnego rysunku po biaty rysunek na biatym papierze).

Kolejna wystawa, kolejny wybuch w postaci nowych realizacji. Wiodacym stowem do
stworzenia staje si¢ dla mnie gest i wspotoddziatywanie.(Katalog B)

Nie widzg twarzy, oczu, emocji, nie stysz¢ glosu, nie czuj¢ rytmu wypowiedzi, czytam.
Komunikacja ograniczona do minimum, zamknig¢ta w tek$cie pisanym ograniczonym przez



klawiature. Znaki typograficzne, ciggi stoéw i1 zdan. Przedstawiamy si¢ wzajemnie jako
beztwarzowe i bezosobowe cyfrowe hybrydy. Kontakt niewerbalny pozbawiony ludzkiej
interakcji. Wymiana mys$li staje si¢ problematyczna. Komunikacja pozbawiona dzwigku,
obrazu, ruchu, reakcji odbiorcy, staje si¢ jalowa i natrgtnie kontrolowana. Zamknigta w
poprawnosci stylistycznej wypowiedz pisana reprezentuje cechy odwrotne do mowy, tj.:
posrednios¢, depersonalizacje isztucznos$¢. Prezentowany film, zlozony z dwoch
przenikajacych si¢ warstw jezykowych, stat si¢ dopetnieniem naszej komunikacji. Dzigki
konfrontacji wizualnej, podczas czytania tego samego tekstu w wersji polskiej 1 angielskiej
(cytowanego ponizej), widzimy roéznice mi¢dzy tym, co dla nas naturalne w mowie ojczystej,

a tym, co nabyte w jezyku obcym. Kontakt werbalny, ktory nastgpuje na kolejnym etapie
wspoOlpracy, staje si¢ zaczynem wspolnych dziatan, w dalszej kolejnosci prowadzacych do
osiggniecia zamierzonego celu — odstania on kolejno nasze emocje, réznice temperamentu i ce-
chy charakteru. Daje to kolejne pole interpretacyjne i nowe ascetyczne narzedzie w postaci
trzech znakéw diakrytycznych. Cykl finalny stanowig trzy portrety wykonane w technice
wypuktodruku, gdzie piksel bitmapy staje si¢ matryca, pieczatka, punktem sktadowym.
Zamknetam piksel w formie wczes$niej wspomnianego znaku diakrytycznego, multiplikujac go
mozolnie na papierze. Matematycznym ograniczeniem staje si¢ liczba 1562, ktéra oznacza
dystans miedzy Katowicami a Londynem. Portret nr 1 sklada si¢ z 1562 pikseli, portret nr 2
wykonuje w 1562 minuty, a nr 3 to linia o dtugo$ci 1562 cm!7.

Kolejny program artystyczny, w ktorym uczestniczytam w 2018 roku, odbyt si¢ w Por-
tugalii na Uniwersytecie w Porto. Warsztaty druku wypuktego pt. Jak wiele w przestrzeni?,
ktére prowadzitam z Izabelg Leska, Owczesng asystentka prof. Mariusza Patki, odbyly si¢ w ra-
mach corocznych Mig¢dzynarodowych Spotkan Grafikow In Pure Print Porto . Celem zaje¢,
ktére wpiszg si¢ w program powyzszej imprezy, jest eksploracja potencjatu grafiki w kon-
tekécie reprodukowania obrazu oraz jego przestrzennego budowania i ptynacych z tego
doswiadczenia wnioskow. Warsztaty nawigzywaty do zagadnienia in situ i tworzenia w relacji
do przestrzeni, obejmowaty konsultacje kazdej indywidualnej realizacji studenckiej, zaréwno
na poziomie technologicznym, jak i merytorycznym oraz wystawienniczym. Warsztaty
zakonczone zostaly ekspozycja.

Na wystawie w Porto zaprezentowatam dwa obiekty i trzy grafiki (Number 54, No.54,
Obiekt 54, Obickt 56, No.56) wykonane w technice linorytu i kolazu podczas pobytu na
Uniwersytecie w Porto.

Ksigzka, a raczej ksigga przychodow i rozchodéw z 1977 roku, stata si¢ tworzywem
i obiektem dajacym mi mozliwos$¢ zatrzymania pewnej historii miejsca, ktore w zwigzku z sze-
roko zakrojonymi zmianami i inwestycjami niebawem zniknie z mapy starego miasta w Porto.
Znaleziona zostata w starej hurtowni z pigmentami na Rua de Belmonte 54, prowadzonej przez
urokliwych starszych pandéw — hurtowni, ktdra lata $wietno$ci juz dawno ma za soba. Posrod
starych beczek z pigmentami, farbami i chemikaliami historia zapisata si¢ w kurzu, ktory
réwnomiernie osiadt na wszystkich przedmiotach znajdujacych si¢ w $rodku. Ksiega lezata na
ziemi, posrod sterty innych; podniostam ja i wiedzialam, Ze juz ze mng zostanie. Na koniec
zakupitam wiaderko ztotej farby i ptatki szlagmetalu. Ku mojej rado$ci panowie dotozyli mi
jeszcze jeden notatnik, ktdry rowniez zaistniat na wystawie. Mam cicha nadziej¢, ze dane mi
bedzie raz jeszcze tam zawitac.

Ksigzka stata si¢ obiektem graficznym, tracagc swoja pierwotng funkcje; zamknigtego
rozdziatlu historii nie da si¢ juz zweryfikowac, a wskazowka do odnalezienia jej pochodzenia
1 tozsamoS$ci wilascicieli okazat si¢ nr 54. W zestawie spotykamy jeszcze trzy realizacje w for-
mie kolazy, do stworzenia ktorych postuzyty mi rysunki, grafiki i papiery znalezione na Rua de
Belmonte. Jak zwykle dopadt mnie przymus natretnego liczenia dat, ktére w ciagu

175, Skatuba, J. Slaughter, I. teska, tekst opisu projektu [in alfabetical order] opublikowany w
magazynie , Tuba”.



matematycznym odmierzajg czas od powstania sklepu do mojego pojawienia si¢ w tym
szczegdlnym miejscu. Lekko zakamuflowatam réwniez liczbe 89, odnoszaca sie do ilosci
numerdw znajdujacych si¢ na tej ulicy, ktéra juz niedtugo zostanie zmodernizowana i zatraci
swoja histori¢ zapisang w zwyktych rzemieslnikach, powoli dogorywajacych pod cigzarem
komercyjnych i finansowych przemian.

3. Dziatalnos¢ dydaktyczna i organizatorska w zakresie popularyzacji nauki i sztuki
3.1. Dydaktyka

Pracownia Druku Wypuklego, z ktdra jestem zwigzana od III roku jako studentka stazystka az
do dnia dzisiejszego jako adiunkt, funkcjonuje od zatozenia katowickiej uczelni w 1947 roku,
na poczatku bedacej filia PWSSP we Wroctawiu, a nastgpnie, do 2001 roku, ASP w Krakowie.
Na poczatku pracownia dziatata w ramach grafiki uzytkowej. Od 1988 roku jest pracownia
dyplomujaca na samodzielnym kierunku grafika. Od 2008 roku funkcjonuje w nowej
strukturze Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach w Katedrze Grafiki Artystycznej na
Wydziale Arty-stycznym. Pracownig kierowali kolejno artysci, ktorzy zajmujg wazne miejsce
w rozwoju grafiki polskiej w kraju i1 za granicg: od 1969 do 1974 roku adiunkt Stanistaw
Gawron (asystentka: Jadwiga Smykowska),od 1974 do 1984 roku doc. Wojciech
Krzywobtocki (asystenci: Jan Szma-tloch, Jadwiga Singer, Tomasz Struk), od 1984 do 2000
roku prof. Roman Starak (asystenci: Tomasz Struk, Romuald Dziurosz, Dariusz Nowak-Nova,
Aleksandra Giza, Wojciech Dothun, Mariusz Patka), od 2000 do 2003 roku prof. Stanistaw
Kluska (asystent: adj. Mariusz Patka, stazysta: Sybilla Skatuba), od 2003 do 2018 prof. ASP
Mariusz Patka (asystentka: Sybilla Ska-tuba). Od 2007 do 2013 starszy wykladowca Jerzy
Sagan pracowal w Laboratorium Druku przy Pracowni Druku Wypuklego, od 2013 do 2018
prof. ASP Mariusz Patka (asystentki: Sybilla Skatluba, Izabela Leska), od 2018 prof. ASP
Mariusz Patka (asystenci: Sybilla Skatuba, Artur Masternak).

Pisze¢ o tym, bo kazda z tych osobowoS$ci miata ogromny wptyw na jakosc¢ i poziom, jaki
obecnie prezentuje nasza pracownia.

W programie Pracowni Druku Wypuktego przewidziane sg dwa etapy poznawania tej
techniki druku: na poziomie podstaw grafiki dla studentow I i II roku, ktére prowadze
samodzielnie, oraz jako pracownia z wyboru kierunkowa z dyplomem wigcznie, od 111 do V
roku pod kierunkiem prof. Mariusza Palki. Do moich zadan w procesie dydaktycznym nalezy
za-poznanie studentow z podstawowymi i niezb¢dnymi zasadami dziatania druku wypuktego;
indywidualna korekta merytoryczna i warsztatowa, uswiadamiajaca wstepne zasady projekto-
wania 1 kompozycji w grafice; umiejetne przeprowadzenie procesu od idei do realizacji dane-
go zadania graficznego; ¢wiczenia z zastosowaniem roznorodnych matryc, z wykorzystaniem
urzadzen, sprzetow 1 materialow stosowanych w pracowni, dajace praktyczne umiejetnosci
postugiwania si¢ nimi w celu osiggania zamierzonej ekspresji artystycznej; doskonalenie
technik druku wypuktego oraz poszerzanie $wiadomosci w ich tworczym wykorzystaniu.

Poza zadaniami czysto warsztatowymi celem Pracowni Druku Wypuktego jest
stymulacja rozwoju $wiadomosci tworczej przysztych absolwentow. Dostepnos¢ materiatlow
1 prostota dziatan powoduja, ze w duzym stopniu uwaga w realizacji dziela przenosi si¢ na
sfer¢ poszukiwan w procesie tworzenia. Studenci powinni sprawnie postugiwac si¢ tym
warsztatem jako formag wypowiedzi. Oprocz tego istotne sg: realizacja doraznie
sformutowanych ¢éwiczen i tematow uzupehiajacych na podstawie analizy i oceny prac
wykonanych wcze$niej; poznawanie 1 wybor cech materii (materialow) dla potrzeb
zastosowania odpowiedniego rodzaju matrycy; wybor i omdwienie zagadnien i koncepcji do
realizacji (pomyst, kompozycja, dobdr §rodkdéw technicznych) podczas poszukiwania wlasnej



ekspresji graficznej; wykonywanie odbitki jako koncowy etap procesu twoérczego, podjecie
decyzji o jej zaniechaniu lub znalezienie innego rozwigzania jako finalnej wypowiedzi autora.
W latach 2009-2018 bylam recenzentka 11 prac dyplomowych na poziomie
magisterskim oraz 16 na poziomie licencjackim zrealizowanych w Akademii Sztuk Picknych
w Katowicach, a takze w Wyzszej Szkole Techniczno-Informatycznej w Katowicach. Petitam
réwniez funkcj¢ promotora 13 prac dyplomowych zrealizowanych w Wyzszej Szkole
Techniczno-Informatycznej w Katowicach. Bytam roéwniez promotorem pomocniczym przy
przewodzie doktorskim Pani Ivy Krupicovej z Uniwersytetu w Ostrawie w 2019 roku.
Szczegdtowy opis znajduje si¢ w pisemnej dokumentacji dorobku artystycznego oraz
informacji o osiagnigciach dydaktycznych, wspotpracy naukowse i popularyzacji nauki.

3.2.Promocja dokonan pedagogdéw oraz studentéw

Podczas mojej pracy w ASP Katowice biorg rowniez czynny udzial w organizacji wystaw
majacych na celu promocj¢ dokonan studentéw 1 pedagogdéw. Pozwole sobie opisaé wazniejsze
wystawy, majace zwigzek z Pracownig Wypuktodruku, ktérych bytam organizatorem lub
wspotorganizatorem.

Reaktywacja matrycy — wystawa prac studentow i pedagogow z Pracowni Druku Wypuktego
ASP w Katowicach, zostata zrealizowana w ramach programu towarzyszagcego MTG w
Krakowie i pokazana w Galeria ZPAP ,,Art. Nova”, Katowice 2009. Wystawie towarzyszyt
katalog, ktory zaprojektowatam i przygotowatam do druku.(Katalog B)

W 2010 roku zorganizowalismy wystawe prac studentow Pracowni Druku Wypuktego ASP
w Katowicach w Miejskim Domu Kultury ,,Potudnie” w Katowicach. Nastgpnie zostalismy
zaproszeni do Galerii Pentagon w Radomiu, gdzie w 2011 r. zaprezentowaliSmy wystawe
pt.: Mariusz Patka i studenci.

W 2013 r. stworzyliSmy wspolny projekt Ludzie z gumy. Byl to projekt wystawy objazdowe;j,
ktéra w latach 2014-2015 pokazana zostata miedzy innymi w Galerii 81 Stopni w Warszawie,
Galerii Koridor w Ostrawie, Galerii Oko dla Sztuki w Krakowie (gdzie zostata objeta
patronatem Stowarzyszenia Mi¢dzynarodowe Triennale Grafiki) oraz w Instytucie Sztuki

w Cieszynie.

Wraz z prof. Mariuszem Palka oraz Izabela Leska pelniliimy funkcje kuratorskie.
Wystawie towarzyszyt katalog .(Katalog B)

Wystawa w Rondzie Sztuki w Katowicach byla zatem podsumowaniem na lokalnym
gruncie szeregu miedzynarodowych ekspozycji, ale i wystawa jubileuszowa Pracowni Druku
Wypuklego Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach, ktora zostata objgta patronatem Rektora
Antoniego Cygana. Na wystawie zaprezentowane zostaly prace studentéw i doktorantow
pracowni, a takze jej absolwentéw, w tym wielu uznanych obecnie artystow, poniewaz
postanowili§my pokaza¢ zarowno prace archiwalne, jak i te najswiezsze. W ten sposob
przedstawiliSmy wycinek historii pracowni, ktora eksploruje jeden z podstawowych
warsztatow graficznych. Ukazujac uniwersalny charakter wypuktodruku, zarzucilismy
symboliczny most pomig¢dzy kolejnymi pokoleniami artystow.

Tak o projekcie pisat prof. Mariusz Patka: ,,Ludzie z gumy sg spadkobiercami /udzi
z drzewa wystepujacymi obecnie bardzo rzadko. Charakteryzuja si¢ tym, iz lubig zmagac si¢
z wszelkg materia, a z gumg (czyli linoleum) zwlaszcza. Bardzo plochliwi, nie lubig przebywac
w stadzie. Sg indywidualistami, dlatego trzeba im pos§wigca¢ duzo uwagi i postgpowaé
delikatnie, aby nie sptoszy¢. Ale wysilek ten przynosi zazwyczaj dobre efekty, gdyz w Lu-



dziach z gumy tkwi niesamowity potencjat tworczy, a ze sg to moi studenci, lubi¢ z nimi
pracowaé. Prowadzg Pracowni¢ Druku Wypukiego Akademii Sztuk Pigcknych w Katowicach
od 10 lat”.

Blgd w grafice byt wspolnym projektem Pracowni Druku Wypukiego Akademii Sztuk
Picknych w Katowicach oraz Kota Artystyczno-Naukowego Linorytnikow i Drzeworytnikow
DEHA Instytutu Sztuki w Cieszynie. Opieke artystyczng sprawowali: Joanna Piech-Kalarus,
Mariusz Patka, Natalia Pawlus, Izabela l.gska. Moja rola ograniczala si¢ do wsparcia
organizacyjnego. Projekt zostal dofinansowany ze $rodkéw Akademii Sztuk Pigknych w Ka-
towicach oraz Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Obu wystawom towarzyszyl katalog
zaprojektowany przez naszg Owczesng asystentke Izabele Leska, a efekt w postaci prac
graficznych, obiektow oraz realizacji konceptualnych zaprezentowany zostal w dwoch
odstonach. Pierwsza miala miejsce

w Galerii Engram w Katowicach (2016), druga w Instytucie Sztuki w Cieszynie (2017).

Symfonia Sztuk, cz¢$¢ trzecia: Ton Tej Ziemi to kolejny wspolny projekt z pogranicza muzyki,
obrazu i ruchu, ktory odbyt si¢ w czerwcu 2016 roku. Interdyscyplinarna wystawa zbiorowa,
wienczaca cykl dedykowany Miastu Muzyki. Wystawa, ktorej ideg byto tworcze
przedstawienie Katowic jako miasta kreatywnego UNESCO, zostata przygotowana dzigki
wspotpracy Galerii Negatyw ze $laskimi uczelniami artystycznymi. Mtodzi, utalentowani
reprezentanci katowickiej ASP, Akademii Muzycznej, Instytutu Sztuki US w Cieszynie

i bytomskiego wydzialu PWST w Krakowie spotkali si¢, by przeprowadzi¢ dialog poprzez
muzyke, za posrednictwem $rodkéw wyrazu takich jak malarstwo, scenografia, taniec,
instalacja, performans czy multimedia. Miatam przyjemnos$¢ petni¢ funkcje kuratora z ramienia
Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach — wraz ze Stanistawem Bromboszem z Akademii
Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, Krzysztofem Kulg reprezentujagcym
Instytut Sztuki Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie oraz Adriang Swigtek z Wydzialu Teatru
Tanca bytomskiej PWST w Krakowie.

Wielu z naszych studentéw zostato wielokrotnie wyr6znionych i docenionych na wystawach
1 konkursach w kraju i za granica.
Kamil Smala otrzymat w 2007 r. nagrodg¢ rektora ASP we Wroclawiu za grafike na

6. Biennale Grafiki Studenckiej w Poznaniu; w tym samym roku Ireneusz Borowski otrzymat
II nagrode w konkursie na matg forme graficzng IMPRESJA — EKSPRESJA, towarzyszacym
VI Migdzynarodowemu Konkursowi Dyrygentéw im. Grzegorza Fitelberga w Katowicach.

Luiza Kolasa otrzymata Nagroda Marszatka Wojewodztwa Pomorskiego za cykl grafik
Cokolwiek wiem, trwa w jej pamigci na wystawie Najlepsze Dyplomy, ktora miata miejsce
w Gdansk w 2010 roku. Magdalena Bituniska na Walter Koschatzky Art-Award 2013
otrzymata nominacj¢ do nagrody gléwnej oraz uczestniczyta w wystawie finalistow konkursu
w Galerii MuMoK w Wiedniu w 2013 r.

Krzysztof Korab zostat wyrézniony w konkursach Studencki Obraz Roku (2016 1 2017)
oraz zostal laureatem nagrody publicznosci w konkursie Studencka Grafika Roku 2017,
a w Zbrojowni Sztuki gdanskiej ASP podczas konkursu na Najlepszy Dyplom Akademii Sztuk
Picknych 2018 otrzymal wyroznienie honorowe. Marek Po$piech zostat zaproszony
na rezydencje artystyczng do Alberta Printmakers Society and Artist Proof Gallery w Calgary
w Kanadzie (2017). Anna Swierkosz otrzymata wyrdznienie honorowe za projekt W moich
zylach zywica na wystawie Najlepsze Dyplomy w Gdansku w 2017.

W ramach programu Najlepszy Dyplom na stronie SMTG w Krakowie prezentuja si¢
réwniez nasi studenci: Marta Belkot (2017), Marek Pospiech (2014), Izabela Lgska (2013),
Barbara Czapor-Zargba i Elzbieta Kulej (2012), Natalia Mattosz (2011), Agnieszka Florczyk



(2010), Kamil Smala (2009), Bartlomiej Dudek (2006).

3.3. Badania naukowe, warsztaty

Program LLP-ERASMUS

W 2009 bratam czynny dzial w wymianie kadry pedagogicznej w ramach programu LLP-
ERASMUS - wizyta w Akademie der Bildenden Kiinste w Wiedniu, 2009 r. Prowadzenie
wyktadu: Akademia Sztuk Pigknych w Katowicach. Prezentacja uczelni i efektow ksztaicenia.
Wyjazd w celu nawigzania wspolpracy i podpisania umowy bilateralnej w ramach programu
LLP-ERASMUS. Na skutek wizyty zostala zawarta umowa bilateralna pomigdzy naszymi
uczelniami we wrze$niu 2010.

Program LLP-ERASMUS

W 2009 bratam czynny udziat w wymianie kadry pedagogicznej w ramach programu LLP-
ERASMUS — wizyta w Akademija Likovnih Umjetnosti w Zagrzebiu, pazdziernik 2010 r.
Prowadzenie wyktadu: Akademia Sztuk Pigknych w Katowicach. Prezentacja uczelni i efektow
ksztatcenia na Kierunku Grafiki. Wyjazd w celu nawigzania wspotpracy i podpisania umowy
bila-teralnej w ramach programu LLP-ERASMUS. Na skutek wizyty zostata zawarta umowa
bila-teralna pomigdzy naszymi uczelniami. Umowa dotyczy wymiany dwoch pedagogow
1 dwojga studentow w systemie semestralnym.

Warsztaty

Bytam zaproszona do prowadzenia warsztatow grafiki artystycznej dla mlodziezy Razem
z mistrzem, ktore odbywaly si¢ w Zamku Sieleckim w Sosnowiec w 2009.

W 2010 prowadzitam Warsztaty artystyczne dla 0osob niepetnosprawnych w Pracowni
Drzeworytu na ASP w Katowicach.

Projekt Rowne szanse — program reintegracji zawodowej i przeciwdziatania wykluczeniu
spotecznemu os6b z zaburzeniami psychicznymi

Na przetomie 2010 i 2011 r. zostatam koordynatorem projektu i prowadzacym warsztaty, ktore
realizowane byly w Miejskim Osrodku Pomocy Spotecznej w Katowicach od wrzesnia 2010
do czerwca 2011. Projekt wspotinansowany byl przez Uni¢ Europejska w ramach
Europejskiego Funduszu Spotecznego. Dziatania projektu skierowane byly do 30 osob, kobiet
1 mezezyzn, mieszkancéw Katowic, ktoérzy pozostaja w leczeniu psychiatrycznym, sg zdolni
i gotowi do podjgcia zatrudnienia w co najmniej polowie wymiaru czasu pracy. Obok roli
koordynatora i wyktadowcy petitam funkcje projektanta.

Projekt RAP RUDA

W 2013 r. bytam wspodtorganizatorem projektu wspotfinansowanego przez Fundacje Rozwoju
Systemu Edukacji w ramach Akcji 1.2 Programu ,,Mlodziez w dziataniu”, Nieformalna grupa
miodziezy RAP RUDA / Mtodziez dla Europy / Dworzec PKP Ruda Slaska Chebzie.

Projekt RAP RUDA zaktadat organizacje 4 wydarzen artystycznych w budynku dworca
PKP Ruda Slgska Chebzie, obejmujacych koncerty, dyskusje oraz warsztaty freestylu, street
artu, beatboxingu oraz breakdancu w okresie od 01.06 do 09.30.2013. Miedzy innymi: Rap
Fest koncert, pokaz rolkowy, stworzenie muralu, warsztaty krump oraz koncert zespotu TEWU
— Dworzec PKP Ruda Slaska Chebzie.

Pozwole sobie wymieni¢ glowne cele projektu, jakie chcieliSmy zrealizowaé: rozwoj
muzyki w obszarze hip-hop poprzez pokazanie tworcom zrddet, inspiracji 1 korzeni tego



gatunku; promocja mtodych tworcoOw poprzez debiuty sceniczne i stworzenie platformy do
prezentowania swojej tworczosci; aktywizacja oraz wzmacnianie wiezi lokalnych
spotecznosci; rozwoj zainteresowania i wzrost uczestnictwa w wydarzeniach kulturalnych;
wzrost zainteresowania aktywng tworczo$cig muzyczng mtodych osob.

Warsztaty

W 2014 r. w Salonie Integracji Sztuk — Sztuka Wewnetrzna przy wspotpracy z Instytucja
Kultury Katowice — Miasto Ogrodéw oraz Ambasada Mtodych w Czytelni Sztuki Biblioteki
Slaskiej przeprowadzitam warsztaty artystyczne skierowane do dzieci w wieku szkolnym
pt.: Malarstwo materii.

Plener

Uczestniczylam w dwoéch edycjach konferencji graficznej, ktéra miata miejsce w Diuzewie w
2011 oraz 2012 roku i zostata zorganizowana przez Wydziat Grafiki ASP w Warszawie.

Konferencja

Bratam bierny udzial w Printed Matters, graphic art from the Academy of Fine Arts, Katowice,
Stadtmuseum Borken, Niemcy, w terminie 09—10.2012. Byla to wystawa towarzyszaca 2nd
International Printmaking Symposium SNAP of the Print Association Bentlage and The
Cultural Institution Kloster Bentlage, Rheine w Niemczech. Kolejne wazne sympozjum
graficzne, w ktorym bratam bierny udzial, to Cutting-egde printmaking. Towarzyszyta mu
wystawa pt.: Digital and Experimental Printmaking w Galerii Neon we Wroclawiu.
Organizatorem imprezy byta Akademia Sztuk Picknych we Wroctawiu.

Badania

Opis projektu badan statutowych, ktérego bytam kierownikiem w 2012 oraz 2014-2018
Temat badan w 2012 r: Wspdiczesne technologie przygotowania matryc drukarskich

i materiaty w druku typograficznym

Temat badan w okresie 2014-2018: Akcydensowy druk wypukty — nowe materiaty

i technologie przygotowania form drukarskich

Cel naukowy projektu

Proponowany program badawczy ma na celu rozpoznanie mozliwo$ci zaadaptowania aktualnie
dostepnych materialdw i technologii obrobki materiatdéw na potrzeby druku typograficznego.
Celem badan jest udoskonalenie lub zastapienie wybranych tradycyjnych procedur poligra-
ficznych wspoétczesnymi rozwigzaniami technologicznymi, co bedzie stuzy¢ poszerzeniu bazy
realizacyjnej ASP w Katowicach wykorzystywanej do realizacji autorskich koncepcji projekto-
wych pracownikow ASP oraz studentéw w zakresie druku typograficznego. Przeprowadzone
badania majg na celu poszerzenie wiedzy na temat mozliwosci realizacyjnych w dziedzinie
grafiki edytorskiej w zakresie stosowania druku typograficznego (letterpress).

Podstawowe hipotezy badawcze

Druk typograficzny jest tradycyjna technikg drukarska stosowang w druku akcydensow.
Obecnie technika ta stosowana jest do realizacji drukéw niskonaktadowych o
zindywidualizowanym charakterze i podwyzszonych walorach estetycznych — i w takim
zastosowaniu cieszy si¢ popularnoscia w wickszosci krajoéw europejskich oraz USA. Mate
oficyny letterpressowe specjalizuja si¢ w realizacji ekskluzywnych produktow edytorskich. W
Polsce technika druku typograficznego jest technikg zanikajaca, zastgpowana sukcesywnie
przez drukarnie cyfrowe.



Ze wzgledu na fakt, ze wiele oficyn typograficznych zostalo zlikwidowanych relatywnie
niedawno, istnieje potencjalna szansa czg¢Sciowego odtworzenia linii produkcyjnej
umozliwiajacej realizacje drukow w technice typograficznej na bazie dawniej funkcjonujacych
urzadzen 1 elemen-tow wyposazenia oficyn oraz wykorzystania praktycznej wiedzy
emerytowanych przedstawicieli gingcego zawodu drukarza typograficznego. Zadna uczelnia w
Polsce, nawet Instytut Poligrafii Politechniki Warszawskiej, nie prowadzi obecnie badan ani
ksztatcenia specjalistycznego w zakresie poligraficznego druku wypuklego, ktory uwazany jest
za anachroniczny. Program badan zostal stworzony z mysla o poszerzeniu tradycyjnych
procedur poligraficznych wspdt-czesnymi rozwigzaniami technologicznymi, przetestowaniu
aktualnie dostepnych materiatéw i te-chnologii ich obrobki, co powinno umozliwic¢
poszerzenie palety mozliwosci realizacyjnych oraz optymalizacje kosztow 1 metod
wykonawczych.

Realizacja

Dokonano inwentaryzacji zasobu czcionek pism stojacych, o wysokiej punktacji (powyzej 72
p.), drewnianych oraz metalowych, znajdujacych si¢ w Oficynie ASP w Katowicach. Ze
wszystkich krojow pism zostaly zrobione sktady zecerskie oraz wykonane odbitki.
Przygotowano w ten sposéb wzornik pism stojacych — tacznie 108 kart inwentaryzacyjnych
w formacie A2. Wzornik zostal przygotowany w siedmiu egzemplarzach i postuzyl do
digitalizacji zasobow Oficyny oraz identyfikacji krojow pism w celu rekonstrukcji brakujacych
czcionek i skompletowania pelnego garnituru wybranych krojéw. Na tej zasadzie zostaty
poddane dygitalizacji i beda rekonstruowane projektowo (odtworzenie i uzupetnienie
brakujacych glifoéw) (asyst. dr Zofia Oslislo-Piekarska).

W zwigzku z badaniami naukowymi nad pozyskiwaniem matryc fotopolimerowych
oficyna zostata wyposazona w sprz¢t niezbedny do prowadzenia badan naukowych oraz do jej
prawidlowego funkcjonowania. Zostatlo zorganizowane i1 wyposazone stanowisko do
naswietlania i wywotywania wypuktodrukowych matryc fotopolimerowych wyplukiwanych
woda. W drodze prob zostala opracowana metoda wykonywania matryc bez koniecznos$ci
stosowania kosztownych automatycznych urzadzen wywotujacych — ktorych zakup nie byltby
celowy ze wzgledu na wielko$¢ zapotrzebowania (mgr Jakub Zdejszy) — na papierach,
kartonach, skorze itd. Matryce znajduja zastosowanie w druku grafiki oraz podczas tloczen
wklestych Iub wypuktych. Dostosowujemy réwniez kolejne pomieszczenia dla lepszej
funkcjonalnos$ci oraz efektywno$ci pracy. Przeprowadzono seri¢ badan zwigzanych
z wykonywaniem form polimerowych oraz chemigraficznych. Opracowano wstepnie
procedur¢ pozyskiwania matryc magnezowych metoda chemigraficzng. Instrukcja
wywotywania r¢cznego matryc fotopolimerowych wyptukiwanych woda.

Po specjalistycznych konsultacjach zostato wybrane i zakupione drewno do wycinania
(cyfrowego frezowania) czcionek. Obecnie drewno jest sezonowane w ASP. Zostato dokonane
doprecyzowanie warunkéw organizacyjno-materialowych projektu — bazujac na frekwencji
liter w jezyku polskim wyliczone zostalo zapotrzebowanie materialowe dla podstawowego
kompletu czcionek w roznych stopniach pisma.

Warsztaty

Miatam przyjemnos¢ prowadzi¢ warsztaty podczas Nocy Muzedéw w Oddziale Muzeum
Historii Katowic w Dziale Grafiki z 17 na 18 maj 2014 roku. Specjalnie przygotowana na te¢
okazj¢ matryca, wykorzystywana do odbijania grafik podczas warsztatow, zostata zakupiona
do kolekc;ji sztuki przez Muzeum Historii Katowic.



Warsztaty towarzyszace wystawie indywidualnej w Muzeum w Oddziale Muzeum Historii
Katowic w Dziale Grafiki im. Pawta Stellera

24.01.2015 — Weekend ze sztukg — odbijanie grafik (warsztaty)

08.01.2015 — Weekend ze sztukg — odbijanie grafik (warsztaty)

29.01.2015 — Weekend ze sztukg — odbijanie grafik (warsztaty)

12.02.2015 — Podstawy grafiki warsztatowej (wyktad + warsztaty dla dzieci)
13.02.2015 — Podstawy grafiki warsztatowej (wyktad + warsztaty dla dzieci)
05.03.2015 — Noc muzedw 2014 (BIS)

08.03.2018 — Warsztaty dla Kobiet

09.03.2015 - Finisaz wystawy, oprowadzanie autorskie

Projekt i realizacja medalu z brazu dla Stowarzyszenie Muzealnikoéw Polskich, odziat $laski.

Wyréznienie im. Tadeusza Dobrowolskiego w 2016 roku.

Projekt miedzynarodowy CONNECT

Rondo Sztuki w Katowicach

Wystawa trwata od 02.06.2017 do 17.06.2017

Connect — Katowice — Londyn prezentuje efekty ponad rocznej wspodtpracy pomiedzy polskimi
i angielskimi artystami, studentami, doktorantami i wyktadowcami (zwigzanymi z Akademia
Sztuk Pigknych w Katowicach oraz Chelsea College of Arts w Londynie). Uczestnicy projektu
na podstawie swoich portfolio zostali podzieleni przez kuratorow na grupy. Kazda z nich
starata si¢ skorzysta¢ z migdzynarodowego artystycznego dialogu. Pierwszym etapem
wspoOlpracy byta wspdlna wystawa w PLY Gallery w Londynie w grudniu 2016 roku, z kolei
druga, 2 czerwca 2017 w Rondzie Sztuki w Katowicach, byla ostatecznym podsumowanie
eksperymentalnego projektu. Na wystawie zaprezentowano 14 polsko-angielskich
artystycznych kolaboracji. Projekt powstal we wspotpracy z British Council, Arts Council of
England. Zostat réwniez wsparty przez program ,Kultura Polska na Swiecie” z Instytutu
Adama Mickiewicza w Warszawie. O szcze-gotach wspotpracy mozna poczytaé tu:

https://connectkatowice.wordpress.com/

ArtySci: Paul Abbott, Mariusz Maslanka, Marilyn Collins, Wojtek Kazimierczak, Marcin
Czarnopys, Kelise Franclemont, Agata Lezuch, Joseph Lichy, Dagmara Jemiota-Hryniewicka,
Ewa Kozera, Louise Wheeler, Magdalena Sierpinska, Sarah Faulkner, Agata Szymanek,
Karina Kaluza, Monika Mysiak, Alex Roberts, Monika Krason, Izabela t.¢ska, Sybilla
Skatuba, Jonathan Slaughter, Adam Zoltowski, Shadi Mahsa, Regan O’Callaghan, Aga
Piotrowska-Jaworek, Joanna Zdzienicka, Angelina Kornecka. Kuratorka projektu: Oksana
Smirnova

Prowadzenie warsztatow towarzyszacych wystawie Pracowni Druku Wypuktego ASP

w Katowicach pt.: Ludzie z Gumy, ktoére miaty miejsce w Galerii Rondo Sztuki w Katowicach
26.02.2017. Warsztaty byty skierowane do mtodziezy i 0os6b dorostych. Uczestnicy mieli
okazje odbijania prac z archiwum ASP w Katowicach, ktére potem mogli zabra¢ na pamiatke.

Tytul zadania publicznego: Smog nas zje — edukacyjna bajka muzyczna dla dzieci, funkcja
koordynatora z ramienia ASP w Katowicach

Zarzad Wojewodztwa Slaskiego, Rodzaj zadania publicznego: Zadanie w zakresie nauki,
szkolnictwa wyzszego, edukacji, o§wiaty i wychowania, ekologii i zwierzat oraz ochrony
dziedzictwa przyrodniczego

Tytut zadania publicznego: Smog nas zje — edukacyjna bajka muzyczna dla dzieci


https://connectkatowice.wordpress.com/

Termin realizacji zadania publicznego: 01.09.2018 —30.11.2018

Realizowane przez: Fundacja Ekologiczna — Wychowanie i Sztuka ,,Elementarz”

Celem projektu byto skuteczne i efektywne ksztaltowanie postaw proekologicznych (antysmo-
gowych) u dzieci przedszkolnych i wczesnoszkolnych poprzez wzbudzenie zainteresowania
dzieci tematyka ekologii, wzrost poczucia odpowiedzialno$ci i wrazliwosci na problemy
ekologiczne oraz umocnienie postaw prozdrowotnych u 1000 dzieci zamieszkujacych tereny
skazone niskg emisjg, dzi¢ki udziatowi w edukacyjnej bajce muzycznej, a takze wérdd ucznidw
500 $laskich szkoét i przedszkoli, zgltoszonych do udzialu w konkursie plastycznym o tematyce
ekologiczne;j.

Istota zadania publicznego Smog nas zje — edukacyjna bajka muzyczna dla dzieci jest
przekazywanie wiedzy o przyczynach zanieczyszczenia powietrza pochodzacych z tzw. niskiej
emisji, oraz o jej negatywnych skutkach dla $rodowiska i zdrowia, dzieciom w wieku przed-
szkolnym i wczesnoszkolnym, zamieszkujagcym tereny wojewddztwa $laskiego o naj-
wigkszym stopniu zanieczyszczenia powietrza pytami zawieszonymi, tj. Katowic, Rybnika,
Knurowa, Zywca i Myszkowa, poprzez wystawienie w tamtejszych osrodkach kultury bajki
muzycznej — przedstawienia teatralnego dla dzieci.

Do zadan studentow , ktorzy brali udziat w projekcie, nalezato zaprojektowanie scenografii do
wszystkich przedstawien teatralnych.

Warsztaty: Transitional Urban Matrix [ Porto (Katalog B)

Warsztaty druku wypuktego pt.: Jak wiele w przestrzeni?, ktére prowadzilam z Izabelg teska,
odbyly si¢ w ramach corocznych Miedzynarodowych Spotkan Grafikoéw In Pure Print Porto
w Portugalii i przypadaly na 2018 rok. Program warsztatow sktadal si¢ z trzech etapow.
Pierwszy to wyktad dotyczacy druku wypuklego oraz warsztatu graficznego. To takze przeglad
dotychczasowych doswiadczen nauczycieli prowadzacych warsztaty wzgledem ekspery-
mentalnego podejscia do medium matrycy wypuktej i nietradycyjnych technik ekspozycji,
ktére maja zasadniczy wpltyw na ostateczny odbiodr realizacji artystycznej. Tresci te stanowig
wpro-wadzenie do tematu warsztatow, ktore rozpoczynaja si¢ dnia nastgpnego. Warsztaty
zaczynamy od swobodnej konsultacji pomystow studenckich realizacji na zadany temat: Jak
wiele w prze-strzeni?. Planowane warsztaty maja za zadanie przedstawi¢ mozliwosci ptynace
z doswiad-czania warsztatu druku wypuktego jako swoistego procesu, ktory pozwala artyscie
na refleksj¢. Realizacje studenckie maja dotyka¢ zarowno problematyki reprodukcji obrazu,
jak 1prze-strzennego przedstawienia formy przy wykorzystaniu zagadnien technologii
(nabijanie kolejnych warstw obrazu odpowiednio w mokre i suche podloze oraz obserwacja
réznic). Ostatnim etapem, ktory poruszany byt od poczatku w trakcie rozméw ze studentami,
jest ekspo-zycja wynikow warsztatow. Ta ostatnia moze uwypukla¢ zarowno ikonograficzne
rozwigza-nia na poziomie obrazu, jak i merytoryczne zatozenia studenckich pomystow. Ma
uswia-domi¢ wage porzadnej ekspozycji wzgledem ostatecznego odbioru dzieta wedle mysli
tworcy. (Teching Erassmus)

3.4. Petnione funkcje

Bytam cztonkiem Rady Wydzialu w dwoch kadencjach od 2004 do 2008 oraz od 2008 do
2012, koordynatorem egzaminéw wstepnych w roku 2014. Obecnie jestem cztonkiem
wydziatowej komisji promocji (od 2016 do 2020). Od 2011 do 2015 bytam wiceprezesem
Stowarzyszenia Przyjaciét Ronda Sztuki. Obecnie sekretarz Stowarzyszenia Przyjaciét Ronda
Sztuki oraz cztonek Stowarzyszenia Teatr Rawa.



Koordynator Akademii Weekendowej

Od 2008 do 2015 dziatatam jako koordynator Akademii Weekendowej przy Akademii Sztuk
Picknych w Katowicach. Program trwajacy do tej pory jest skierowany do osob, ktore zawsze
chcialy rozwija¢ swoje zdolnosci artystyczne, ale z roznych przyczyn nie mogly tego robic¢
w ramach regularnych studiow. Akademia Weekendowa ma umozliwi¢ uczestniczenie
w ¢wiczeniach i wykladach prowadzonych w pracowniach Akademii Sztuk Pigknych w
ramach programéw zaproponowanych przez jej wyktadowcdéw. Uczestnicy zaje¢ maluja,
rysuja, tworza grafiki, projektuja. Oprocz zajg¢ praktycznych otrzymaja tez teoretyczne
wprowadzenie w zagadnienia historii sztuki, filozofii i estetyki. Do moich obowigzkéw
nalezato koordynowanie calego procesu rekrutacji, sprawnego przebiegu zaje¢ od strony
merytorycznej i technicznej, organizacja wystaw posemestralnych oraz promocja. Zajecia byly
zaplanowane na weekendy, aby umozliwi¢ uczestnictwo osobom pracujacym. Finalnie
zorganizowalam 14 wystaw seme-stralnych prezentujagcych dokonania uczestnikéw
Akademii. Bratam udziatl w plenerach

z uczestnikami w Kazimierzu nad Wistag, w Domu Pracy Tworczej na jeziorze Wigry, na
Sycylii oraz w Dzwirzynie.

Opiekun Galerii Koszarowej

W latach 2009-2011 oprocz pracy wykladowcy pehitam funkcje opiekuna Galerii
Koszarowej, ktora znajduje si¢ w budynku ASP w Katowicach. Dzigki temu miatam
mozliwo$¢ bycia kuratorem i organizatorem wystawy indywidualnej Stanistawa Wejmana,
wystawy zbiorowej Studentdow Pracowni Grafiki Warsztatowej Wydzialu Artystycznego
Uniwersytetu Ostrawskiego, wystawy indywidualnej Andrzeja Basaja, Stawomira Chrystowa
oraz Romana Zygulskiego. Jednak moja praca kuratorska nie ograniczata sie tylko do Galerii
Koszarowej, prowadzilam rowniez dzialalno§¢ pozauczelniang, o ktdérej pisze szerzej w
rozdziale dotyczacym dziatalnosci Grupy BIBU (zob. punkt nr 4).

Obecnie petni¢ funkcj¢ czlonka komitetu organizacyjnego konkursu na Studencka Grafike
Roku; odbyty si¢ juz dwie edycje tego konkursu — w 2017 oraz 2019 roku. Jest on prezentacjg
dorobku studentow w zakresie szeroko rozumianej grafiki artystycznej. Gtoéwng ideg konkursu
jest wyroznienie najciekawszych prac graficznych, ktéore powstalty w aktualnym roku
akademickim. Zgodnie z regulaminem do konkursu mogty by¢ zglaszane prace realizowane
zarowno w tradycyjnych technikach graficznych, jak roéwniez takie, ktore sa efektem -
zastosowania programéw komputerowych lub rezultatem eksperymentéw multimedialnych,
np. zwigzanych z fotografia lub dyscyplinami pochodnymi. Prezentacji podlegaja prace
zgloszone do konkursu i zakwalifikowane przez komisj¢ ztozong z pracownikéw ASP w
Katowicach.

Warsztaty graficzne pt.: Refleksja
Slaski Festiwal Nauki w Miedzynarodowym Centrum Kongresowym w Katowicach,
02.12.2017

Pelnilam funkcje prowadzacej warsztaty (wraz z mgr [zabelg Leska)

Opis warsztatow:

Warsztaty graficzne z lustrem. Uczestnicy mieli okazje si¢ przekonaé, ze dla artysty bardzo
wazne moze by¢ zjawisko odbicia lustrzanego. Czy obraz pojawiajacy si¢ na papierze po
odbiciu monotypii bedzie identyczny z obrazem w lustrze? Odpowiedzi na te i inne pytania
uczestnicy znalezli w trakcie warsztatow plastycznych.

Scenariusz warsztatow:

Uczestnicy pracowali przy stole, kazdy miat przed sobg kartke, mazaki, patyczki i kostki
introligatorskie oraz lusterko. Prowadzaca pytala, czy dzieci wiedza, ktora to prawa, a ktéra



lewa reka, oraz czym jest odbicie lustrzane oraz negatyw. Po ustaleniu tych kluczowych
kwestii 1 wytlumaczeniu zjawiska odbicia lustrzanego, przystapiliSmy do wlasciwego
warsztatu. Uczestnicy przy pomocy markera rysowali swoj autoportret na podstawie odbicia w
lustrze, ktore ustawiono przed kazdym uczestnikiem. Nastepnie kazde dziecko otrzymato folig
typu astralon posmarowang porcja farby graficznej, na niej dzieci polozyly swoje rysunki i
przy pomocy dostepnych kostek introligatorskich i patyczkéw powtarzaty rysunek wykonany
markerem. Nastgpnie odrywaly kartk¢ od folii i po drugiej stronie papieru ukazywalo sig¢
odbicie lustrzane wykonanego autoportretu (czyli tym razem obraz wiasciwy). UzyskaliSmy
dwustronny rysunek z podwojnym wizerunkiem kazdego z uczestnikow. Na koniec foli¢ z
pozostalg czeScig farby (rysunek negatywowy) moglismy potraktowac jak monotypie i odbi¢ jg
na ustawionej koto stotu prasie graficznej. W ten sposdb kazdy z uczestnikow uzyskat
podwdjny portret z odbiciem lustrzanym oraz negatywowa wersje swojego portretu. Gotowe
rysunki uczestnicy zabrali do domu.

Pelnilam funkcje¢ czlonka komitetu organizacyjnego z ramienia Akademii Sztuk Pigknych
w Katowicach, bylam wspo6lautorem programu festiwalu oraz prowadzaca warsztaty.
Festiwal Sztuk Pigknych Rybnik 2018, Fundacji PGE Energia Ciepla, 13-28.04.2018 r.,
halo! Rybnik, Teatr Ziemi Rybnickiej, Powiatowa i Miejska Biblioteka Publiczna, Industrialne
Centrum Kultury, Rybnik; organizator: Fundacja PGE Energia Ciepta, wspotorganizator:
Urzad Miasta Rybnik, partner: Wydziat Artystyczny Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach
Program Festiwalu Sztuk Pigcknych Rybnik 2018 miatl na celu upowszechnienie wiedzy nt.
kultury 1 sztuki; prezentacje najswiezszego dorobku artystycznego mtodych tworcow Wydziatu
Arty-stycznego Akademii Sztuk Picknych w Katowicach; roznorodno$¢ postaw tworczych;
nowoczesne obrazowanie oparte na klasycznych wartosciach artystycznych, graficznych,
malarskich oraz rysunkowych; zapoznanie z oferta edukacyjna; przyblizenie sylwetki
absolwenta, a takze poznanie warsztatu artystycznego poprzez uczestnictwo w wykladach i
warsztatach, ekspozycjach, spotkaniach autorskich i prezentacjach multimedialnych.

Warsztaty pt. Spotkanie papieru, wody i farby — zmagania techniki wypuktodruku prowadzitam
wraz z mgr Izabela Leska i dr Olga Patka-Slaska.

4. Dziatalnos¢ Grupy BIBU

Galeria Sztuki Wspélczesnej BIBU, ktorej bylam zatozycielem, to instytucja prowadzaca
zaréwno tradycyjne formy aktywnoSci, jak i szeroko zakrojona dzialalno$¢ kulturalna na
terenie calego regionu. Galeria byla organizatorem Festiwalu Golden Vision Music & Art
Festival oraz partnerem, miedzy innymi, Festiwalu Kultury Absurdalnej Absurdalia,
Slow Festival, Festiwalu Filméw Kultowych oraz Festiwalu Literackiego ,,Wokél
Debiutéw”. Dzialania Grupy BIBU mialy na celu stworzenie mlodym osobom warunkéw
do rozwoju tworczego oraz umozliwienie integracji Srodowisk artystycznych i naukowych
z szeroko pojetg publicznos$cia.

Kolejnym zadaniem projektu Golden Vision byla ochrona dziedzictwa kulturowego
poprzez dziatania o charakterze artystycznym w obiektach poprzemystowych oraz nadawanie
zrewitalizowanym juz obiektom nowej funkcji poprzez nawiazanie do zlotej ery rewolucji
przemystowej na Slasku. Golden Vision realizowalo wydarzenia artystyczne obejmujace
prezentacje artystyczne taczace muzyke ze sztukami wizualnymi, ktorych punktem
kulminacyjnym byt Golden Vision Music Art Festival, odbywajacy si¢ w Il polowie czerwca.

Wydarzenia odbywaty si¢ w roznych miejscach zlokalizowanych na terenie
wojewodztwa $laskiego (budynek dawnej dyrekcji Huty Uthemanna w Katowicach, walcownia
Huty Metali Niezelaznych w Katowicach-Szopienicach, Browar Obywatelski w Tychach,
Dworzec Kolejowy w Rudzie Slaskiej Chebziu, Fabryka Drutu w Gliwicach, Dom O$wiatowy



Biblioteki Slaskiej w Katowicach i wiele innych).

Honorowy patronat nad projektem Golden Vision objeli: prezydent Katowic Piotr
Uszok, rektor Uniwersytetu Slaskiego prof. zw. dr hab. Wiestaw Bany$ oraz rektor Akademii
Sztuk Pigknych w Katowicach prof. Antoni Cygan.

Inauguracjg dziatan artystycznych w ramach cyklu Golden Vision byl Golden Vision
Music & Art Festival 2012, ktéry odbyt si¢ w budynku bytej dyrekcji Huty Uthemanna, glo$no
komentowany w mediach regionalnych i ogdlnopolskich (3 sceny muzyczne, spektakl
teatralny, prezentacje i instalacje artystyczne).

Organizowalam réwnolegle wystawy indywidualne i grupowe. Bylam kuratorem 11
wystaw, m.in. wystawy grupowej ceramikow: Aleksandry Kwolek, Bozeny Sacharczuk,
Gabrieli Kielczewskiej-Stowikowskiej; wystawy indywidualnej Michata Rodzinskiego, Ewy
Zawadzkiej, Szymona Prandziocha, Antoniego Kowalskiego i Kazimierza Fraczka.
Poczatkowo Galeria miescita si¢ w Katowicach. Finalnie organizowalisSmy wystawy
sygnowane przez Madam BIBU, w ktora si¢ wcielitam, w Galerii Pozarowej w Chorzowie.
Wystawa grupowa: Aleksander Ostrowski, Krystyna Stefanczyk, Wojciech Osuchowski;
wystawa indywidualna Katarzyny Stuchockiej, Jerzego Talika, Alicji Kocurek, Matgorzaty
Futkowska i Jakuba Zdejszego.

ByliSmy rowniez wspdlorganizatorem Festiwalu Literackiego ,,Wokot Debiutéw”,
urzadzajac spotkania autorskie z Eustachym Rylskim, Ewa Berent i Agnieszka Klos. Naszymi
gosémi byli réwniez prof. Marian Kisiel, prof. Krzysztof Unitowski, dr Krzysztof Lecki, dr
hab. Alina Swiesciak, Krzysztof Siwczyk. Spotkanie prowadzity dr Marta Cuber, dr Anna
Katuza i Magdalena Iwanska.

Obok Galerii Sztuki Wspodtczesnej BIBU powotany zostat do zycia Panel Dyskusyjny.
Odpowiadal on za inaugurowanie debat, ktorych tematyka dotykata zagadnien zwigzanych
z szeroko rozumiang sztuka, szczegodlnie za$ z palagcymi problemami sztuki wspdlczesnej, jej
interpretacja, krytyka i rozumieniem. W ramach tego projektu dwa razy w miesigcu
organizowane byly spotkania w Galerii, na ktére zapraszani byli artySci, przedstawiciele
biznesu, politycy, architekci, urbanisci, projektanci, historycy sztuki i reprezentanci wielu
innych grup zawodowych.
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