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Joanna Hrk

Informacje o stopniach naukowych/artystycznych:

Stopien doktora w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie artystycznej: sztuki
piekne nadany uchwatg Rady Wydziatu Sztuki Medidw i Scenografii Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie, dnia 29 wrzesnia 2011 roku, na podstawie przedstawionej
rozprawy doktorskiej: Inscenizacja plastyczna spektaklu pt.: Mistrz i Matgorzata
wg Michaita Buthakowa - od realizacji spektaklu w Teatrze Lalki, Maski i Aktora
"Groteska" w Krakowie (premiera 20 maja 2008) do reinterpretacji artystyczne;.

Dyplom magistra sztuki z wyrdznieniem: Akademia Sztuk Pieknych im.
WH1. Strzeminskiego w todzi Wydziat Tkaniny i Ubioru w zakresie Projektowania
Tkaniny, uzyskany dnia 8 pazdziernika 1996 roku.

Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu jednostkach
naukowych/artystycznych:

» Praca w Teatrze Lalek , Arlekin” w todzi od 02.01.1996 roku jako specjalista rzemiost

teatralnych, od 2005 roku jako grafik, a od 2014 roku jako kurator Galerii A w Teatrze
Lalek Arlekin — do chwili obecnej.

Zgodnie z wymogiem formalnym wskazuje cykl 50 fotoilustracji do ksigzki Dzieci Marsa jako
przektad intersemiotyczny poezji na grafike koncepcyjng (ISBN 978-83-935299-2-6,
Wydawnictwo Tradycja i sztuka, Warszawa 2016) jako aspirujgce do spetnienia warunkéw
okreslonych w art. 16 ust. 2 Ustawy z dnia 14 marca 2003 o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki.
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Omowienie celu artystycznego pracy

Kiedy zaczetam sie przygotowywac do egzamindéw do Liceum Plastycznego moja kolezanka
zapytata, dlaczego chce tam zdawac i co bede robita jako dorosta? Odpowiedziatam bez
wahania, ze bede robita ilustracje w ksigzkach dla dzieci. Nawet nie wiem dlaczego tak
odpowiedziatam, bo nigdy wczesniej o tym nie myslatam.

W 2002 roku pani Danuta Mucha, autorka piszgca miedzy innymi bajki dla dzieci, zwrdcita sie
do mnie z prosbg o wykonanie kilku ilustracji do ksigzki pt.: Basniowy swiat w czterech
porach roku. Pani Mucha poszukiwata nowej ilustratorki, ktérej prace oddawatyby istote jej
bajek. Nie znatySmy sie wczesniej, nasze pierwsze spotkanie byto od razu spotkaniem
roboczym. Obie bytysmy petne nadziei i oczekiwania rozwoju wspétpracy. Dla mnie to byt
debiut jako ilustratorki i spetnienie marzern wypowiedzianych wiele lat wczesniej. Kontakt
miedzy autorem a ilustratorem nalezy do tych subtelnych relacji wymykajgcych sie
okreslonym zasadom i jest oparty gtéwnie na empatii, intuicji i podobnym poczuciu estetyki.
Nie da sie z gbéry oceni¢, czy wspotpraca bedzie satysfakcjonujgca i twércza dla obu stron.
Z perspektywy czasu mysle, ze to spotkanie byto nam pisane i oceniam je jako cudowne
zrzadzenie losu. Zaproszenie do wspotpracy bezposrednio zwigzato sie z ilustracjami, jakie
zamieszczatam razem z pisanymi tekstami od 1998 roku w specjalistycznych czasopismach
branzy modowej i tekstylnej (Image, Tekstylia, Textil Medium, Pro Fashion) obstugujgcych
polskie i miedzynarodowe targi mody w Moskwie, Berlinie, Paryzu, Dusseldorfie. W sumie
modzie poswiecitam okoto 400 ilustracji. Na jedno z takich czasopism przypadkowo natkneta
sie Danuta Mucha. Mdj wtasny jezyk wypowiedzi plastycznej w ilustracji modowej, wyrdzniat
sie na tle innych fotografii i przedstawien graficznych. Rozpoznawalny styl byt zatem tym, co
zadecydowato o moim pierwszym zleceniu jako ilustratora ksigzkowego.

Styl kolazu: taczenie odrecznego rysunku, frotazu, wydzieranki, malarstwa i modowej
fotografii dokumentacyjnej stato sie moim sposobem na zindywidualizowanie ilustrowania
tekstéw o modzie i historii ubioru. Wizualizowanie w sposdb wierny prawdzie historycznej,
a zarazem wysoce artystyczny, stato sie moim priorytetem. Na doswiadczenia ilustratora
mody nakfadata sie praktyka scenografa teatralnego i projektanta kostiumoéw. Projekt
kostiumu musi by¢ jednoznacznie czytelny dla pracownikéw pracowni krawieckich, ktdrzy na
jego podstawie realizujg kostium. Kazde zbyt impresyjne potraktowanie rysunku, projektu
powoduje zazwyczaj katastrofe niezrozumienia intencji.

Ten styl pracy przeniostam do ilustracji ksigzkowej. Termin fotoilustracje wymyslitam sama
dla wydawcéw, na potrzeby opisywania rodzaju obrazéw - ilustracji, jaki tworzytam.
Istotnym elementem sktadowym tych kolazy byty zdjecia historyczne.

Te same wydarzenia toczg sie wokdt nas, czesto nurtujg i poruszajg nas te same sprawy.
Jednak kazdy z artystéw, ilustratoréw w swej wypowiedzi jest samotny. Wyjmuje akurat ten
kawatek z rzeczywistosci Swiata, szczegdlnie poruszajgcy jego wrazliwosé i pokazuje go innym
na swoj wtasny sposéb. Trudno sie catkowicie odcig¢ od stylu starszego pokolenia
ilustratoréw. Jest to pewna ciagtos¢, ni¢ przekazu. Zostatam wychowana na Wielkiej Trdjcy:
Szancerze, Wilkoniu i Butence. Dzieki pracy scenografa teatralnego i wieloletniej obecnosci
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na miedzynarodowych plenerach ilustratoréow, organizowanych corocznie przez Zamojskie
BWA, miatam cudowng mozliwos¢ poznania osobiscie wielkich ilustratoréw i po wielokro¢
rozmawiania z nimi o trudnej sztuce, jakg uprawiajg. Najbardziej interesowato mnie ich
definiowanie ilustracji, drogi wiodace do wtasnego sposobu obrazowania, inspiracje.
O wielkich ilustratorach wspominam nie dlatego, ze byli dla mnie bezposrednig inspiracja,
ale dlatego, ze na pewnym etapie swojej pracy mariaz z kolazem fotograficznym stat sie dla
nich bardzo waznym doswiadczeniem artystycznym.

Bohdan Butenko w rozmowie z Zofig Gugulskg stwierdzit: ,Dobra ilustracja powinna by¢
zwigzana z tekstem. Zwigzana to nie znaczy uwigzana. llustracja jest zawsze dialogiem
z tekstem - to nie obraz, ktory ja sobie maluje. Nie wolno zapomnieé, ze ktos$ napisat tekst,
z ktérym ja - grafik - mam co$ zrobi¢."?

Bohdan Butenko jest okreslany ojcem pierwszego polskiego fotokomiksu. Byt to trzeci duzy
znany komiksowy cykl pt.: Kwapiszon, ktérego przygody drukowano pierwotnie w odrebnych
o$Smiu ksigzeczkach przez cate piec¢ lat (1975-1980) przez wydawnictwo Nasza Ksiegarnia.
Seria o Kwapiszonie charakteryzowata sie nietypowg technikg wykonania. Poszczegdlne
ilustracje to czarno-biate zdjecia (w tym fotomontaze), na ktdre naniesione sg rysunki postaci
i niektorych przedmiotéw, majgcych znaczenie dla tresci. Przy pozornej prostocie i naiwnosci
rysunku, seria charakteryzuje sie konsekwencjg i swoistym wyrafinowaniem. Autor
w poszczegolnych tomach przemyca tresci dydaktyczne — przede wszystkim krajoznawcze,
dotyczgce miejsc zwigzanych z historig Polski i waznymi postaciami zarowno historycznymi,
ale tez basniowymi i legendarnymi. Jako dziecko z zapartym tchem sledzitam przygody
Kwapiszona. Najbardziej podobato mi sie, jesli mogtam na ilustracji rozpoznaé miejsce akgji.
Bytam tam, gdzie Kwapiszon! Moze nastepnym razem spotkam go osobiscie?

i T i YOI

1_Bohdan Butenko Kwapiszon i tajemnicza szkatutka, fragment komiksu, Nasza Ksiegarnia
1975
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2_Bohdan Butenko Kwapiszon i tajemnicza szkatutka, Nasza Ksiegarnia 1975

’

Wypada tu nadmieni¢ jako wspdttwdércow komiksu o Kwapiszonie fotograféw, ktérzy
dostarczyli tto do kolejnych czesci historii: Jerzego Troszczynskiego, Zbigniewa Dolinskiego
i Jana Mariana Czarneckiego. Przygody Kwapiszona rozstawity imie ilustratora, ktéry technike
wykorzystang w doskonaty sposéb w fotokomiksach zastosowat na prébe juz wczesniej,
w ilustracjach Wierszy pod psem Wandy Chotomskiej, wydanej przez Naszg Ksiegarnie
w 1959 r. W tych ilustracjach fotografie stanowig maty dodatek, uzupetnienie graficznego
rysunku. 17 lat réznicy miedzy wydaniem Wierszy pod psem a komiksami z przygodami
Kwapiszona to cata epoka w mozliwosciach poligraficznych dostepnych w druku ksigzek, co
nie pozostaje bez wptywu na projekty, ktore fatwiej, lepiej i taniej mozna byto publikowaé.
Coraz lepsza jako$¢ maszyn i technik poligraficznych pozwalata na coraz bardziej
zaawansowane projekty graficzne. Nowoczesne i modne w danym czasie.

Dach pokryty ceramiczng dachdéwka, z ktérej Kwapiszon wielkim susem kroczy w strone
nowoczesnych (sic!) wiezowcdw jest tym samym zabiegiem osadzenia opowiesci
w konkretnej przestrzeni czasowej, co w moich fotoilustracjach Dzieci Marsa. Butenko
fotografia wspomaga postrzeganie ultranowoczesnego swiata, podczas gdy ja staram sie
widza, czytelnika, odbiorce przenies¢ w swiat odlegtej przesztosci ubiegtych stuleci.

Nowe mozliwosci techniczne poligrafii, pozwalajgce na projektowanie ilustracji, jako kolazy
fotografii i rysunku, stosowato wielu ilustratoréw w czasach, gdy takie zabiegi byty nowoscig
i staty sie rodzajem mody. Wspomne tylko tych najwiekszych: Zbigniew Rychlicki, Adam
Kilian i Jozef Wilkon.
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HOTEL ,,POD PSEM”

Jest w jakimé miedcie
hotel ,,Pod Psem',

W jakim? Daj spoké] —
2 bo [a wiem ...

Hotel sig miedci

przy dworcu blisko,
3w tym hotelu

pod psem jest wszystko:

portier na dole
wiecznie xaspany,
szczerbate schody,
kapiyce krany,

skrzypiace diko,
zepsuty dzwonek,
zbita tardwka,

lustro stluczone,

widok przez okno
nocy | dniem —

wizystko w hotelu
tym |est pod psem,

3_Bohdan Butenko Wiersze pod psem Wanda Chotomska, Nasza Ksiegarnia 1959

4, 5_Adam Kilian Kichus majstra Lepigliny Janina Poraziriska, Nasza Ksiegarnia 1972
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Adam Kilian ilustrujgc w 1972 ksigzke Janiny Porazinskiej, Kichus majstra Lepigliny wspdlnie
ze znakomitym fotografem Edwardem Hartwigiem, wykorzystat podobny zabieg jak
wczesniej Butenko. Fotografia stanowita tto, a postacie opowiesci byly stworzone,
narysowane przez niego. Rysunki sg kolorowe i zachowujg w stu procentach wszystkie
osobnicze cechy rysunku Kiliana, facznie z jego ulubionym rézem (ekolina z importu).
W czasach, gdy w Polsce brakowato wielu artykutéw, Kilian projektowat zaréwno ilustracje,
jak i scenografie teatralne, petne czystych kolordw, przyprawiajgc tym pracownie plastyczne
o bél gtowy... skad wzigc takie ilosci btekitu i czystego rézu? Czysty, sSwietlisty réz, ktérego nie
da sie uzyska¢ mieszajgc czerwien i biel, ale réz imperialistyczny, z ,importu” to znak
rozpoznawczy Kiliana — stad nazwa réz kilianowski. Plotka gtosi, ze Kilian przemycit farby
z Anglii, gdzie po wojnie studiowat architekture w College of Crafts and Arts w Nottingham.

Wydanie Kichusia z 1972 byto kolejnym wydaniem, pierwsze pochodzi z 1944, a sam Kilian
najpierw wymyslit postac lalkowa. Spektakl Kichus, czyli przygody glinianego cudaczka miat
swojg premiere w 1955 w Teatrze Lalki i Aktora w Poznaniu.

-
T
>

6_Adam Kilian Kichus majstra Lepigliny Janina Porazinska, Nasza Ksiegarnia 1972
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"Sztuka naiwna i sztuka dziecka staty sie nieustajgcym Zrodtem mojej roboty graficznej
i teatralnej" - mowit Kilian. - "Wfasnie matka i ciotka ocality od zapomnienia wartosci
dziecinstwa. Nauczyty mnie spraw w sztuce najwazniejszych (...): bezposredniosci, radosci
i decyzji wyboru."?

Zupetnie inng koncepcje myslenia o ilustracji zaprezentowat Jézef Wilkon w swojej autorskiej
ksigzce Psie Zycie wydanej w 2011 przez wydawnictwo Hokus — Pokus. Mamy do czynienia
z fotoilustracjami, przedstawiajgcymi wyrzezbione psy. W osobistej rozmowie z Wilkoniem
zapytatam go o podejscie do wykorzystania fotografii. Twierdzit, ze fotografia wniosta duzo
dynamiki do ilustracji, byta nowym medium, ktérym troche zachtysneli sie wszyscy
ilustratorzy, probujac eksplorowaé nowe lgdy mozliwosci twérczych, odczuwajac potrzebe
zmiany techniki, radykalng zmiane warsztatu. Wilkon podejmowat rézne préby z fotografia,
najpierw traktujgc jg jako sposéb na cytowanie materii i struktury. Caty wysitek wktadat
w ugraficznienie materiatu fotograficznego. Dzieki takiej fotografii miat peten sztafaz tta.
(Sztafaz nie nawigzuje bezposrednio do gtéwnego motywu dzieta, a jedynie uatrakcyjnia tfo,
ktére mogtoby sie wydaé puste, monotonne lub zbyt nudne. Sztafaz zastepuje tto czyms
ciekawszym, spetniajgc jednak nadal podstawowe funkcje tta, tak wiec uzycie sztafazu
odbywa sie jedynie w warstwie formalnej, a nie znaczeniowej. Prawidtowe uzycie sztafazu
pogtebia tto, uwypukla elementy pierwszoplanowe, pomaga w odpowiednim rozplanowaniu
akcentow itd., a wszystko po to, aby pozwoli¢ odbiorcy skupi¢ uwage na tych tresciach dzieta
i w taki sposdb, w jaki zaplanowat to sobie twdrca.) Fotografia miata stuzy¢ podprowadzeniu
pod definitywne formy interwencji malarskiej. Malatura miata zakryé niewytracong
fotografie.

estesmy razem
jak daleko sigga psia i ludzka pamigc.
Moim przodkiem byt wilk.
Czasem jestesmy podobni
jak dwie krople wody.

7_Jozef Wilkon Psie zycie J6zef Wilkon, Hokus —Pokus 2011
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llustracje Wilkonia odznaczajg sie dynamicznie potraktowang plamga barwng oraz graficzng
dyscypling. Twérce cechuje wyjgtkowa umiejetnos¢ syntetycznego odwzorowania ksztattu
zwierzecia lub elementu pejzazu za pomoca kilku ruchéw pedzla badz piérka. Wilkon
opowiadat, ze wynikato to z checi natychmiastowej, btyskawicznej realizacji. Ekspresja formy,
proste gwaftowne rozwigzania byty mozliwe i czytelne dzieki najwazniejszemu -
warsztatowi.

Warsztat jest najwazniejszym elementem twdrczosci!3

Nie zostawiaj mnie samego na dtugo.
Bez ciebie zdziczeje jak Dingo.

8_Jbzef Wilkon Psie zycie J6zef Wilkori, Hokus — Pokus 2011

W ilustracjach do Psiego Zycia rzezba jest medium ilustracyjnym. Ekspresja postaci i mimika
W rzezbie zostata przeniesiona na ilustracje. Poza arcydoskonatym warsztatem najwazniejsze
jest doktadne wczesniejsze przemyslenie zawartosci ilustracji, Srodkéw wyrazu, kompozycji,
kolorystyki. Najpierw byt pomyst. Zamyst zostat zrealizowany dokfadnie tak samo, jak
wszystkie inne ilustracje wykonane w konwencjonalny sposdéb za pomocg rysunku,
malarstwa czy grafiki. W tym wypadku srodkiem jest rzezba. W rozmowie z Ewg Grzadek
Wilkon méwi: - Malowatem tuszem i akwarelg, z gestu. Mojg ambicjg byto uchwycié¢ ruch
i charakter zwierzecia jednym pociggnieciem duzego pedzla. Teraz role pedzla spetniajg
uderzenia siekiery czy pociggniecia elektrycznej pity - moje zwierzaki s zrobione
kilkunastoma ciosami.*

Wilkon zainteresowat sie rzezbg, jako ilustracjg przestrzenng juz w roku 1991, jednak dopiero
w 2011 zrealizowat w Psim Zyciu idee ksigzki zilustrowanej tréjwymiarowo, a potem, jak sam
mowi, zrastrowanej do formuty grafiki. Jozef Wilkon nie postuguje sie komputerem
i programami graficznymi, ale wspotpracuje bardzo blisko z grafikiem realizujagcym wedtug
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jego doktadnych wskazéwek poszczegdlne projekty. W rozmowie nazwatam tego
wspotpracownika ,operatorem myszki” — uzywajgc zargonu grafikdw, podkreslajgc tym jego
ustugowg role wzgledem pomystéw Wilkonia. Jézef zamyslony powtdérzyt: ,»Operator
mysli«..., tak masz racje, on dobrze mnie rozumie i robi doktadnie to, czego chce.”> To
przejezyczenie wynikajgce z niedostyszenia i braku zakodowanej wiedzy o tym, czym jest dla
grafika myszka komputerowa wydato mi sie jednak bardzo celnym okresleniem.

Jako osoba o kilka pokolen mtodsza od mistrza Wilkonia jestem przyktadem ilustratora,
grafika samodzielnie postugujacego sie komputerem i programami graficznymi. Jestem
swoim wtasnym operatorem mysli, bo kazda ilustracja zaczyna sie od pomystu, od
przetrawienia tekstu, od wstuchaniu sie w emocje, jakie we mnie wzbudzit i jakie chciatabym
przekaza¢ za pomocg obrazu innym.

Praca ilustratora byta dla mnie wazna, ale do 2016 roku stanowita jednak drugie z poletek
sztuki, jakie uprawiatam. Pierwsze skrzypce grat teatr, czyli scenografia teatralna. Dlatego tez
nie zdecydowatam sie na dtugofalowg wspodtprace z zadnym wydawnictwem. Wystarczajgco
satysfakcjonowata mnie wspotpraca z autorami ksigzek. Od mojego debiutu, na przestrzeni
lat 2002 — 2018 ukazato sie ponad 70 ksigzek z moimi ilustracjami, a miedzy nimi takze
kilkanascie wydan obcojezycznych, wsréd ktérych najbardziej egzotyczne sg hebrajska
i chinska. Rozumiatam uwagi wydawcow, prébujgcych zacheci¢ mnie do zmiany sposobu
ilustrowania tak, by moje ilustracje wpisywaty sie w nurt aktualnie realizowanej polityki
plastycznej wydawnictwa. Wydawnictwa najczesciej proponujg ilustratoréw realizujgcych ich
polityke plastyczng, stylistyczng - identyfikowalng i rozpoznawalng jednoznacznie na rynku
ksiegarskim. W ilustracji, tak jak we wszystkich innych dziedzinach sztuki, istniejg mniej lub
bardziej zaznaczone kierunki, style sposoby artystycznego opisywania rzeczywistosci
aktualnie interesujgce dla twdércéw, oraz poszukiwane, bo ,modne”, nowoczesne dla
odbiorcow. Nie bylam zdecydowana na petne zaangazowanie, interesowaty mnie
poszukiwania i poczucie swobody wyboru sposobu pracy artystycznej. Nie chciatam zmieniaé
wtasnego stylu w imie znalezienia grupy docelowe] lub/i przynaleznosci do nurtu, stylu,
kierunku. Jak prowokacyjnie twierdzit Stephen Hawking, nic nie moze sie poruszac
z predkoscia wiekszg niz predkos¢ swiatta, ale mysl ludzka za to moze sie poruszaé, gdzie
chce. Pomyst na kreacje witasnego swiata, odwaga i updér w szukaniu odrebnego jezyka
wyrazu wydawaty mi sie najbardziej interesujace.

Dla mnie kolaz jest ulubiong technika, takze w pracach, w ktérych nie wykorzystuje
fotografii. tacze z sobg poddruki wykonane rzadka technikg suminagashi oraz wycinanke,
rysunek, akwarele, frotaz oraz oczywiscie grafike komputerowga. Suminagashi to japonski
odpowiednik tureckiej sztuki ebru, polegajgcej na nakrapianiu specjalnego tuszu na tafle
wody, ktéra jest wymieszana ze spreparowanymi algami, ktére zageszczajg wode, ale nie
wchodza w reakcje z tuszem i papierem. Zaden z uzytych koloréw nie taczy sie z innym — jak
to sie dzieje na przyktad z akwarelami. Powstate wten sposdb dekoracyjne wzory plam
przenosi sie na papier. Misterne wzory namalowane na wodzie, zachowane zostajg przez
przytozenie kartki papieru do jej powierzchni, tworzac przepiekne, zadziwiajace, niezwykle
dynamiczne ksztatty. Ten rodzaj monotypii wykorzystuje jako poddruki w swoich pracach,
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http://japonskiedygresje.blogspot.com/2015/07/suminagashi.html

czesto wzbogacajac je rysunkiem, frotazem, laserunkiem, liternictwem. Kazda praca sktada
sie z wielu warstw, faczacych sie w jedng catos¢ historii, ktérg staram sie opowiedziec.

Pierwszym duzym projektem, zawierajgcym przygotowane przeze mnie fotoilustracje, byta
ksigzka powstata w 2012 roku, pt.: Objefam spojrzeniem Swiat dziecka, ktéra zawiera 50
wierszy przettumaczonych na trzy jezyki, autorstwa wroctawskiej poetki Karoliny Kusek. Byfa
to publikacja okolicznosciowa na miedzynarodowe obchody Roku Janusza Korczaka, ktérego
inicjatorem bylo State Przedstawicielstwo Rzeczpospolitej Polskiej przy Biurze Narodow
Zjednoczonych w Genewie oraz Ministerstwo Spraw Zagranicznych Rzeczpospolitej Polskiej
Departament Dyplomacji Publicznej i Kulturalnej. Moim zadaniem byto zilustrowanie
kazdego z 50 wierszy. Swojg miedzynarodowg premiere ksigzka miata w Genewie podczas
konferencji "Dziedzictwo Janusza Korczaka wczoraj, dzis$, jutro”. Zostatam wybrana do tego
projektu wtasnie ze wzgledu na stosowang stylistyke rzeczywistosci fantastycznej.

Po sukcesie Objetam spojrzeniem sSwiat dziecka Karolina Kusek zwrécita sie do mnie
o zilustrowanie blizniaczej w zamysle publikacji Dzieci Marsa (50 wierszy w trzech wersjach
jezykowych, kazdy uzupetniony ilustracjg). Wzruszajaca, zapisana w strofach, opowiesc
0 zyciu poetki, jej dziecinstwie, przezyciach jej rodziny. To ksigzka bardzo, bardzo osobista.
Wiersze, zamieszczone w tomie, dojrzewaty latami, by wreszcie ujrze¢ swiatto dzienne. Nie
mogty sie ukazac¢ wczesniej, bo byty zbyt bolesne, zbyt prywatne. Tematy poruszane przez
Karoline Kusek pokazujg ogrom tragedii, jakie niesie ze sobg wojna — niezaleznie od czasu
i miejsca. Pojawiajg sie w niej postaci historyczne, jak kapitan Il Putku Piechoty Legiondw
Polskich z 1917 roku, Jan Kula piszacy list mitosny do ukochanej Andzi Domagatéwny
z Czeladzi, czy Janusz Korczak, ale przede wszystkim watki osobiste. To wiersze trudne,
refleksyjne, traktujgce nie tylko o zyciu, ale o samotnosci, biedzie, Smierci, ktére dotykaja
takze Swiat najmtodszych. Wiersze sg przeznaczone dla dzieci! Podkreslam to, gdyz odbiorca
definiuje podejscie do budowania ilustracji, dostosowujac jg do percepcji mtodego odbiorcy.
Zatem moim zadaniem, celem byto opowiedzie¢ obrazem w tagodny sposdb o sprawach
najwazniejszych: smierci, wojnie, niewoli, gtodzie, ojczyznie, tolerancji, odpowiedzialnosci,
relacji dzieci z rodzicami i zaufaniu do drugiego cztowieka, a wszystko z wrazliwoscig na
dzieciece potrzeby zachwytu swiatem. Mimo uptywu czasu problemy te nie przemijajg, gdyz
sg to sprawy, ktdre nie ulegajg dezaktualizacji.

llustracje przyjmujg forme starych fotografii, ukazujgcych gtdwnie dzieci w fantastycznym
Swiecie metafory dzieciecej oraz ikonografii wojennej. Z punktu widzenia techniki kazda
z ilustracji jest rozbudowanym kolazem. Ich kompozycja skfada sie czesto z kilkudziesieciu
elementdéw stworzonych oddzielnie i pofgczonych w catkowicie nowa, czesto surrealistyczng
cato$é. Dzieto jest jednoczesnie oderwane od rzeczywistosci - zastosowanymi zestawami
krajobrazéw, koloréw, postaci magicznych — ina tyle zrzeczywistoscia zwigzane przez
zastosowanie zdje¢ autentycznych dzieci, zotnierzy, zwierzat, roslin itd., ze do ztudzenia
przypomina sen, gdzie sSwiat realny miesza sie z utuda. Realizm magiczny wydawatby sie
najlepszym okresleniem. Ksigzka Dzieci Marsa ma bardziej forme albumu rodzinnego niz
tomu poezji, zachecajagc tym do wielokrotnego przegladania i przezywania historii dzieci
ogladanych na fotografiach, odnajdujgc kazdorazowo nowe szczegdty kombinacji elementéw
realistycznych i fantastycznych. Kazda ilustracja jest translacjg tresci wiersza na jezyk plastyki
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zrozumiatej zarowno dla najmtodszego, jeszcze nieczytajgcego samodzielnie dziecka jak i dla
dorostego, kreacjg fikcyjnych swiatdw, zaptadniajgcg imaginacje czytelnika, utatwiajaca
uchylenie drzwi do krélestwa wyobrazni. Wazny jest kolor, nastrdj i poetycka atmosfera,
czasem gra skojarzen. Liczy sie proporcja barw i linii, ruch i przestrzen, spdjnos¢ wizualna
oraz osobiste doznania w trakcie procesu twdrczego. Bardzo wazne dla mnie byto stworzenie
takiego zestawu obiektéw, tworzacych dany swiat rzeczywistosci fantastycznej, by odbiorca
sprawnie odczytat abstrakcyjny realizm swiata przedstawionego.

llustrujac Dzieci Marsa mogtam pozwoli¢ sobie na swobode artystyczng, poniewaz ilustracje
nie podlegaty ocenie i wieloetapowej korekcie merytorycznej kilku urzedéw ministerialnych,
ktora dotyczyta obrazow zawartych w ksigzce korczakowskiej z 2012 roku. Wydawca
i autorka wierszy dali mi swobode podczas pracy nad ilustracjami. Mogtam tworzyé nowe
Swiaty w oparciu o rodzinne fotografie, osobiste symbole, wtasne rozumienie kazdego
z wierszy poetki, interpretujac jej emocje po swojemu. Mimo ze dzieli nas kilkadziesiat lat
zycia - a co za tym idzie doswiadczen - i postugujemy sie roznymi srodkami do opisywania
i rozumienia $wiata, to moje propozycje zostaty przez Karoline Kusek w petni zaakceptowane
i uznane za doskonate uzupetnienie jej poezji.

Jaki byt mdéj cel artystyczny?

Chciatam stworzy¢ artystyczne ilustracje jak najpetniej przekazujgce ogrom okrucieristwa,
niesprawiedliwosci, bélu, gtodu, strachu i Smierci, ktére towarzyszg doswiadczeniom
wojennym przy jednoczesnym braku epatowania dostownoscig dokumentacyjna.

Jestem kolejnym pokoleniem, ktére na szczesScie nie doswiadczyto wojny. Traumy wojenne
znam tylko z opowiesci babci, literatury oraz materiatéw dokumentalnych. Wielokrotnie
zmieniatam koncepcje budowania ilustracji, szukajac najodpowiedniejszej stylistyki.
Zastanawiajac sie nad technikg, ktérg chciatabym zastosowaé, dotarto do mnie, ze to, co
wzbudzato we mnie najwieksze emocje podczas przegladania materiatéw zréodtowych, to ich
realizm. Przygotowujac sie do pracy, obejrzatam wszystkie dostepne materiaty archiwalne
dotyczace legiondw, wywdzki na Sybir, Janusza Korczaka, warszawskiego getta, obozéw
koncentracyjnych, ataku atomowego na Hiroszime i Nagasaki. Od niektérych obejrzanych
obrazéw nie moge sie uwolnié do tej pory. Oryginalne fotografie ukazywaty konkretne osoby,
dzieci o imieniu i nazwisku. Tragedia, ktéra sie rozgrywata podczas Il wojny Swiatowej,
dotyczyta prawdziwych ludzi, a nie ,podmiotu lirycznego”, wyimaginowanego bohatera
opisywanego przez poetke. Wtasnie realnosc¢ historii, jakich dotykatam, wzmagata przekaz.
W swiecie, gdzie kazdy moze za pomocg odpowiednio dobranej aplikacji zmienic
rzeczywistos¢ zastang na wykreowang i nadac jej wiasne zycie w internetowym wymiarze,
zderzenie z rzeczywistoscig robi najwieksze wrazenie. Jako odbiorcy jesteSmy stesknieni za
prawda obrazu.

Byty redaktor magazynu Life, Maitland Edey, powiedziat kiedys: "Najlepsze fotoreportaze
opowiadaja o ludziach: ich dylematach, problemach i cierpieniach". Zycie ludzi zawsze jest
dobrym tematem fotoreportazu, nawet jezeli portretowanych oséb nie trapig nieustanne
nieszczescia.® Abstrakcyjny temat natozony na historie pojedynczego cztowieka stanowi
czestg opowies¢, z ktorg identyfikujg sie cate grupy ludzi. Zaakcentowana tozsamosc
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bohatera wierszy stanowi wspdlny mianownik ilustracji i podtrzymuje ciggtos¢ historii.
Widoczny na zdjeciach wizerunek bohatera tgczy obrazy w jedng catos¢ niczym niewidzialna
nitka, na ktorg sg nawleczone wizualne koraliki opowiesci.

Zdjecia dzieci uzyskatam z archiwéw rodziny blizszej i najdalszej. Zaczetam tworzy¢ nowe
Swiaty, starajac sie, jak najwierniej oddac nastrdj i przekaz wierszy. Przekonanie, ktére gtosi
Ernst Van Alphen — profesor na Wydziale Literatury Uniwersytetu w Lejdzie, badacz
zwigzkéw sztuk wizualnych i literatury, Zze najwiasciwsze przedstawienia wydarzenia
powstajg w obrebie konwencji niefikcjonalnych, prezentujgcych historie w jej najbardziej
bezposredniej, namacalnej postaci,” wydaje sie mie¢ w tym wypadku swoje potwierdzenie.

Ernst Gombrich, stynny brytyjski historyk sztuki, mawiat po prostu: kazdy widzi to, co wie.
Czyli zeby to, co oglagdamy na obrazie, w tym wypadku ilustracji, utozyto sie nam w sensowng
cato$é, musimy mieé¢ odpowiednig wiedze. Wiadystaw Strzeminski w Teorii widzenia
twierdzit, ze aby zobaczy¢, musimy mie¢ odpowiedniag swiadomos¢ wzrokowa. Ksztattuja ja:
kultura, w ktérej zyjemy, aktualny stan wiedzy, osiggniecia technologiczne zwigzane ze sferg
widzenia, a nawet praca, jaka wykonujemy.® Stuart Hall, socjolog, teoretyk kultury
i kulturoznawca w swojej teorii kodowania i dekodowania podkresla nietozsamosc,
odmiennos¢ kodowania i dekodowania tresci przekazu. Wynika to z fundamentalnych réznic
pomiedzy jego nadawcami a odbiorcami, czyli w tym wypadku miedzy ilustratorem —
nadawcg a czytelnikiem, widzem — odbiorcg. W przekonaniu Halla na kazdym etapie obiegu
medialnego mamy do czynienia z ,,czyimi$” procesami konstruowania, rekonstruowania lub
dekonstruowania komunikatéw ze wzgledu na ,czyjes” ontyczne, osobnicze uwarunkowania.
Trudno sie z tym twierdzeniem nie zgodzic.

Autorka poezji opisywata swoje zycie, swoje emocje i swéj stosunek do obserwowanych
zjawisk na Swiecie. Poezja uruchamia plastycznos¢ znaczeniowg stéw. Kazde stowo ma
zdolnos¢ do przekazywania nieskonczonej wielosci informacji, zaréwno przy tworzeniu
metafor, jak tez celowym komponowaniu takich kontekstéow dla stowa, ktore uruchamiajg
naraz rozne jego znaczeniowe warianty. Ja, jako ilustrator, znaki jezykowe zamieniam na
znaki plastyczne. Odbiorca, czytelnik czerpie z obu Zrédet informacji, tekstu i ilustracji
i buduje wtasny obraz opowiadanej historii. Dostrzega wtasne odniesienia i tworzy osobnicze
kody wyobrazni i mapy zrozumienia. Uniwersalny charakter uzywanych kodéw powoduje, ze
uzyskiwana dzieki temu wiedza przyjmowana jest jako ,naturalna” i oczywista. Wtedy
odbieranie komunikatu oznacza interpretacje w zgodzie z intencjami kodujgcego i widz,
w ramach wtasnej struktury znaczeniowej, dokonuje alternatywnej reinterpretacji. Dziecko
w ilustracjach odnajdzie, zobaczy po prostu dziecko, z ktérym bedzie sie mogto
zidentyfikowa¢. Dorosty dokona interpretacji, automatycznie przenoszac akcje wiersza —
ilustracji w dos¢ precyzyjnie okreslony czas i miejsce. Mozemy zatozy¢, ze dorosty wie wiecej
niz dziecko, wiec w pewnych aspektach zobaczy na ilustracji wiecej. Dziecko zobaczy inaczej,
na inne fragmenty zwrdci uwage, intuicyjnie odczyta emocje i przestanie, tam gdzie dorosty
polegnie na polu doktadnosci odczytu czasu, miejsca, faktu.

Po ponad 10 latach zajmowania sie fotokolazem, zbudowatam juz pokazng baze fotografii.
Jestem cdrka fotografa. Prawie nie roztaje sie z aparatem, robigc zdjecia wszystkiemu, co jak
mi sie wydaje, moze mi sie kiedys$ przydac. Pracuje réwniez ze zdjeciami ojca, uprzedzajac go
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lojalnie, ze pewnie wykorzystam z nich tylko fragment, ktéry najczesciej i tak przetworze po
swojemu. Niektére materiaty pochodzg ze sSwiatowych bibliotek, ktére udostepniaja
w Internecie swoje wolne od praw autorskich zbiory do uzytku artystycznego lub réwniez
komercyjnego. Wspotpraca z powaznymi wydawnictwami wymusza bezwzgledne
przestrzeganie praw autorskich. Podczas pracy nad Dziecmi Marsa wykorzystatam fotografie
rodzinne nalezgce do Elzbiety i Urszuli Mielczarskich, Violi Zakrzewskiej (legionista Jan Kula),
Wiodzimierza Czainiskiego, Waldemara Wolanskiego, Wiktora Spionka oraz zdjecie pomnika
Matego Powstarica, zaprojektowanego przez Jerzego Jarnuszkiewicza w 1946 roku.

Ponizej prezentuje kilka zdje¢ z rodzinnego archiwum w stanie surowym, przed obrdbka
graficzng, jedne z wielu jakie wykorzystatam podczas pracy nad ilustracjami do Dzieci Marsa.
llustracja do wiersza Trauma z tomu Dzieci Marsa niech bedzie jednym z przyktadéw mojego
sposobu myslenia podczas pracy nad ilustracjg, przetozeniem poetyckiego stowa na obraz.
Zamieszczam fotografie, z ktérych miedzy innymi wycietam postaci dzieci, ktére zamiescitam
w ilustracji.

9, 10, 11 zdjecia z rodzinnego archiwum,
wykorzystane do budowy kolazu fotograficznego
ilustracji do wiersza Trauma, w publikacji Dzieci
Marsa
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12_Joanna Hrk Trauma, Dzieci Marsa K. Kusek, Tradycja i sztuka, 2016

14|Strona



TRAUMA
Dlaczego akurat w tym szynwatdzkim lesie,
posréd fioletowych wrzosow,
zawarczat mi w uszach samolot
i rozptakato sie dziecko

pod strzechg ptongcych wtosow?
Dlaczego moim lekiem
podszyta sie ta wrzosowa polana?
Tu szyszka sosnowa nawet
rozerwata mi sie pod stopg jak granat.
Moze to tylko lek WYOBRAZONY,
przebrzmiate echo wojny,

dla ktérego statam sie schronem?

Wiersz Trauma, Dzieci Marsa Karolina Kusek, Warszawa 2016

Zgodnie z tekstem, las stal sie dla mnie miejscem akcji, ttem. Kolor wrzoséw stat sie
pretekstem do narzucenia fioletowej barwy trawie zamiast wtasciwych jej odcieni zieleni,
bezy, rudosci. Ztowieszczos¢ samolotu, bombowca zastgpitam graficznym przedstawieniem
wazki. Zaburzenie proporcji wazki wzgledem postaci dzieci wzbudza niepokdj, stanowi ten
element zagrozenia, ktdrego na szczescie nie wzbudza w dzisiejszych dzieciach obraz
samolotu. Wielka zgrafizowana wazka, ten agresywny i piekny, do dzi$ zyjacy, latajacy
przedstawiciel dinozauréw, rzuca swdj cien na pozostawione w lesie dzieci. Dziewczynki
o blond wtoskach to skojarzenie ze ,strzechg ptongcych wtosdw”, dzieci nie ptacza, ale ich
samotnos¢ — brak dorostych w dziwnym lesie — powoduje dyskomfort u oglgdajgcych. Zdjecie
lasu wyglada prawie naturalnie, ale tak naprawde realistyczny jest tylko ten fragment, gdzie
nie ma postaci — dzieci ani wazki. Pojawienie sie bohateréw odbiera lasowi jego
prawdziwos¢. Wielka wazka, ktéra rzuca cien na ich i tak pozbawiong koloru obecnos$é. Dla
lubigcych zabawy w ,,znajdz trzy szczegdty” na skrzydtach wazki umiescitam trupie czaszki —
znak identyfikacyjny najezdzcy, memento. Dla dorostych niewinne brzozy niosg ze sobg
szereg niepokojacych skojarzen, zwtaszcza w zestawieniu z samolotem. Cato$¢ wtozona jest
w ramke starej fotografii i przyozdobiona bordiurg jak ze starego albumu, tego samego,
z ktéorego pochodza zdjecia dzieci. Portret fotograficzny wydaje sie posiadaé¢ zdolnosc
przedstawiania (historycznej) rzeczywistosci w zadawalajgco obiektywny sposdb. Dodatkowo
zdjecia, ktore sg stare (rozpoznajemy je jako stare, powstate przed wojng, w ubiegtym
stuleciu) i zostaty wstawione jako element archiwalny, zostajg automatycznie przypisane do
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przesztosci, do swiata utraconego. W obrebie metaforycznej rzeczywistosci ,utraconych
Swiatdw” pasuje do nich rzeczywistos¢ marzen sennych, fantastycznych swiatéw basni
i legend, ktorymi staratam sie uzupetnié pozaosobowg czesc ilustracji. Tworzy to hybrydalng
rzeczywistos$¢, nowg jakosc¢ swiata przedstawionego.

4

Cytujac wiersz: ,Lek wyobrazony...” chciatam wywota¢ podobny efekt, jaki od dziecka
odczuwam podczas oglgdania obrazu J6zefa Mehoffera Dziwny ogrdd.

NA POLU WALKI

Na polu walki... O, ironio!

Dwie wrogie sobie kobiety w bieli.
Cho¢ nikt tu ich wrogiem,

ni przyjacielem.

Li-tylko CZLOWIEKIEM.

Jedna z bandazem w reku.

Druga z kosa.

| tak przez wieki.

Wiersz Na polu walki, Dzieci Marsa Karolina Kusek, Warszawa 2016

Aniot Smierci i Siostra Aniot to moje dwie kobiety w bieli, dwa anioty niosgce w rézny sposéb
wybawienie od bdlu ran poniesionych w walce na polu bitwy. Dla wiekszosci dzieci pojecie
$Smierci jest niezrozumiate. Obecnos¢ aniofa pomaga w zrozumieniu i pogodzeniu sie jakos$ ze
stratg najblizszych. Jednak kto widziat aniota? Dlatego sg one przezroczyste, transparentne,
niewidzialne — zwtaszcza dla dorostych. Wspodfczesne dzieci, nawet wiejskie nie wiedzg, co to
jest kosa. Zmechanizowanie rolnictwa sprawia, ze stata sie ona atrybutem postaci Smierci,
zwtaszcza tej z Halloween. Samo opisanie: kobieta z kosg, jest dla dziecka mato zrozumiate.
Natomiast klasyczne przedstawienie $Smierci jako postaci o niewidocznej twarzy — czaszce,
schowanej w gtebokim kapturze, z kosg zarzucong na ramie, dziata jak piktogram i jest
czytelne.

Wszystkie elementy ilustracji zbudowatam, ztozytam z kilkunastu niezwigzanych ze soba
czesci. Posiadajgc pasujgce znaczeniowo zdjecia: lasu, pola, tgki z makami i rumiankami —
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biato-czerwony akcent, zagrody, kosy, habitu, kaptura, skrzydet, fartucha i czepka
pielegniarki oraz archiwalnego zdjecia sanitariuszek Czerwonego Krzyza przy szpitalu
polowym z okresu | Wojny Swiatowej, ktére znalaztam w przepastnych archiwach
fotograficznych Internetu, wszystko to potaczytam w jedng catos¢. Te kilkadziesigt
elementéw obrobitam i dopasowatam do siebie tak, by stanowity spdjng catos¢, obraz, ktéry
miatam w wyobrazni podczas czytania wiersza. Zgromadzenie materiatéw wyjsciowych to
poczgtek pracy, pdiniej przychodzi czas na dodatkowe tta i efekty dostepne dzieki
programowi Adobe Photoshop. Jednak posiadanie nawet najszybszego komputera
i najnowoczes$niejszego oprogramowania nie zastgpi ilustratora, artysty i nie wygeneruje
mysli, pomystu na ilustracje. Tak jak ilustracja akwarelowa sie sama nie namaluje nawet na
najdrozszym papierze marki Arches czy Fabriano.

Niektére z ilustracji powstawaty etapami, do pewnych wracatam po wielokroé, ciagle
niezadowolona z koicowego efektu. Wykonanie 50 ilustracji byto szalenie pracochtonne, ale
duzo bardziej obcigzajgce byto ich wymyslenie, zbudowanie w gtowie obrazu, ktéry bedzie
korespondowat z tekstem, ale w réwnym stopniu zadawalat moje aspiracje artystyczne.
Publikacja miafa by¢ w zamysle blizniacza wzgledem wersji korczakowskiej z 2012 roku, lecz
nie mogta by¢ identyczna. Ten sam format (A4), tez 50 wierszy w kilku wersjach jezykowych,
50 ilustracji, twarda oprawa, gruby, kredowy papier powodujgcy, ze ksigzka wazy prawie
2 kilo. Niektdre z wierszy pojawity sie w publikacji Objefam spojrzeniem sSwiat dziecka, jednak
mimo ze juz je raz ilustrowatam, potraktowatam te ilustracje jak wszystkie inne. Wymyslitam
je od nowa. Cztery lata dzielagce mnie od poprzedniej pracy miaty przeciez wptyw na moje
umiejetnosci jako ilustratora, grafika, ,operatora myszki”, ale przede wszystkim jako artysty.
Kolejne realizacje scenografii teatralnej powoduja u mnie zawsze zmiany w mysleniu
ilustracyjnym. Te dwie sfery mojej dziatalnosci artystycznej nakfadajg sie na siebie
i wzajemnie uzupetniaja, dajgc poczatki nowym ideom, refleksjom, marzeniom, pomystom.

Gdy czasami zdarza mi sie pisa¢ o sobie i musze swoje artystyczne dziatania poddaé
kategoryzacji, uzywam okreslenia: kolorystka. Nie boje sie koloru. Mimo dorostego wieku
dobrze pamietam swadj dzieciecy swiat peten zywych, czystych barw. W czasach gdy jeszcze
nie umiatam czyta¢, catg swojg uwage skupiatam na ilustracjach w ksigzkach, ktére jesli nie
pozostawaty w zgodzie z tekstem bardzo mnie rozczarowywaty. Pamietam, jaki przezywatam
zawad, jedli ilustracja byta tylko czarnobiata. Nie chciatabym rozczarowaé zadnego dziecka,
a na pewno tego w sobie. Staram sie by¢ w stosunku do siebie konsekwentnie wymagajaca.

13_archiwalne zdjecie sanitariuszek Czerwonego Krzyza
z czaséw | Wojny Swiatowej,

vt - .."(' “':}‘1
Prezentuje fotografie archiwalne i swoje fotoilustracje obok siebie, by pokazaé skale
wyekstaktowania postaci z ich fotograficznego srodowiska. Na pierwszej rodzinnej fotografii
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Autoreferat | Joanna Hrk
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14 Joanna Hrk Na polu walki Dzieci Marsa K. Kusek, Tradycja i sztuka, 2016
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(nr 9_) na trawie siedzg dwie mate dziewczynki, w otuleniu siedzgcych obok kobiet. Nie
wiemy, kto to, ale podejrzewamy, ze matki i coérki. Zdjecie zrobiono na pikniku. Mimo
pozowania do zdjecia, atmosfere na fotografii odbieramy jako pogodng. Wykadrowanie
jednej z dziewczynek i umieszczenie samotnie — bez matki, w lesie wzbudza u ogladajacych
dyskomfort, o czym juz pisatam. Dzieje sie tak dlatego, ze eksport fragmentu fotografii nie
pocigga za sobg importu emocji. Te s3 budowane od nowa w nowym kontekscie.
Kilka zdje¢ wykorzystatam celowo wiecej niz raz. Chciatam w ten sposdb kontynuowac
linearng opowies$¢ o juz zaprezentowanych postaciach. Dzieci, ktére mogtam obserwowac,
natychmiast podejmowaty opowies¢ rozpoznawanych oséb, oczywiscie najchetniej historie
dzieci. Nie mamy innego sposobu opisania przezytego czasu, jak tylko w formie opowiesci.

W ilustracji Na polu walki, umiescitam zdjecie dwdch sanitariuszek opatrujgcych rannego. To
samo zdjecie tylko skondensowane do jednej z dziewczat i rannego umiescitam w ilustracji
Fiotkowe wspomnienie. Jest tam tylko delikatnym sygnatem w tle, potwierdzeniem,
unaocznieniem stéw. W wierszu Fiotkowe wspomnienie podmiot liryczny wspomina swoje
nocne spotkanie z ukochanym, ktéry podarowat jej kwiaty, kiedy ona byta mtoda
sanitariuszkg. W ten sposéb datam uwainemu odbiorcy mozliwosé rozpoznania postaci
poznanej wczesniej, a tym samym uwierzytelnitam opowies¢ kobiety ze zdjecia.
Pierwszoplanowa postaé staje sie z czasem sztafazem.

15_ zdjecie z rodzinnego archiwum
Witodzimierza Czainskiego,
wykorzystane w fotoilustracji do
wiersza: Fiotkowe wspomnienie,

w publikacji Dzieci Marsa

Niektdore z archiwalnych zdje¢ majg w sobie wyjgtkowy fadunek emocji. Pamietajmy, im
starsze zdjecie tym wiekszym byto wydarzeniem w zyciu fotografowanych. Niektére ze zdjeé
pochodzg nawet z korica XIX wieku, wiekszo$¢ z przed 1939. Obecno$é fotografa zazwyczaj
uswietniata jaka$ szczegdlng okazje wartg upamietnienia, przekazania przysztym pokoleniom
zatrzymanej w kadrze chwili. Robienie zdje¢ oznaczato koniecznos$¢ natozenia odswietnego
stroju, czesto pozowanie w zaaranzowanej przestrzeni, jednym stowem bylo mocno
steatralizowane. Afektowany, wystudiowany kadr czasem byt dla mnie dodatkowg inspiracja.
Wiersz ze swoimi tresciami, moje odnajdywanie jego esencji i archiwalne zdjecie ze swojg
zawarto$cig — wszystkie te skladowe otwieraty przestrzen wyobrazini podczas mojej
wielomiesiecznej pracy nad ilustracjami. Takie okazato sie zdjecie powyzej (15_), eleganckiej
kobiety siedzgcej na wyjgtkowo ozdobnej, azurowej tawce, posrdd tgki przy stawie.
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llustracja jest odzwierciedleniem wrazliwosci artysty, jest jednoczesnie niezwykle
subiektywnym zapisem jego doznania wyniktego z lektury. Nastepnie naktada sie na to
wybor elementéw Swiata przedstawionego w utworze literackim: bohater, rekwizyt,
sytuacja, tto, a moze tylko swobodne skojarzenie z motywem wyniesionym z odnosnej sceny.
Kolejnym etapem, ucielesniajgcym konkretng ilustracje, jest zawierzenie wtasnemu stylowi,
poddanie sie dyktatowi reki kierowanej na réwni umystem, wrazliwoscig estetyczng oraz
doswiadczeniem artysty. Grafika, bedaca ilustracja, staje sie innym spojrzeniem na to samo,
juz opisane literacko. Innym, bo przeciez jezyki, z ktérymi obcujemy, w przypadku ilustracji
ksigzkowej majg zupetnie odmienne kody, rézny jest tez sposéb oddziatywania i dostarczania
okreslonego komunikatu.

llustracje zamkniete w formacie prostokata, odseparowane od tekstu, otoczone z kazdej
strony biatym marginesem tta i trzymajgce sie siatki gridu, zgodnej z uktadem typografii na
stronie, tworzg kompozycje zamknietg o charakterze statycznym. Sprawiajg, ze klasyczny
i spokojny obraz grafiki strony pozwala czytelnikowi skoncentrowa¢ uwage zaréwno na tresci
publikacji, jak i ilustracji, konsekwencjg jest osiggniecie w maksymalnym stopniu
obiektywnosci prezentowanego materiatu tekstowo-ilustracyjnego.’® Tekst rozwija sie
liniowo, wymaga odpowiedniej ilosci czasu, by mdc go odebraé w catosci; obraz pod postacia
ilustracji jest dany w jednym momencie i tylko ewentualny stopien ztozonosci rysunku moze
zaangazowac na diuzej, by przyswoic sobie catg zawartos¢ kompozycji.

Takie odseparowanie ilustracji, ujecie jej w ramy dato mi mozliwos¢ powotania jej do zycia
takze jako samodzielnego bytu, co wykorzystatam na kilku wystawach, prezentujgc
fotoilustracje bez obecnosci wierszy. Dzieki temu doswiadczeniu dostatam ogromng ilos¢
informacji zwrotnych dotyczagcych wystawionych prac, ktére byly szalenie budujgce
i pozytywne. Powtarzajgcg sie notyfikacja bylo zdanie o wyjgtkowym przekazie
emocjonalnym, jakie niosty moje ilustracje.

Taki byt méj cel. Chciatam, by moje prace staty sie metaforg, indywidualng i oryginalng
wersjg wykreowanego uniwersum, plastycznym metajezykiem zainspirowanym stowem
i niosgcym czytelne przestanie.

Wszystkie ilustracje publikacji Dzieci Marsa wydrukowane w formacie 100x70 cm, byty
prezentowane na wystawie w 2017, w Muzeum Tradycji Niepodlegtosciowych w todzi pod
tytutem Odbitki prawdy. Podczas kilku zorganizowanych w muzeum spotkan, zaréwno
z dzieémi, jak i z dorostymi widzami, mogtam wstuchac sie w ich interpretacje. Zawsze byty
bardzo osobiste. Zwiedzajgcy dostrzegli w zdjeciach mojej rodziny, wykorzystanych
w kolazach, historie swoich przodkéw. Natozyli na moje ilustracje i wiersze Karoliny Kusek
klisze swoich rodzinnych mitologii, odnalezli wtasne losy, czasem nawet dostrzegli twarze,
ktére odczytali jako wiasne. To doswiadczenie byto dla mnie jednym z najwazniejszych
w mojej praktyce twodrcy. Doswiadczenie poczucia wspolnoty z obcymi ludZzmi dzieki
stworzonym ilustracjom byta zaskoczeniem.

Primum non nocere — zdanie wypowiedziane przez Hipokratesa obowigzuje w 100%
w sztuce, a w tym wypadku w podejsciu do ilustracji. Od siebie uzupetnitabym zatem:
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Primum non nocere fabulas — po pierwsze nie szkodzi¢ opowiesci. Poza tym wspoéttworzenie,
moim zdaniem, polega na wymianie i otwieraniu przestrzeni wyobrazni.

Wspdlny sposéb patrzenia, podobna emocjonalnos¢, wrazliwos¢ estetyczna zostaty
dostrzezone przez badaczy literatury juz przy wczedniejszej mojej wspotpracy z autorka
Karoling Kusek. Jedna z badaczek, Danuta Mucha — dr hab. nauk filologicznych specjalizujgca
sie w literaturze powszechnej, tak napisata o moich pracach: ,,Na drodze do dzieciecego
serca poetce towarzyszg wydawcy, ale przede wszystkim, oddajacy jej intencje — ilustratorzy
— jak mato kiedy — dobrani wedtug oczekiwan dzieciecego odbiorcy, ktdremu nie zastepuja
tresci przestan — lecz je obrazowo dopetniajg. Wielkie to niebezpieczerstwo, by ilustracja,
cho¢ stanowi dzieto sztuki, nie wprowadzita czytelnika w btad interpretacyjny, czy logiczny,
by stanowita zachete do siegniecia po ksigzke, by uwrazliwiata. (...) llustracje w ksigzkach
Karoliny Kusek dla dzieci nie tylko spetniajg te wymogi, lecz takze $wiadczg o metaforycznym
rozumieniu swego postannictwa przez ich autorki. Wymykajg sie z ram naturalizmu, kierujgc
wyobraznie dziecka rowniez ku sferze impulséw do samodzielnego wnioskowania i twérczej
aktywnosci. (...) Osobne studium ilustracji stanowi ksigzka Atramentowym szlakiem (2011),
taczaca literackie przestanie linearnego ujecia zyciowej drogi Karoliny Kusek z mistrzostwem
strony plastycznej. llustratorka, Joanna Hrk, (...) przekazujac obraz rzeczywistosci, wymyka
sie jednoczesnie z ram realizmu — silnie oddziatuje na emocje i wyobraZznie czytelnika,
napawajac go poczuciem piekna. Pomaga wypetnic przestrzen ilustracji wtasng interpretacja,
potegujac doznania estetyczne i kulture plastyczna. Filozoficzna poezja Karoliny Kusek, cho¢
tak prosta w poetyckim przekazie, dopetniona zostata przez prace ilustratorskie artystow,
pamietajacych o cechach i funkcjach ilustracji w ksigzkach dla dzieci.”*?

Dla dziecka tekst i ilustracja wigzg sie w jedng catos¢. Trudno dzi$ odpowiedzie¢ na pytanie,
kiedy najwczesniej pojawita sie ona w ksigzce napisanej specjalnie dla dzieci i jakie byto
oddziatywanie obrazu. Juz w roku 1693 John Locke glosit:,Gdy tylko dziecko zacznie
sylabizowa¢, trzeba mu dacd tyle obrazkéw (...) ile tylko uda sie znalez¢, z wydrukowanymi
obok nich nazwami, co zarazem zacheci do czytania i dostarczy im materiatu”!!. Dziecko
przyjmuje ilustracje z najwiekszg wiarg i maksymalnym zaufaniem. W ksigzkach dla dzieci
ilustracja staje sie wiec sprawg pierwszoplanowa. Spetnia ona wielostronne zadania. Jedno
z nich to wzbudzanie estetycznych odczu¢ u dzieci, musi ona rowniez utatwia¢ proces
poznawczy, ponadto spetnia funkcje dydaktyczne. Badania nad tym, jak postrzegajg dzieci,
maja kluczowe znaczenie dla ilustratoréw ksigzek. Z wielu analiz psychologéw wynika, ze
dziecko postrzega inaczej niz cztowiek dorosty i dopiero od okoto jedenastego roku zycia
sytuacja ta zaczyna sie zmieniac. Starsze dzieci duzg uwage zwracajg nie tylko na dostowne
zilustrowanie scen z ksigzki, ale na przyktad na metaforyczne ich przedstawienie lub luzng
aluzje.

Wspdiczesnie projektowanie graficzne dla dzieciecego odbiorcy — by utrzymaé status
,Sztuki”, nie tracagc przy tym swojej odrebnosci i indywidualnego charakteru — coraz czesciej
musi konfrontowa¢ wtasne cechy z bogatym kontekstem kulturowym. Fakt ten zmusza do
zmierzania sie z nowymi wyznacznikami, jak wczesniejsze dorastanie potencjalnych
odbiorcow, ich potrzeby emocjonalne, czy zainteresowanie nowymi zjawiskami spotecznymi.
W trakcie tych konfrontacji przesunieciom ulegajg granice owej sztuki i szczegdlnego
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znaczenia nabiera odpowiedz na pytanie, czy uwarunkowanie spotfeczno - kulturowe tego, co
widzimy i mozemy widzieé¢, sg w stanie ksztattowac dzieciece predylekcje w zakresie ilustracji
ksigzkowej, czy tez upodobania dzieci sg bardziej state niz upodobania dorostych, bo bardziej
zalezne od stadium ich rozwoju niz od kontaktu ze sztukg danego okresu. W tym miejscu
nalezy podkresli¢, iz swiadomos¢ wyznacznikédw oraz statusu literatury dla dzieci moze
poméc nie tylko w tworzeniu ,,dobrej” ilustracji, ale przede wszystkim w selekcji realizacji
artystycznych, wartosciowych, ciekawych, estetycznych, rozwijajagcych czy po prostu
pieknych. Mam $wiadomo$é, iz dzisiejsze pokolenie funkcjonuje w zgota odmiennej
ikonosferze niz pokolenie jego dziadkéw i rodzicow, a hegemonia Cartoon Network
i dominacja medium ruchomych obrazéw (telewizja, wideo, gry komputerowe), Swiat
disnejowski, $wiat Barbi, japoriska manga, pokemony i Witch wptywajg na granice dzieciecej
wyobrazni plastycznej. Jedng z podstawowych cech czaséw wspodtczesnych stanowi kultura
obrazowa i komunikacja wizualna. Obrazowe doswiadczanie Swiata wyraznie przenika do
zycia codziennego. Zycie cztowieka, w tym réwniez matego dziecka, wypetniaja przekazy
wizualne, ktérych ekspansja ma ogromny wptyw na postrzeganie i odczytywanie otaczajgcej
rzeczywistosci, a takze na nadawanie senséw i znaczers samym przekazom.*?

Proces postrzegania jest rodzajem poznania — gromadzeniem informacji zmystowych, czesto
ma charakter mimowolny i mato uswiadomiony, mimo to moze stanowi¢ podstawe dalszej,
ukierunkowane;j i intencjonalnej dziatalnosci. Spostrzezenia pozwalajg dziecku okresli¢ cechy
przedmiotowe, znaczeniowe czy uzytkowe, stanowigc tym samym podstawe ocen
wizualnych. Trzeba jednak pamietaé, Ze ocena spostrzezeniowa jest waloryzacja
uksztattowang przez sume doswiadczen odnotowanych w pamieci. A zatem istotne staje sie
organizowanie jakosci spostrzezen, ktére dostarczytyby dziecku bogatych i uzytecznych
zrodet informacji i to ze wzgledéw zaréwno praktycznych, jak i poznawczo-teoretycznych
i estetycznych. Jesli zatem ilustracja ma by¢ w procesie edukacji wartoscig (stymulowaé
rozwadj, odzwierciedla¢ potrzeby i postawy, wptywaé na tworzenie nowych), to nie moze
W czasie jej percypowania zabrakng¢ dziatan i informacji pozwalajgcych odkrywac
wiasciwosci form obrazowych. To, jakie owe formy sg, mozemy stwierdzi¢, analizujgc
konstruowanie oraz rozumienie symboli i schematéw bedgcych podstawg wiedzy. Majac
jednak swiadomo$é, iz nie mozina zdoby¢ wiedzy wytgcznie poprzez ogladanie form
symbolicznej reprezentacji, przyjmujemy, ze wiedze o Swiecie mozna zbudowaé jedynie
dzieki aktywnej obserwacji, ktéra pozwoli dziecku odkrywa¢ zawarte w Swiecie znaczenie.
Badacze tematu uwazajg, ze u dzieci wystepuje zjawisko kalotropizmu, czyli pewna
wrodzona wrazliwo$é na piekno, ktdra nie jest jeszcze ukierunkowana.'3

Nietatwo jest dzi§ obrazem czy zdjeciem zadziwi¢ ludzi, szczegdlnie mieszkarncéw
rozwinietych regionow swiata, majgcych dostep do telewizji, kina oraz chyba najbogatszego
zrédta, jakim jest obecnie Internet. A jednak wecigz jest to mozliwe —receptg moze by¢
surrealizm. Siegam w gfab swojej wyobrazni, aby stworzy¢ dzieto jednoczesnie oderwane od
rzeczywistosci i na tyle z nig zwigzane, ze jest czytelne i rozpoznawalne chociaz nierealne. Do
ztudzenia przypomina sen, gdzie swiat prawdziwy miesza sie z utudg. Od sztuki jako takiej
oczekuje zachwytu, tego, ze obraz, ktéry zobacze ujmie mnie - jesli jest to obraz
przedstawiajgcy: opowiescig, a w kazdym innym wypadku kolorem, fakturg, mistrzostwem
techniki. W sztuce, w ogdle w sSwiecie, szukam ciekawych opowiesci, ktére wzbudzajg
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emocje, wzruszenie, pocieszenie, nadzieje, dajg impuls do dziatania, wyrywajg z letargu,
inspirujg. Nie interesuje mnie, czy tez interesuje w szczgtkowym zakresie, co autor chciat
powiedzieé. Za to z zaciekawieniem przygladam sie temu jak odczytujg dzieto inni ludzie,
W znaczeniu: inni niz tworca, (celowo nie nazywam ich odbiorcami), interesuje mnie takze
moja wifasna reakcja. Nawet jesli ,obraz”, o ktérym modwie jest spektaklem teatralnym,
rzezba, tkaning unikatowa, ilustracja.

Bardzo wazna dla mnie jest takze uczciwos$é artystyczna, ktérg mogtabym wyttumaczy¢ jako
bycie w zgodzie z sobg obu czesci mojego ja. Ja — artystka poszukujgca i ja — cztowiek
o okreslonych standardach moralnych. Dlatego brne nadal po kolana w czystym kolorze
mimo wiedzy, ze ,kolory ziemi” i tak zwane ,benzynowe sosy” majg w sobie po wielokroé
wiecej bezpiecznej szlachetnosci niz kolorystyki stosowane przeze mnie w ilustracjach.
Doceniam wielkos¢ ,biatego na biatym”, rozumiem szlachetno$¢ minimalizmu
kolorystycznego, ale... to nie moja bajka. Nie da sie tworzy¢ w prézni, w oderwaniu od
przebodZcowanej rzeczywistosci i nie ma powrotu do czaséw awangardy, ale nadal mozna
i trzeba poszukiwac niszy dla swojej wizji sztuki, by¢ w tym prawdziwie kreatywnym
i poszukiwaé osobniczego stylu stawiajgcego nasze dziatania w pierwszej linii frontu w walce
o wiasng tozsamosé twdrczg i pamiec przysztych pokolen.

St
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