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WYKSZTALCENIE:

2010

1999-2001

1995-1998

1989-1994

NAGRODY:

uzyskanie stopnia Doktora sztuk plastycznych w dyscyplinie artystyczne;j”
sztuki pickne” na Wydziale Grafiki ASP w Krakowie

uzupelniajace studia magisterskich w Instytucie Wychowania Plastycznego
WSP w Rzeszowie, specjalizacja z zakresu grafiki warsztatowej

studia licencjackie w Instytucie Wychowania Plastycznego WSP

w Rzeszowie

panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych im Piotra Michalowskiego

w Rzeszowie ( specjalizacja- metaloplastyka)

2011  Brazowy Medal za dlugoletnia stuzbe, Uniwersytet Rzeszowski.

2009  wyrdznienie na I Miedzynarodowym Biennale Wschodni Salon Sztuki w Lublinie.

2005 nagroda fundacji ,,Akapi” za najlepszy debiut w konkursie Obraz, grafika, rysunek
roku, BWA Rzeszow.

2005 I miejsce w konkursie ,Grafika Kwartalu” , BWA Rzeszow.

1999  stypendium Fundacji im. T. Kulisiewicza”

DOSWIADCZENIE ZAWODOWE:

2013 Udzial w wizycie studyjnej na Uniwersytecie Alberty w Edmonton
w Kanadzie.

od 2010 Praca na Uniwersytecie Rzeszowskim na stanowisku adiunkta.

2001-2010 Praca na Uniwersytecie Rzeszowskim, na stanowisku asystenta.

od 2002 Praca w Niepublicznym Centrum Ustawicznego Ksztalcenia Nauczycieli
w Przemyslu.

1997-2001 Praca na stanowisku asystenta stazysty w Instytucie Plastycznego
WSP w Rzeszowie

1998 Praca w Monachium w charakterze sztukatora na zlecenie Pracowni
Konserwacji Zabytkdéw w Rzeszowie

UMIEJETNOSCI:

Znajomos¢ jezyka niemieckiego na poziomie B1.

Zyciorys
Marcin Jachym

Urodzitem sie w Rzeszowie 13.07.1974 roku. W 1994 roku ukon-
czylem nauke w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych w Rze-
szowie. W 1995 roku rozpoczatem studia w Wyzszej Szkole Peda-
gogicznej w Rzeszowie w Instytucie Wychowania Plastycznego na
Wydziale Pedagogicznym. Bedac studentem III roku pracowalem
jako asystent stazysta w pracowni grafiki warsztatowej. Dyplom
magisterski obronitem z wyrdznieniem w roku 2001. W tym sa-
mym roku zostalem zatrudniony na stanowisku asystenta w pra-
cowni prof. Wlodzimierza Kotkowskiego. W latach 2002 -2003
wspolpracowalem rowniez z profesorem Andrzejem Pietschem,

a w roku 2004 z profesorem Krzysztofem Skorczewskim. W roku
2010 zdobylem tytut doktora na Wydziale Grafiki, Akademii
Sztuk Pigknych w Krakowie. Obecnie, jako adiunkt prowadze
zajecia w pracowni grafiki warsztatowej druku wklestego.

Do moich do$wiadczen zawodowych moge zaliczy¢ réwniez
prowadzenie, w latach 1999 - 2002 zaj¢¢ na kierunku Pedagogika
Opiekunczo —-Wychowawcza i Pedagogika Wczesnoszkolna na
Uniwersytecie Rzeszowskim. Od 2001 roku réwniez w Niepu-
blicznym Centrum Ustawicznego Ksztalcenia Nauczycieli w Prze-
myslu - zajecia z metodyki nauczania plastyki.
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CURRICULUM VITAE

EDUCATION:
2010

1999-2001
1995-1998
1989-1994

PRIZES:
2011
2009

2005

2005
1999

PhD degree in artistic discipline of Fine Arts at the Faculty of
Graphic Arts of Jan Matejko Academy of Fine Arts in Krakéw
complementary MA Studies at the Institute of Fine Arts in Rzeszéw,
specialisation in Printmaking

BA Studies at the Institute of Fine Arts in Rzeszéw

State Secondary School of Fine Arts in Rzeszow, specialisation in
Metalwork

Brown Medal for long-time service, University of Rzeszéw

a distinction at the 1st International Biennale Wschodni Salon
Sztuki in Lublin

the Akapi Foundation award for the best debut in the competition
The Best Painting, Graphics and Drawing of the Year Competition,
BWA Rzeszéw

Ist place in Grafika Kwartalu Competition, BWA Rzeszéw
Scholarship of T. Kulisiewicz Foundation

WORK EXPERIENCE

2013
since 2010
2001-2010
since 2002
1997-2001
1998

SKILLS

Participation in a study visit at the University of Alberta,
Edmonton, Canada

Assistant Professor at the University of Rzeszow

Teaching Assistant at the University of Rzeszow

Lecturer at the Non-Public Centre for Continuous Teacher
Education in Przemysl

Assistant Trainee at the Institute of Fine Arts in Rzeszow
Stucco worker in Munich commissioned by the Monument
Conservation Studio in Rzeszéw

German language (B1 level)

Marcin Jachym

I was born in Rzeszéw on 13th July 1974. In 1994 I graduated
from the State Secondary School of Fine Arts in Rzeszow. In
1995 I started studying at the Institute of Fine Arts in Rzeszow at
the Pedagogical Faculty. As a third year student I worked as an
Assistant Trainee in the Printing Studio of the Institute of Fine
Arts in Rzeszow. I got an MA diploma with a distinction in 2001.
The same year I started working as an assistant in Professor Wto-
dzimierz Kotkowski’s studio. Between 2002 and 2003 I co-wor-
ked with Professor Andrzej Pietsch, and in 2004 with Professor
Krzysztof Skorzewski. In 2010 I got a PhD degree in Fine Arts at
the Faculty of Graphic Arts of Jan Matejko Academy of Fine Arts
in Krakéw. Currently I am working as an Assistant Professor in
the Printmaking studio of intaglio printing.

My work experience also includes conducting classes at the
Pedagogical Faculty of University of Rzeszéw between 1999 to
2002. Since 2001 I also have been working Non-Public Centre
for Continuous Teacher Education in Przemysl as a teacher of
methodology of fine arts.
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Przyczyny zostania artysta nie sa latwe do
odkrycia, a kazdy z tworcéow podaza wia-
sng droga. Moja poczatkowo zwiazana byla
zainteresowaniami dotyczacymi przeszlosci
- zdjecia, dom rodzinny moich przodkéw, pra-
cownia ojca. Ale przeszlo$¢ jest takze punktem
do mojego myslenia o terazniejszosci. Uwaz-
no$¢ wyéwiczona w obcowaniu z przeszto$cia
pozwala mi odkrywaé w $wiecie, w ktorym zyje,
obszary ukryte lub niezauwazane przez innych
— pekniecia w przestrzeniach otaczajacej mnie
rzeczywistosci. Czasami w mojej drodze twor-
czej zdarzaly sie nagle zwroty, ktére prowadzi-
ty do poszukiwan zwiazanych z nie-miejscami
i arte-faktami. Celem moich dziatan artystycz-
nych jest ukazanie — jak to sformutowat Franz
Kafka' - ukrytego zycia, ktore prze$wituje przez
zarys rzeczy niczym gra $wiatlocienia.

Fotografia rodzinna

Juz wiele wczeéniejszych realizacji zapowia-
dalo zainteresowanie tematem, jakim szerzej
zajalem sie w rozprawie doktorskiej. Wtedy
nie potrafilem jeszcze wyjasni¢ przyczyn tego
zaciekawienia, wiedzialem tylko, ze ma to zwia-
zek z emocjami, jakich mozna do$wiadczy¢
podczas obcowania z niektérymi przedmiota-
mi i miejscami pochodzacymi z przeszlosci. Juz
w pracy magisterskiej zainteresowalem si¢ foto-
grafia rodzinna. Z jakiej$ przyczyny moja uwage
zwrécily stare, pozétkniete zdjecia, niejedno-
krotnie w kolorze sepii. Analizujac tematyke
moich prac, nie znalazlem ani jednej, ktéra nie
mialaby wyraZznego powiazania z przeszlodcia,
czy to poprzez ukazanie niezyjacych juz oséb,
czy tez opustoszalych budynkéw.

1 Zob.Susan Sontag, O fotografii, przet.
Stawomir Magdala, Warszawa 1986.

Warto tutaj poswieci¢ troche miejsca samej
fotografii. Nawet dla tych, ktorzy sa spoza kre-
gu rodziny czy grupy znajomych, kazde ze zdje¢
posiada temat. Eatwo mozna okreéli¢ miejsce,
okolicznosci powstania oraz powiedzie¢ co$
o ludziach przedstawionych na odbitce. To
wszystko odnosi sie do informacji, jakich no$ni-
kiem jest fotografia. Dla 0s6b wtajemniczonych
jest to co$, co wywoluje, w sposob automatycz-
ny wspomnienia o przedstawionych wydarze-
niach. Ale co, jedli bierzemy do reki fotografie,
ktora nie ma nic wspdlnego z historia rodzinna.
Wiem z do$wiadczenia, ze zawsze, gdy posrod
wielu fotografii znajduja sie te w kolorze sepii,
to one pierwsze zwracaja na siebie nasza uwa-
ge. Mysle, Ze mozna je rozpatrywaé réwniez,
jako zwykly przedmiot. Jesli interesuja nas
one jedynie, jako noéniki informacji na temat
przeszlosci, nie zauwazamy wtedy ich fizycz-
nych wlasciwosci. A przeciez pod wieloma
wzgledami fotografia jest przedmiotem, jak
kazdy inny. Jest przestrzenna ma swoje wykon-
czenie, material, z ktérego jest wykonana. Jej
wyglad potrafi wiele powiedzie¢. Ta rzecz, ktd-
ra mozemy trzymac w dloni ma réwniez swoja
historie. Jesli sobie to uéwiadomimy zaczniemy
zauwaza¢ kazde przebarwienie czy wyblaknie-
cie powierzchni. Drobne uszkodzenia beda
$wiadczy¢ o tym, ze juz wiele dloni dotykalo
te fotografie. Nawet, kiedy nie bedzie juz kto
mial wspomina¢ zapisanych na tym kawatku
papieru wydarzen, historia tego przedmiotu
utrzyma jego warto$¢ sentymentalna. Podobne
odczucia pojawiaja sie réwniez, gdy mamy do
czynienia z innymi artefaktami czy miejscami
pochodzacymi z przeszlo$ci. Wazna mysl doty-
czacy nie tylko fotografii, ale sztuki w ogole
wypowiedzial pisarz Franz Kafka:

Wiosng 1921 roku zainstalowano w Pradze dwa
automaty fotograficzne wlasnie wynalezione
za granica. Reprodukowaty one sze$¢ lub dzie-
sie¢ zdje¢ tej samej osoby na jednym arkuszu.
Kiedy zabratem te zdjecia ze sobg do Kafki -
powiedzialem od niechcenia: ,Za kilka koron
mozna si¢ sfotografowa¢ pod kazdym katem.
Ten aparat-to mechaniczne ,poznaj samego
siebie”. - Chciales powiedzieé: ,pomyl sie co
do wtasnej osoby” -odpart Kafka z leciutkim
u$miechem. Zaprotestowalem. ,Jak to? Aparat
nie moze ktamaé! Kto ci to powiedzial? - Kaf-
ka przekrzywil glowe. ,Fotografia skupia nasza
uwage na tym, co powierzchowne. Z tej przy-
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czyny zaciemnia ukryte zycie, ktére przeswitu-
je przez zarys rzeczy niczym gra $wiatlocienia.
Nie daje sie tego uchwyci¢ nawet najostrzej-
szym obiektywem. Trzeba szuka¢ po omacku,
na wyczucie... Ten automatyczny aparat nie
pomnaza ludzkiego oka, a dostarcza jedynie
fantastycznie uproszczonego punktu widzenia
oka muchy.?

Dom rodziny

Kontynuujac moje wczesniejsze zainteresowa-
nia, wlasnie w pracy doktorskiej zajmowalem
sie tematem przeszlosci, ale w nieco innym uje-
ciu. Jednym z moich najsilniejszych wspomnien
z dziecifistwa byly regularne wyjazdy do rodzi-
ny na wie$. W tym miejscu moja rodzina miesz-
kala juz od czterech pokolen. Staly tam jeszcze
zabudowania, ktére wybudowal moj pradzia-
dek. Dla moich krewnych, tam mieszkajacych
nie bylo to prawdopodobnie nic nadzwyczaj-
nego. Natomiast dla mnie, Zyjacego na co dzien
w mieécie, na typowym blokowisku, przyjazd
tam byt wstepem do zupelnie innej krainy. Kaz-
dy wyjazd do dziadkéw wigzal sie z nieustan-
nym eksplorowaniem starego drewnianego
domu oraz strychu, gdzie zgromadzone byly
zakurzone graty. Zastanawialem si¢ wtedy, do
kogo dokladnie nalezaly i jak bardzo byly stare.
Przewijal sie wtedy w mojej wyobrazni czar-
no- bialy film, na ktérym wyswietlaly si¢ kadry
z przesztodci.

Pracownia ojca

Moj $p. ojciec Stanistaw Jachym urodzit sie
na wsi. Szybko opuscil rodzinne strony. Prze-
niost sie do miasta gdzie, jako jedyny z rodzen-
stwa wychowywany byl przez swoich dziadkéw.
Tym samym zostal odlaczony od rodzicédw,
co dla dziecka a pézniej mlodego cztowieka
musiato by¢ trudne. Mysle, ze zamilowanie do
starych przedmiotéw, jakim si¢ otaczal, bylo
czeécia budowania wlasnej tozsamosci i poczu-
ciaprzynaleznosci. Tym bardziej, Ze wiele z nich
bylo autentycznymi pamiatkami rodzinnymi.
Mowiac $ciélej - to wlasnie on ze zwyklych,
porzuconych i bezwarto$ciowych przedmiotow
uczynil na swoje potrzeby pamiatki rodzinne.

Wypelnil nimi swoja malarska pracownie.
To obecnie nieistniejace miejsce bylo nie tyl-

2 Cytat za Susan Sontag, O fotografii,
przet.Stawomir Magdala, Warszawa 1986, s. 186
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ko warsztatem malarza, ale przede wszystkim
niesamowita przestrzenia, gléwnie ze wzgledu
na znajdujace sie tam, przez lata zbierane, przy-
padkiem znajdywane i kupowane na targach
staroci: kapelusze, stare ramy, narzedzia oraztan-
detne ozdoby. Tworzyly one w pracowni niety-
powa atmosfere. Wnetrze tej pracowni wnikato
do obrazéw. Niektére pojedyncze przedmioty
lub ich zestawienia byl stale powtarzajacymi
sie motywami w twodrczoéci mojego ojca. Dla
mnie atmosfera tej pracowni przewyzszala swo-
ja intensywnoécia inne podobne miejsca. W tej
chwili przychodzi mi na my$] tworczos¢ teatral-
na Tadeusza Kantora, a w szczegdlnosci jego
scenografie, ktore stuzg nie tylko do przywotania
realiéw minionego czasu, ale przede wszystkim
do stworzenia niepokojacej atmosfery. Postaci
i przedmioty s przykurzone, jakby$my weszli do
zamknietego przez dziesieciolecia pokoju. Takze
spos6b ucharakteryzowania samych postaci,
daje wrazenie, jakby pochodzily z tamtego $wia-
ta. Przypominaja manekiny, ktére poruszaja sie
jedynie sita wyobrazen i wspomnien rezysera.

Obiekty w pracowni mojego ojca byly czesto
zestawiane w ciekawych konstelacjach, cho¢
z zachowaniem szacunku dla naturalnego niela-
du, ktéry tam panowat. Podobnie, jak u Tadeusza
Kantora, ktéry w swoich ambalazach nadawat
przedmiotom drugie zycie. Niektére z nich
przez wiele lat lezaly w tym samym miejscu,
pokrywajac sie warstwami kurzu. Mozna powie-
dzie¢, ze miejsce to bylo emanacja jego twdrczej
osobowosci. Spowodowalo to, ze nawet po jego
$mierci niezwykle mocne bylo tam wrazenie jego
obecnosci. Na krétko przed likwidacja pracow-
ni wykonatem dokumentacje fotograficzng i to
stanowilo punkt wyjscia do stworzenia graficz-
nego cyklu pod tytulem Miejsca. W odréznieniu
od wezesniejszych prac, w tych kompozycjach
catkowicie zrezygnowatem z postaci ludzkiej.
W tym wypadku zalezalo mi na pokazaniu daw-
nej obecno$ci poprzez $lady, jakie pozostaly
po juz nieobecnych. A moze raczej zastepczej
obecnodci realizujacej sie jedynie w wyobrazni.

Jak napisala w swojej recenzji do mojej pracy
doktorskiej Joanna Keiser: Osierocone przed-
mioty, opuszczone wngtrza, czy budynki stajq sig
zastepczym portretem nieobecnego; niezyjgcego
ojca czy wyobrazeniowych bylych mieszkaricéw
portretowanych przez niego miejsc.?

3 Joanna Kaiser, Recenzja pracy

Pekniecia w przestrzeni podworza

Henri Bergson uwazal, ze w $wiecie dziala
élanvital — ped zyciowy, ktory sprawia, ze rze-
czywisto$¢ sie nieustannie zmienia. Cho¢ jest
chaotyczny, przemaga marazm materii i pro-
wadzi do ewolucji twdrczej $wiata. Sprawia,
ze z juz istniejacych form wylaniaja si¢ nowe,
ktorych ksztaltu nie mozna przewidzie¢. Ped
zyciowy jest takze sil, ktdra napedza twor-
czo$¢ artystow. Czeslaw Milosz w wierszu Ars
poetica przedstawil sposob jego dzialania:

W samej istocie poezji jest cos nieprzystojnego:

Powstaje z nas rzecz, o ktérej nie wiedzielismy, ze w nas jest,
Wiegc mrugamy oczami, jakby wyskoczyl z nas tygrys
Istatw Swietle, ogonem bijqc sig po bokach.

Dilatego stusznie sig mowi, ze dyktuje poezje dajmonion,

Choé przesadza sig utrzymujac, ze jest na pewno aniotem.*

Kiedy tworze swoje grafiki, élanvital obja-
wia sie¢ w dwojaki sposéb: w przeksztalcaniu
$wiata przedstawianego i procesie twérczym
moich dzialan. Wybrany obiekt spostrzega-
ny jest przeze mnie poprzez konkretna jego
ceche. W tym wypadku wizualna atrakcyjnosé
starego muru jest przyczynkiem do dalszych
przeksztatcen. Do tego celu prowadzi warsz-
tat graficzny, ktory sam w sobie jest procesem
tworczym. Charakter niektérych metod pracy
jest réwnie inspirujacy jak sama natura. Roz-
poczecie pracy niesie ze soba tylez niewiado-
mych, ile wejécie, po raz pierwszy na nieznane
podworze.

Wiele satysfakcji sprawito mi poszukiwanie
graficznych ekwiwalentéw tych wszystkich
peknie¢, zaciekéw i chropowatosci, ktore byly
wynikiem dzialania natury i czasu. Zalezalo
mi, aby podczas tworzenia matryc wykorzysty-
wac autorskie metody pracy bazujace na natu-
ralnych procesach, ktérych nie da si¢ w pelni
kontrolowa¢. Dzigki temu uzyskatem spéjnoé¢
z procesami, jakie zachodza na powierzch-
ni budynkéw. Jedna z takich mozliwosci jest
autorski sposéb tworzenia struktur. Polega
on na rozprowadzeniu na powierzchni wody
plynnego werniksu akwafortowego. W' tej
sytuacji tworzy on ciekawe struktury, ktére

doktorskiej mgr Marcina Jachyma pt.
»Miejsca®, Krakow 2010

4 Czestaw Milosz, Poezje wybrane,
Krakow 1996, 5.196

nastepnie przenosi si¢ stykowo na papier. Inte-
resujace efekty powstaja rowniez, gdy jest on
pokryty warstwa kleju wodnego, a nastepnie
plynnego werniksu. Podczas wysychania obu
warstw tworzy sie charakterystyczna siatka
peknie¢. Dla obu sposobéw kolejnym etapem
jest przeniesienie, przy uzyciu prasy graficznej
werniksu na podgrzang plyte. Dalsza obrébka
matrycy polega na jej wytrawieniu, zgodnie
z zalozonym planem.

Nie-miejsca

Trzy lata temu trafita do moich rak ksiazka
autorstwa Marca Auge pod tytulem Nie-miej-
sca. W pierwszym momencie zainteresowal
mnie jej tytul ze wzgledu na swoje dziwne zna-
czenie. Po raz pierwszy spotkalem sie z tego
typu problematyka, dotyczaca wspdlczesno-
$ci i realiéw dzisiejszego zycia. Autor w swo-
jej ksiazce zajmuje sie relacjami czlowieka
z pewng kategoria miejsc, ktore s3 wytworami
wspolczesnosci i s3 nierozerwalnie wpisane
w dzisiejszy styl zycia. Uzycie okreélenia nie-
-miejsca stoi w oczywistej opozycji do tytu-
lu mojej pracy doktorskiej. Wedlug Marca
Auge miejsce jest to obszar, ktérego sie broni,
pochodza z niego przodkowie i jest nieodlacz-
na czescia tozsamosci. Jest ono przedmiotem
wspomnien a takze serig obrazow, jakie prze-
chowujemy w pamieci. Wszystkie podstawowe
sfery zycia wiaza sie wlasnie z tzw. miejscem,
w  ktérym stale przebywamy, pracujemy
i mieszkamy. Po zapoznaniu si¢ z dzietem M.
Auge pomyglalem, ze ciekawym dopelnieniem
moich dotychczasowych zainteresowan moga
by¢ wladnie nie-miejsca. Wedlug tego auto-
ra wspolczesna cywilizacja stworzyla pewne
obiekty, ktérych charakterystyka jest doktad-
nie przeciwna do tych opisanych wczeéniej
przeze mnie. Dzisiaj ludzie juz nie musza by¢
nierozerwalni ze swoim miejscem zamieszka-
nia. Nieustannie si¢ przemieszczaja, spotyka-
jac po drodze ludzi z innych zakatkéw $wiata.
Porty lotnicze, poczekalnie, centra handlowe
skupiaja duze ilosci ludzi, ale kontakty miedzy
nimi s3 jedynie instrumentalne. Postanowitem
zaja¢ sie tym tematem, pomimo ze stanowil on
zaprzeczenie moich dotychczasowych zain-
teresowan. Widzialem w nim logiczng konty-
nuacje moich wczeéniejszych dzialan, a takze
szanse na pojawienie sie w moich grafikach
nowych rozwigzan formalnych. Miatem $wia-
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domos¢, ze aby dobrze ukaza¢ nowy temat,
bede musial zrezygnowaé z charakterystycz-
nego dla moich wczeéniejszych prac bogac-
twa $rodkéw wyrazu. Zamiast odrapanych,
swojskich, ceglanych muréw mialy sie pojawi¢
gladkie, nieskazitelne powierzchnie wspolcze-
snych budowli. Zamiast tradycyjnego warsz-
tatu wkleslodrukowego chcialem zastosowa¢
fotomechaniczne metody pracy. W moim
zamysle mialy one dobrze korespondowa¢ ze
wspolczesna architekturg i wspdlczesnosdcia
w ogole. Podczas pracy wykorzystatem tech-
nike, ktéra zostala opracowana w naszej pra-
cowni i jest odpowiednikiem znanych technik
fotomechanicznych. Pozwala ona ograniczy¢
do minimum pozostawianie na matrycy wia-
snego, autorskiego $ladu. Praca przebiegala
prawie bez dotkniecia plyty igla, czy pedzlem.
Chcialem, aby efekt koricowy przypominal
wydruk przemystowy. Cho¢ ogladajac wcze-
$niej prace innych artystéw, zastanawialem
sie, na czym polega przyjemnos¢ ze stosowa-
nia takich technik jak offset czy heliograwiura.
Wedlug mnie, zastosowanie tych, wywodza-
cych sie z poligrafii metod, powinno mie¢
glebsze podloze, wlasciwg idee. Wydawalo mi
sie wtedy, ze wlasnie taka posiadam. Powsta-
to kilka prac z nowego cyklu zatytulowanego
Nie-miejsca. Po raz pierwszy postawilem sie
$wiadomie w sytuacji, kiedy mialem pracowac
w warsztacie, ktorego wczesniej nie chcialem
uzywa¢ oraz tworzy¢ nie do konica w zgodzie
ze swoja naturalng ekspresja. Przeciez wie-
lu artystéw, szczegélnie z zakresu sztuk pro-
jektowych, otrzymuje zlecenia i stara si¢ je
po prostu zrealizowaé. Czesto odbywa sie to
przy znacznie ograniczonej swobodzie twor-
czej. Moj stosunek do nie miejsc jest obojetny
a przebywanie w nich jest zwyczajnie niezbed-
nym elementem wspoélczesnego zycia. Pomy-
$lalem wtedy, ze dzieki mojemu podejéciu do
tego zagadnienia uzyskam odpowiedni prze-
kaz. Kiedy juz przystapilem do realizacji, dos¢
szybko okazalo sie, ze kolejne prace niezau-
wazalnie nabieraja charakteru wcze$niejszych
realizacji. Bardzo ciezko bylo miutrzymac dys-
cypline i wytrwaé w postanowieniu. W zwiaz-
ku z tym, caly przekaz stawal si¢ coraz mniej
ostry. Po jakims czasie bylo jasne, ze efekt pra-
cy moze znacznie rozmina¢ sie z zalozeniem.
Podjalem, wigc decyzje o zarzuceniu tego
pomystu.
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Arte-fakty

Waznym dla mnie momentem bylo zapozna-
nie si¢ z tworczoscia finskiego grafika Penti
Kaskipuro. Jego bardzo przejrzyste i oszczed-
ne kompozycje, emanujace niesamowitym
spokojem, budza w odbiorcy poczucie bezpie-
czenstwa. W tamtym okresie, sam nie potra-
filem jeszcze wypowiadaé sie w taki sposdb.
Przez wiele lat w mojej twoérczoséci panowala
tendencja do budowania bardziej zlozonych
kompozycji nasyconych bogatg strukturg. Jed-
noczeénie przebijata sie do $wiadomosci che¢
pdjscia za nowa fascynacja. Pierwsza praca,
ktéra wnosita nowe rozwiazania byla grafi-
ka pt. Dwie wieze oraz powstala duzo pézniej
Ruiny fabryki. W tym przypadku, nie po raz
pierwszy, do sportretowania wybralem indu-
strialne wnetrze. I réwniez, nie po raz pierw-
szy uchwycitem bogactwo i koloryt starych
murdw. Wnetrze przemystowej budowli, peine
plaszczyzn i katéw prostych implikuje powsta-
nie zorganizowanej kompozycji, ktéra w wigk-
szym stopniu niz bywalo wczeéniej, trzyma
w ryzach ekspresyjne tekstury. Nasycanie
ograniczonej, geometrycznej powierzchni
strukturami o duzej gestoéci przypomina mi
tadowanie kondensatora. To rygorystyczne
uporzadkowanie plaszczyzn, wraz z zamknie-
tymi wewnatrz naturalnymi fakturami, tworzy
swojego rodzaju energie potencjalna, napie-
cie, ktore nie znajduje uj$cia. Natomiast samo
ujecie kompozycji w geometrycznym rygorze
moze by¢ intuicyjnym dazeniem do uzyska-
nia poczucia rownowagi i kontroli. Jest to inny
przejaw bardziej pospolitych zachowan, ktd-
re kaza nam uklada¢ elementy wyposazenia
wnetrza w porzadku geometrycznym, wieszaé
obraz na $cianie centralnie nad kanapa. W ten
sposob tworzymy wokél siebie uklad prze-
strzenny, dajacy nam poczucie stato$ci i bezpie-
czenstwa. Jesli siegniemy do poczatkow sztuki,
to u$wiadomimy sobie tatwo, ze przedstawianie
zgeometryzowanych form jest w niej obecne od
zawsze. Uproszczony wizerunek bizona naryso-
wany na skale byt dla nich jednym z niewielu
niezmiennych elementéw zycia, dajacych wra-
zenie stalo$ci.Arbitralno$¢ praw natury, z jaki-
mi spotykali sie pierwsi ludzie powodowala,
ze nie mogli by¢ pewni dnia jutrzejszego. Zyli
oni w nurcie wydarzen, na ktore nie mieli zad-
nego wplywu. Mysle, ze podobna niepewnos¢

jest aktualna réwniez dzi§. Wprawdzie obecnie
zyskali$my o wiele wigksze panowanie nad $ro-
dowiskiem naturalnym, ale ilo§¢ nieprzewidy-
walnych elementéw naszej egzystencji wcale sie
nie zmniejszyla.

W roku 2014 powstala nastepna praca, wyraza-
jaca nowe tendencje zatytutowana Seler. Skupi-
fem w niej szczeg6lng uwage na pojedynczym
przedmiocie. Krétko po tym powstaly nastepne
prace, tym razem o tematyce archeologicznej.
Poprzez kontakt z osobami z tej branzy oraz
wlasne zainteresowania postanowilem stwo-
rzy¢ kilka grafik przedstawiajacych artefakty.
Tutaj réwniez skierowalem swoja uwage ku
pojedynczym obiektom. Najbardziej zaintere-
sowaly mnie monolityczne ksztalty siekierek
z epoki kamienia. Naturalny kamieni obrobio-
ny przez czlowieka, a nastepnie zerodowany
w wyniku przebywania tysiace lat pod ziemia,
ma w sobie co$ magicznego. W pracach, jakie
wtedy wykonalem, umieszczony on zostal
w szufladzie, - szkatulce do przechowywania
cennych znalezisk, przez co zyskal on szczegol-
ne znaczenie. Archeologiczny artefakt stal sie,
wiec dzieki mnie arte-faktem. Tak zatytulowa-
fem zreszta, caly zestaw prac. Moje zaintereso-
wanie przedmiotem z punktu widzenia artysty,
nakierowane bylo w duzej mierze na jego uro-
de. Warto wspomnieé, ze jest jeszcze aspekt
bardziej uniwersalny, dotyczacy rzeczy beda-
cych, tym razem, elementami natury. Omawia-
ja go szeroko kulturoznawcy i filozofowie.’Dla
wielu wezesnych kultur pojedynczy kamien czy
glaz bedacy - dla geologa czy fizyka - jednym
z wielu, moze stanowié obiekt kultu i siedli-
sko duchéw przodkéw. Ludzie juz od zarania,
z réznych powoddéw, nawiazuja szczegblne rela-
cje z przedmiotami. W moich kompozycjach
s3 one rowniez traktowane z nalezna estyma.
Tworzona przeze mnie forma warzywa, czy
kamienia nabiera bardzo indywidualnych cech.
Banalny seler staje si¢ czyms$ o szczegdlnej war-
to$ci. W kilku pracach z tego cyklu gtéwna for-
ma zostala uproszczona w taki sposéb, ze jego
identyfikacja staje si¢ utrudniona. Sklania to do
refleksji, czym jest przedstawiony przedmiot?
Przestrzeni w tych kompozycjach zaaranzowana
jest rowniez w sposob nierzeczywisty. Pozo-
stale elementy s3 raczej symbolami prawdzi-
wych obiektéw i majg za zadanie wprowadzi¢

5 Por.Mirostaw Jacek Kucharski, Ludzie
i rzeczy, rzeczy a ludzie, Torun, 2016, roz. 1.

wrazenie przestrzennego ladu. Odbywa sie to
réwniez za pomoca, powtarzajacej sie w wielu
pracach linii horyzontalnej oraz ulozenia gléw-
nych elementéw na osi pionowe;j.

W swoim eseju pt.Deska — T. Kantor prof. Mie-
czystaw Porebski opisuje dzieje tytulowej deski,
ktora zostala wydarta z wychodka znajdujacego
si¢ obok pracowni krakowskiego rzezbiarza
Jacka Pugeta. Stala si¢ ona samodzielnym ele-
mentem scenografii przedstawien T. Kantora.
Nie pelnita tam zadnej funkcji. Wisiala po pro-
stu na ladcuchach nad publiczno$cia, bedac
niemym $wiadkiem rozgrywajacych sie scen.
Po jakims§ czasie zastuzyla sobie na umieszcze-
nie w tytule ksiagzki. Bezwartosciowy przedmiot
znajdujac sie w odpowiednim miejscu i czasie
moze sta¢ sie przedmiotem magicznym: I ta
deska réwniez byla wlasciwie bezuzyteczna, czyli
byta — jak to si¢ méwi w sztuce — bezinteresowna.
Byla czyms bezinteresownym, i przez swojg bez-
interesownos¢, nieutylitarno$é zyciowq, stala sig
jakims przedmiotem tajemniczym, przedmiotem
wyobrazni — czyli przedmiotem sztuki.’

Pytania o sposéb istnienia $wiata i hierarchie
bytoéw naleza do najwazniejszych w dziataniach
filozoféw i artystéw. Dlatego wybor pojedyn-
czego przedmiotu jest zawsze czeécig budo-
wania hierarchii. Seler moze by¢ traktowany,
jako efekt dziatania élanvital- wytwor funk-
cjonowania sily absolutnie nieprzewidywalne;j.
W moich pracach rysuje si¢ tendencja do upo-
rzagdkowania $wiata; czlowiek poszukuje pro-
stej formuly, ktéra pomogtaby uporzadkowaé
rzeczywisto$¢. Najbardziej uporzadkowanym
jest stolik, bedacy wytworem ludzkiego -
cenigcego uzyteczno$¢ — umystu. By¢ moze jest
odbiciem platoniskiej idei stolika. Nic w nim
nie jest przypadkowe; jego materia jest gladka,
wszystkie katy pomiedzy elementami sg proste.
Przedstawiony w perspektywie liniowej mocno
stoi, cho¢ nie wida¢ podloza oparcia. Struk-
tura warzywa powstawala w dlugim procesie,
ktérego nikt nie kontrolowal i nie byt w stanie
przewidzie¢. Wyrostki, wklesto$ci, zaburzone
kraglo$ci pojawialy sie i rozwijaly w sposéb
absolutnie nieprzewidywalny. Objawily sie
w ksztalcie wylonionym z nieskoriczonej licz-
by mozliwo$ci i objawil w formie jedynej, ktora
jawi si¢ jako konieczna i jedyna. Kiedy znalazla

6 Mieczystaw Porebski, Deska T. Kantor,
Warszawa 1997, s. 4
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sie na stoliku, objawila sie jako przeciwieristwo
tadu i harmonii.

Symbolem $wiata uporzadkowanego moze by¢

réwniez szuflada. Jest bytem doskonale zorga-
nizowanym - rzec by mozna - odbiciem ideatu.
Wszystko w niej jest dopracowane i podpo-
rzadkowane racjonalnosci. W szufladzie nie ma
miejsca na przypadkowos¢, poniewaz szuflada
nie istnieje samoistnie, zawsze jest czgscig cze-
go$ wigkszego — szafy, szatki, komody, rega-
tu. Kiedy jest pusta, zaprasza do wypelnienia.
Sama jednak wylania sie z przestrzeni, ktéra
odczuwa jej nieobecno$¢ po wysunieciu. Po
szufladzie zostaje pustka albo przestrzen, ktéra
ona powinna wypelni¢, wracajac na swoje miej-
sce. Zestawienie pradawnego kamienia - ktory
powstal w catkowicie przypadkowym procesie
lupania, a pézniej modyfikowal swoje ksztalty
w czasie uzywania - z szuflada ukazuje napiecie
pomiedzy racjonalnoscia i utylitarnym porzad-
kiem a dzialaniem nieprzewidywalnego élanvi-
tal. Jeden przedmiot znajdujacy w szufladzie
jest znakiem pokonania chaosu $wiata. Jednak
wiele przedmiotéw znajdujacych sie poza nia
staje sie symbolem zwyciestwa pedu zyciowe-
go nad intelektem, ktéry pragnie uporzadko-
wad $wiat. Rzeczywisto$¢ nie pozwala zamkna¢
si¢ w szufladzie. Warto zwrdci¢ uwage na to,
ze szuflada takze staje sie arte-faktem. Jej sta-
tus ontologiczny jest taki sam jak pozostalych
przedmiotéw.

Artysta ijego dzielo

E.Fromm twierdzi, ze czlowiek egzystuje
w pelni dopiero wéwczas, gdy realizuje postawe
tworcza.”

Bez wzgledu na tematyke prac, wspdlnym mia-
nownikiem wspolczesnych dziel sztuki jest
wiez artysty z jego wytworem. Do tej pory
bardzo waznym elementem tworzacym moja
wlasng identyfikacje z konkretna grafika bylo
zaangazowanie emocjonalne i wielko$¢ wysil-
ku, jaki wkladatem w jej powstanie. Czesto sie
zdarza, ze gdy matryca powstaje zbyt latwo jej
wewnetrzny ladunek i moje z niej zadowole-
nie pozostaja, wprost proporcjonalne do wio-
zonego wysitku. Grafiki mozna poréwna¢ do
wnetrz, czy przedmiotéw noszacych $lady kon-

7 Zob. Bogna Bartosz, Czy bycie twoérca
oznacza wysoka jakos¢ zycia? w:Wokot jakosci
zycia.Studia psychologiczne, Wroctaw 2006, .81
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taktu z ludZmi. Natezenie atmosfery wnetrza
iilo$¢ pozostawionych tam §ladéw sa wynikiem
intensywnoéci zycia w tym miejscu. Zalezno$¢
ta pozostawala dfugo poza moja swiadomoscia.
Kiedy tworze nowg grafike, praca rzadko prze-
biega prostoliniowo. Pracuje w wielu etapach,
przez co obraz zyskuje kolejne warstwy. Efekt
koricowy zawsze w wigkszym lub mniejszym
stopniu jest niewiadoma. Za kazdym razem
pojawiaja sie elementy, ktore nie byly wezeéniej
zaplanowane. Zdarzalo sie nawet, ze calkiem
udane partie ukrywalem pod kolejng warstwa
podobnie, jak dzieje sie to z artefaktami, ktdre
z czasem przykrywane sa przez coraz to liczniej-
sze warstwy ziemi. Wraz z kazda z nich roénie
jednoczesnie warto$¢ pozniejszego znaleziska.
W przypadku grafiki, ukrywajac to, co jest pod
spodem, tworzy si¢ swojego rodzaju tajemnica.
Ksztalty znikaja, staja sie coraz mniej konkret-
ne, jak ludzka pamieé.

Wykorzystywanie podczas tworzenia grafiki
wielu naturalnych zjawisk, jest czescia mojej
fascynacji warsztatem graficznym. Lubie obser-
wowac efekty, jakie powstaja, gdy uruchomi sie
jaki$ chemiczny lub fizyczny proces bez checi
jego bezwzglednego kontrolowania. Te moz-
liwo$¢ daje mi metoda, ktéra stosowalem juz
podczas tworzenia cyklu doktorskiego. Poucza-
jacy byt dla mnie film pod tytulem Foton- Nor-
mana Leto, ktéry prezentowal w pigulce ludzka
wiedze o powstaniu wszech§wiata i Zycia na
Ziemi. Naturalne sily istniejace w naturze,
odkryte przez fizykéw i biologéw, maja moc
bezgranicznego tworzenia materii i przeksztal-
cania jej w coraz bardziej zlozone formy. Uwaza
sie ten proces, w co trudno uwierzy¢, za catko-
wicie bezcelowy. Wedlug Henriego Bergsona
proces tworczy jest rowniez w duzej mierze
intuicyjny i odpowiada tym, ktére zachodza
w naturze. Rzeczywisto$¢ okazuje sie, po pierw-
sze, nieskoriczenie réznorodna, zmienna, zywa;
dynamiczna, wciaz nowa: nie mieéci sie w zad-
nych schematach, wylamuje sie ze wszystkich
mechanizméw. To samo mozna powiedzie¢
o instynkcie, ktére jest podobny do intuicji.
I oba sg, jak uwazal Bergson®, wytworami orga-
nizmu. Biorac pod uwage, Ze organizm jest
réwniez produktem natury, mozna uwaza¢ go
za wlasciwe narzedzie poznania. Rowniez emo-
cje sa nierozerwalne z organizmem i dzigki nim

8 Zob. Henri Bergson, Ewolucja
tworcza, Krakow 2004

nasze poznanie odczuwa sie tak bezposrednio.
W przypadku sztuki jednorazowo i cato$ciowo
mozemy poczud, poznaé czy dana forma jest
odpowiednia, prawidlowa czy nie. Przypomina
mi sie sytuacja z poczatkéw pracy na uczelni,
kiedy to razem z prof. Kotkowskim prowadzi-
lem zajecia. Studenci realizowali wtedy zada-
nie, ktére nazwaliémy ,muzycznym”. Polegato
ono na stworzeniu z inspiracji muzyka, cyklu
malych prac. W kazdym wypadku powstato ich
bardzo wiele. Dokonywali$my wyboru, ktory
byt trudny réwniez z powodu duzej ilosci prac.
W pierwszej chwili prébowaliémy w sposéb
logiczny, intelektualny motywowa¢, ktére pra-
ce s3 do odrzucenia. Pan Profesor powiedzial
wtedy, Ze on w takich sytuacjach stara si¢ wyla-
czy¢ logiczne myélenie i skupi¢ na odczuciach.
Analiza pochodzaca z umystu to dopiero poz-
niejszy etap. Méwiac inaczej to cialo, organizm
zostaje uzyty, jako narzedzie testujace. Drugim
przyktadem z mojego otoczenia bylo to, w jaki
sposob do swojej tworczosci podchodzit mdj

ojciec. Otwarcie méwil, ze podczas pracy stara
sie odlaczy¢ logiczne myg¢lenie i zda¢ sie na czy-
sta intuicje. Mozna méwi¢ tutaj o swiadomym
wykorzystaniu w tworczoéci nieswiadomych
proceséw. Uwazam, ze gdy jeste$my ich bar-
dziej $wiadomi mozemy skuteczniej wykorzy-
stywac to narzedzie.

Ten proces tworczy zgodny jest — jak wcze-
$niej opisane dzialanie élanvital — z pogladami
Henriego Bergsona. Tym razem jednak cho-
dzi o intuicjonizm, czyli sposdéb poznawania
i tworzenia $wiata nie poddajacy sie racjonalne-
mu wytlumaczeniu. Prawda objawia si¢ nagle
w jednorazowym akcie poznawczym, w ktérym
forma dziela jawi sie jako jedyna mozliwa.

Tak, wiec intuicja pozwala odkrywa¢ nie tylko
$wiat zewnetrzny, ale takze najglebsze poktady
ludzkiej $wiadomoscii podéwiadomosci. W ten
sposob dzielo sztuki staje sie¢ wyrazem wiezi
miedzy artysta i jego dzietem.

Marcin Jachym



zalagcznik
nr 3b

DOKUMENTACJA POSTEPOWANIA HABILITACYJNEGO

ROZPRAWA HABILITACYJNA - PREZENTACJA

dorobek stanowigcy osiggniecie naukowe lub artystyczne,
o ktorym mowaw art. 16 ust. 2 ustaw

Adiunkt dr Marcin Jachym

Zaktad Grafiki Warsztatowej, Wydziat Sztuki
Uniwersytet Rzeszowski



ARTE - FAKTY

1 - spis grafik z wystawy Arte-fakty
2 —reprodukcje / fotografie grafik
3 — plakat

1 —list of prints from exhibition Transitionals form
2 — Reproductions / photos of prints
3 — poster



Spis grafik zwystawy ~ / List of prints from the exhibition
Arte-fakty Arte-fakty

1/ ARTE-FAKT [, 19,5 X 14,5 cm, akwaforta, akwatinta, 2015

2/ ARTE-FAKT II, 6 x 10 cm, technika wlasna, mezzotinta, 2016

3/ ARTE-FAKT III, 14 x19, technika wlasna, akwaforta, 2016

4/ ARTE-FAKT IV, 15 x 11 cm, technika wlasna, akwatinta, 2014

5/ ARTE-FAKT V, 14 X 21 cm, technika wlasna, 2018

6/ ARTE-FAKT VI, 14,5 x 20 cm, akwaforta,akwatinta, 2017

7/ ARTE-FAKT XVII, 10 x10 cm, akwatinta, 2018

8/ ARTE-FAKT VIII, 21 x 28 cm, akwatinta, 2017

9/ ARTE-FAKT IX, 21 x 30 cm, akwatinta, offset, 2017

10/ ARTE-FAKT X, 25 x 32 cm, technika wlasna, akwatinta, 2017

11/ ARTE-FAKT XI, 22 x 28 cm, technika wlasna, akwaforta, 2017

12/ ARTE-FAKT XII, 10 x 10 cm, technika wlasna, akwatinta, 2018

13/ ARTE-FAKT XIII, 10 x 10 cm, technika wlasna, akwatinta, 2018

14/ ARTE-FAKT XIV, 10 x 10 cm, technika wlasna,akwatinta, 2018

15/ ARTE-FAKT XV, 10 x 10 cm, akwatinta, 2018

16/ ARTE-FAKT X VI, 10 x 10 cm, technika wlasna, akwatinta, 2018

17/ ARTE-FAKT XVII, 10 x 10 cm, akwatinta, 2018

18/ ARTE-FAKT XVIII, 10 x 10 cm, technika wlasna, akwatinta, 2018
19/ ARTE-FAKT XIX, 10 x 10 cm, technika wlasna, akwatinta, 2018

20/ ARTE-FAKT XX, 10 X 10 cm, akwatinta, 2018

21/ ARTE-FAKT XXI, 10 x 10 cm, akwatinta, akwaforta, sucha igla, 2018
22/ ARTE-FAKT XXII, 10 x 10 cm, sucha igla, akwatinta, 2018

23/ ARTE-FAKT XXIII, 10 x 10 cm, technika wlasna,akwaforta, akwatinta, 2017
24/ ARTE-FAKT XXIV, 7 x 6,5 cm, mezzotinta, technika wlasna, 2016
25/ ARTE-FAKT XXV, 6,4 x § cm, akwaforta, 2016

26/ ARTE-FAKT XXVI, 12 x 8,5 cm, akwaforta, akwatinta, 2015

27/ ARTE-FAKT XXVII, 21 x 15 cm, technika wlasna, 2018

28/ ARTE-FAKT XXVIII, 18,5 x 26 cm, technika wlasna, przedruk anastatyczny, 2018

29/ ARTE-FAKT XXIX, 19 x 28,5 cm, technika wlasna, akwatinta, 2018

30/ ARTE-FAKT XXX, 15,5 X 17 cm, technika wlasna, akwatinta, 2018



Arte-fakt I,
19,5 x 14,5 cm,
akwaforta,
akwatinta, 2015

34

35



Arte-fakt IV,
15x 11 cm,
Arte-fakt lll, technika wiasna,
14 x19, akwatinta, 2014
technika wtasna,
akwaforta, 2016




Arte-fakt VI,
14,5 x 20 cm,
akwaforta,
akwatinta, 2017




Arte-fakt VII,
14 x19 cm,
technika witasna,

21 x 28 cm,
kwati , offset, 2017
akwatinta, 2018 akwatinta, offset, 20

Arte-fakt VIII,




Arte-fakt X,
25x32cm,
technika witasna,
akwatinta, 2017




Arte-fakt XI,

22 x 28 cm,
technika witasna,
akwaforta, 2017




Arte-fakt XIlI,

10 x 10 cm,
technika wtasna,
akwatinta, 2018




Arte-fakt XVII,
10 x10 cm,
technika wtasna,
akwatinta, 2018




Arte-fakt XX,
Arte-fakt XIX, 10 x 10 cm,

10 x10 cm, i
technika wiasma. akwatinta, 2018

akwatinta, 2018




Arte-fakt XXII, Arte-fakt XXIII,
10 x 10 cm, 10 x 10 cm,
sucha igta, technika witasna,
akwatinta, 2018 akwaforta,

akwatinta, 2017




Arte-fakt XXIV, Arte-fakt XXV,

7 x6,5cm, 6,4 x5cm, 12 x 8,5 cm,
mezzotinta, technika akwaforta, 2016 akwaforta,
wlasna, 2016 akwatinta, 2015

Arte-fakt XXVI,
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Arte-fakt XXVII,
21 x15cm,

technika wiasna,
2018
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Arte-fakt XXIX, Arte-fakt XXX,
19 x 28,5 cm, 15,5x 17 cm,
technika wiasna, technika wiasna,
akwatinta, 2018 akwatinta, 2018




31 sierpnia Izierni wystawa grafik
Marcina Jachyma

plakat wystawy / exhibition poster




