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ZGODNIE Z WYMOGIEM FORMALNYM WSKAZUJE OSIAGNIECIE:

Cykl prac graficznych Ad Lucem sktadajacy sie z 26 grafik w technice sitodruku i druku
cyfrowego oraz 8 miniatur wklestodrukowych wykonanych w technice fotopolimeru,
zrealizowanych w latach 2018-2019 i zaprezentowanych publicznie w formie dwdch
wystaw indywidualnych, jako aspirujacy do spetnienia warunkéw okreslonych w art. 16
ust. 2 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
stopniach i tytule w zakresie sztuki.

Zestaw grafik Ad Lucem zostat przedstawiony publicznie w formie dwéch wystaw
indywidualnych:
* 08.02.2019 - 31.03.2019 Transpozycja
w Muzeum Historii Katowic, Dziat Grafiki im. Pawta Stellera
* 15.02.2019 - 28.02.2019 Ad Lucem. W strone Swiatfa
w Galerii ,,Obok” w Tychach

Reportaz dotyczacy pierwszej z wystaw, Transpozycji, zostat wyemitowany
w TvP Kultura, Informacje Kulturalne z dnia 13.02.2019. Dostepne na vod.tv.
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1. Oméwienie wskazanego osiggniecia artystycznego

1.1. Wprowadzenie

Jestem absolwentka Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach, ktéra ukonczylam
na kierunku grafika w 2003 roku. Dyplom magisterski z wyréznieniem zrealizo-
walam w Pracowni Druku Wklestego prof. Jana Szmatlocha i Pracowni Technik
Cyfrowych prof. Adama Romaniuka. Dyplom dodatkowy z rysunku powstal

w pracowni prof. Ireneusza Walczaka.

Po ukonczeniu studiéw na przelomie roku 2004 /2005 odbylam roczny staz
w AsP w Katowicach jako asystentka prof. Ewy Zawadzkiej. W roku 2006 zosta-
lam zatrudniona na stanowisku wykladowcy w Katedrze Grafiki rodzimej asp.
Podjelam prace dydaktyczng jako asystentka prof. Waldemara Wegrzyna
w Pracowni Sitodruku na jednolitych studiach magisterskich, studiach licencjac-
kich dziennych i wieczorowych, a takze na studiach zaocznych. Wspdlprace te
kontynuuje do dnia dzisiejszego.

Od 2006 roku do chwili obecnej prowadzilam w Pracowni Sitodruku samo-
dzielnie przedmiot: podstawy grafiki, obejmujacy prace ze studentami studiow
dziennych I'i IT roku na kierunku grafika, a takze studentéw II roku na kierunku
malarstwo.

W roku 2008 przyznano mi stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego ,,Mloda Polska”, w ramach ktérego zrealizowalam zestaw prac graficznych
w technice wkleslodruku.

W 2009 roku na podstawie rozprawy doktorskiej i zestawu prac Skqd przycho-
dzimy, kim jestesmy, dokqd idziemy — Kobieta uchwala Rady Wydzialu Artystycz-
nego Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach uzyskalam stopien doktora sztuki.
Promotorem pracy doktorskiej byl prof. Waldemar Wegrzyn.

Po zatrudnieniu na stanowisku adiunkta w 2010 roku przez kilka lat prowa-
dzilam pracowni¢ dyplomujacg na kierunku grafika na licencjackich studiach
zaocznych. W okresie od 2013 do 2016 roku objelam opieka promotorska 6 dyplo-
moéw licencjackich na specjalnosci grafika.

Réwnolegle do pracy na asp w Katowicach pracowalam jako wykladowca
w Wyzszej Szkole Technik Informatycznych na kierunku grafika w latach 2011-
2017. W trakcie szesciu lat pracy prowadzilam zajecia z réznych obszaréw plasty-
cznych dla studentéw w trybie dziennym i zaocznym, w tym ¢wiczenia i wyklady
z podstaw technik graficznych, malarstwa, rysunku, podstaw animacji i grafiki
cyfrowej, oraz seminarium dyplomowe z multimediéw. W latach 20142016
mialam pod swoja opieka promotorska 23 dyplomy licencjackie na specjalnosci
multimedia.

Moja twdrczo$¢ i opisywana w niej symboliczna przestrzen realizuje si¢
w formule pojemnej interpretacyjnie, majacej aspiracje do wypowiedzi o charak-
terze uniwersalnym. W latach 2003-2019 zrealizowalam kilka cykli graficznych,
m.in: Przestrzenie wewnetrzne, Nienazwana, Skqd przychodzimy, kim jestesmy, dokqd



DOROTA NOWAK-RODZINSKA - AUTOREFERAT

idziemy — Kobieta, Ciala state, Imago Clipeata, Kato Noir, Abstrakcja, Transpozycja,
NGe. Dwudziestoletnia praktyka w dziedzinie grafiki artystycznej przyniosla
mi kilkana$cie wyréznien w przegladach graficznych o zasiggu krajowym

i miedzynarodowym.

1.2. Strategia artystyczna

Okres studiéw byt dla mnie czasem eksperymentu artystycznego, zabawy forma,
wolnosci, niefrasobliwosci twérczej i wiary w sensownos¢ takich dzialan. Byl to
réowniez czas poglebiajacej sie fascynacji medium graficznym i jego bezposrednim
wplywem na finalny ksztalt dziela. Szczegdlnie interesowala mnie kreacja zwig-
zana z t3czeniem nowych technologii z tymi o wielowiekowej tradycji. Wazny byl
dla mnie potencjal rysunku, roslo tez znaczenie inspiracji pltynacej z obszaru
fotografii.

Realizacje dyplomowe wyrazaly fascynacje nowym medium, jakim byla wéw-
czas grafika cyfrowa. Technika ta pozwolila mi na swobodne, kolazowe potrak-
towanie materialu fotograficznego i skontrastowanie go z narracyjna warstwa
rysunku suchorytniczego, fragmentédw mezzotinty i innych technik wkleslodruko-
wych. Laczenie technik graficznych takich jak druk cyfrowy i intaglio bylo wow-
czas nowatorskim podej$ciem, traktowanym przez niektérych pedagogéw jako
niemal awangardowe — przez jednych w pozytywnym, przez drugich w bardziej
ambiwalentnym sensie. Przywoluj¢ tu epoke sprzed wprowadzenia rozwiazan
technologicznych typu cp, bvp i réznego rodzaju pamieci zewnetrznych.

Gléwnga inspiracjg mojego dyplomu byla niemal stuletnia, archiwalna fotografia
rodzinna, ktdra zostala ,,nadpisana” przez moje wspdlczesne, rysunkowe inter-
pretacje. Przeskalowane do formatéw 100 x 70 c¢m, 70 x 200 c¢m lub 140 x 100 cm
fotografie, lub ich drobne fragmenty, zostaly wzbogacone o wyobrazeniowe
narracje zrealizowane w technice wklegslodrukowej - starszej niz przywolana
fotografia, co mialo dla mnie wymiar symboliczny. W moim wewng¢trznym odczu-
ciu ta graficzna analiza pozwalala na nawiazanie relacji blisko$ci z nieznanymi
mi przodkami, o ktérych wlasciwym Zyciu posiadalam jedynie kilka drobnych,
niespdjnych informaciji.

Byla to w mojej twdrczosci pierwsza powazniejsza préba zmierzenia si¢
z kwestig tozsamosci, w tym wypadku wynikajaca z faktu zakorzenienia w kon-
kretnym $rodowisku i kulturze. Nurtowalo mnie pytanie, na ile definiuje nas
Swiadomo$¢ wlasnego pochodzenia. Czy tzw. ,,korzenie” sa istotne na drodze
samopoznania, czy sa jedynie bagazem sentymentalnym, swoistym ornamentem
naszego zycia. Bylam wéwczas zafascynowana czasowym dystansem oddziela-
jacym mnie od dawno sfotografowanych krewnych. Czas pobudzal wyobraznig
i powodowal romantyczne pragnienie utozsamienia si¢ z przeszio$cia. Roland
Barthes w dziele Swiatlo obrazu odwoluje sie do fotografii ukochanej zmarlej
matki, méwiac: ,,zmieniam kadr, powigkszam, w jakim$ sensie posuwam si¢ wolniej,
zeby mie¢ czas i wreszcie si¢ dowiedzieé. Fotografia uzasadnia to pragnienie, jesli
nawet go nie spelnia. Moge mie¢ szalong nadziej¢ odkrycia prawdy [...]. I Zyje
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zludzeniem ze wystarczy wyczysci¢ powierzchnig obrazu, zeby méc dotrze¢ do
tego, co jest poza nim” *. Co prawda jego konkluzja wigze si¢ z rozczarowaniem:
»Nie odkrywam nic” 2. I oczywiscie nie ma szansy na rzeczywiste poznanie. Sadze
jednak, ze sam proces identyfikacji z fotografia, a raczej z zawarta w niej tredcia,
wiaze nas emocjonalnie z obiektem naszych badan. Tworzy wiez, a wlasciwie jej
iluzje, zapisang w umy$le badacza.

Préba zrozumienia fenomenu egzystencji, tak powszechna i utopijna, pozostala
jedna z moich podstawowych inspiracji, niezaleznie od §wiadomosci niemozli-
wosci odnalezienia w tym temacie jakichkolwiek satysfakcjonujacych odpowiedzi.
Inspiracja ta, bedac przyczynkiem intuicyjnych wizji, realizowala si¢ w pracach,

w ktérych figuratywno$¢ stala si¢ narzedziem do przedstawienia $wiata
pozamaterialnego. Medium cyfrowe i swobodnie traktowany wkleslodruk wpisaly
sie w kontynuacje moich dzialan twérczych i w réznorodnej formie towarzysza mi
do dnia dzisiejszego.

Po ukoniczeniu studiéw otrzymalam propozycje stazu na rodzimej uczelni,
ktéra znaczaco ulatwila mi kontynuacje kariery artysty grafika. Po roku pojawila
sie mozliwo$¢ trwalszej formy zatrudnienia, co przelozylo si¢ na wieloletnig
wspolprace z prof. Waldemarem Wegrzynem w Pracowni Sitodruku katowic-
kiej Asp.

Przyznaje, ze poszukiwanie wewnetrznego imperatywu do tworzenia w obsza-
rze tzw. kultury wysokiej bardzo silnie wigzalam wtedy z praca w $rodowisku
innych artystéw - czyli rodzimej asp. Przypominalo to mentalng kontynuacj¢ stu-
diéw. Uczelnia stanowila doskonale Zrédlo dostepu do réznorodnych technologii,
pozwalajacych na tworczy eksperyment i dzialajacych stymulujgco w procesie
definiowania wlasnej tworczosci.

W pierwszych dwéch latach po ukoniczeniu studidw w obszarze dzialan arty-
stycznych kontynuowalam poslugiwanie si¢ jezykiem wypowiedzi wypracowanym
podczas dyplomu. Poza organizacja pierwszych indywidualnych wystaw, zaczelam
tez coraz regularniej uczestniczy¢ w polskich i zagranicznych przegladach
graficznych, traktujac je jako forme konfrontacji ze srodowiskiem wspdlczesnej
miedzynarodowej grafiki. Pierwsze, nieSmiale do§wiadczenia w pracy pedago-
gicznej asystenta katowickiej asp, najpierw we wspolpracy z prof. Ewa Zawadzka,
a po roku z prof. Waldemarem Wegrzynem, silnie wplynely na méj Swiatopoglad
przyszlego pedagoga, stanowiac wazne wyzwanie intelektualne, ale tez u§wiada-
miajac mi potrzebg nieustannego samorozwoju.

W 2005 roku rozpoczelam prace nad nowym cyklem, realizowanym w technice
serigrafii. Praca nad nim rozciagnela si¢ na kilka kolejnych lat. Po zakonczeniu
serii grafik zwigzanych z przeszlo$cig mojej rodziny intuicyjnie siegnelam po
temat autoportretu traktowanego jako uniwersalny, anonimowy obraz twarzy.

Cykl ten nosil nazwe Untitled lub Nienazwana. Wéwczas nie znalam jeszcze prac
1 Roland Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, przel. J. Trznadel, Wydawnictwo KR,

Warszawa 1996, s. 168.
2 Ibidem, s. 169.
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Krystyny Piotrowskiej, z ktérej twdrczoscia dzi§ mocno si¢ identyfikuje, odnaj-
dujac w niej mentalne pokrewienstwo do wlasnych dzialan. W wywiadzie Artysci
mowiq. Wywiady z mistrzami grafiki Piotrowska moéwila o swoich autoportretach

w bliski mi sposdéb:

Twarz to najbardziej interesujaca powierzchnia na $wiecie. To znak obecno$ci
drugiego czlowieka. W mojej pracy nie interesuje mnie psychologia portretu.
Traktuje twarz jako znak. Rzeczywiscie najczesciej postuguje sie¢ wlasnym por-
tretem, ale jest to portret symboliczny, jednoczacy w sobie wszystkie portrety
$wiata. I te obecne, i te zachowane na starych fotografiach czy obrazach 3.

Chcialam, aby wla$nie w ten sposob interpretowano moje prace.

Material graficzny do swoich realizacji pozyskalam poprzez dosy¢ nietypowe
i nie do konica bezpieczne dzialanie, jakim bylo skanowanie wlasnej twarzy
w otwartym, zwréconym pionowo skanerze. Zabieg ten (mocno nawigzujacy do
moich atypowych eksperymentéw graficznych z okresu studiéw) pozwolil mi na
uzyskanie gotycko wydluzonego portretu. Material zawieral pionowe linie, ktérych
zrytmizowanie stalo si¢ podstawg dalszych przeksztalcen obrazu. Ciasno kadro-
wany — ograniczony do samej twarzy portret zostal wielokrotnie przeskalowany
do formatu 100 x 70 cm lub 140 x 100 cm. Skala prac miala dla mnie duze znacze-
nie, poniewaz zauwazylam, ze zabieg powi¢kszenia odrealnia portret i ma istotny
wplyw na sil¢ jego oddzialywania. Surrealne twarze z zamknigtymi oczami
przypominaly $nigca lub umarlg postaé; albo, jak to wéwcezas formulowalam,
postaé zwrécong do swojego wnetrza.

Prace zostaly zrealizowane w technice sitodruku. Najcze$ciej skladaly sig
z kilku matryc, ktdérych intensywna strukturalnos¢ zostala zaczerpnigta z moich
doswiadczen wkleslodrukowych. Miala ona silnie dekonstruujace znaczenie,
powodujac w portrecie nieoczekiwane, ekspresyjnie dzialajace zmiany. Twarz
stawala si¢ mapa do$wiadczen. W zaleznosci od ilosci zastosowanych warstw
sitodruku rysy deformowaly sie subtelnie lub intensywniej, poglebiajac graficzna
ekspresje tych przedstawien.

Na po6zniejszym etapie pracy nad cyklem Nienazwana, podtytul Spotkanie,
powstaly kompozycje symetrycznie powtarzajace ten sam motyw graficzny,
skladajace si¢ na podwojny autoportret. Kilka dekad wczes$niej Andy Warhol
wykorzystywal w swych pracach powtérzenie, czyli fundamentalng ceche grafiki.
Zestawianie ze sobg wielu jednakowych prac traktowal jako czynnos$¢ potegujaca
oddzialywanie obrazu. TakzZe dla mnie multiplikacja stala si¢ formga ekspresyjnego
wzmocnienia wyrazu. Serigrafia jako zastosowane medium sprzyjala takim
pomystom. Pozwole sobie kolejny raz zacytowac Krystyne Piotrowska, ktéra

w swojej tworczo$ci wielokrotnie stosowala zabieg repetycji:

3 Elzbieta Dzikowska, Artysci mowiq. Wywiady z mistrzami grafiki, Wydawnictwo Rosikon Press,

Warszawa 2011, s. 198.
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W portretach podwdjnych staram si¢ zglebi¢ fenomen dwoistosci, ktérego
doswiadczamy w zyciu. Charakteryzujemy si¢ tym, Ze nieustannie konfron-
tujemy widzenie siebie samych z widzeniem nas przez innych, z poczuciem
tego, jacy jestesmy, a jacy chcieliby$my by¢. Nieuchwytno$¢ i zmienno$¢, gra
pozoréw, nakladanie masek w celu ukrycia prawdy, ktérej w gruncie rzeczy

nie znamy, jest naszym losem. Ta podwdjno$¢ zawarta jest takze w technice
graficznej, gdyz warunkiem powstania grafiki jest obecno$¢ matrycy i odbitki *.

1.3. Przewéd doktorski

Otwarcie przewodu doktorskiego zbieglo si¢ w czasie z otrzymaniem przeze
mnie stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego ,,Mloda Polska”,
w ramach ktérego zaczelam realizowa¢ grafiki z nowego cyklu, w ktérym cialo -
konkretnie akt kobiecy - stanowilo gléwny element symboliczny. Funkcjonowal
on na tle minimalistycznej przestrzeni o luministycznym charakterze. W tym
czasie duzy wplyw wywarly na mnie video-arty Billa Violi i pozafilmowa twor-
czo$¢ Petera Greenawaya, a takze grafiki Izabelli Gustowskiej i przywolywanej
wezedniej Krystyny Piotrowskiej. Z perspektywy czasu bezposrednia inspiracje
stylu odnajduje¢ w malarstwie, a konkretnie luminizmie / caravaggionizmie

i jego pelnej napiecia teatralno$ci. Gléwnym przedstawicielem nurtu pozostaje
dla mnie Georges de La Tour. W przelozeniu na grafike esencj¢ luminizmu
stanowila syntetyczna kompozycja obrazu, stojaca w opozycji do hipnotyzujacej
ekspresji samego przedstawienia. Ekspresje zapewnialo dzialanie $wiatla, ktore
wydobywalo z ciemno$ci portretowane cialo, a nieprzenikniona ciemno$¢ poza
nim stanowila odpowiednik przestrzeni nadrealnej — przestrzeni poza czasem,
oznaczajacej obecnos¢ tu i teraz. Zaréwno $wiatlo, mrok, jak i portretowane cialo
byly tu czynnikami symbolicznymi - istote stanowilo nadanie przedstawieniom
nowych znaczen poprzez zmiang ich kontekstu. Postacie zastygle w teatralnych
pozach stawaly sie no$nikami emocji - uniwersalizujac je. Gesty i mimika
zatrzymane w kadrze obrazu mialy na celu intensyfikacje¢ ich dzialania. Zalezalo
mi na harmonizowaniu kompozycji i pozbawianiu jej wszystkich elementéw, ktére
moglyby zakléci¢ czystos¢ dialogu z potencjalnym odbiorca.

Technika sitodruku postuzyla mi do realizacji matrycy wkleslodrukowe;.
Sitodruk umozliwil przedruk obrazu na plyte cynkowsa lub miedziang pigmen-
tem izolacyjnym. Kolejnym etapem bylo zatopienie w plycie proszku kalafonii
(technika akwatinty), a nast¢pnie trawienie w kwasie azotowym lub chlorku
zelazowym. Tak wykonang matryce wklgslodrukowg poddawalam dalszej obrébce,
a powstale prace stawaly si¢ swoistg hybryda dwdch technik. Prowadzenie badan
nad technologia graficzng stanowilo dla mnie dodatkowe wyzwanie i przygode.
Praca ze studentami skutkuje szybkim rozprzestrzenianiem si¢ idei, dlatego tech-
nika ta zostala wykorzystana przez wiele osob, niemal réwnolegle do moich dzia-

lan. Dla mnie osobi$cie odkrycie bylo na tyle inspirujace, ze zmotywowalo mnie

4 Ibidem, s. 200.
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do dalszych poszukiwan w obrebie warsztatu, realizowanych gléwnie w ramach
badan statutowych w rodzimej Asp.

W sklad realizacji wchodzily prace powstale w opisanej powyzej technice
wkleslodrukowej, wzbogaconej o dodatkowe zabiegi rysunkowe w technikach
suchej igly i mezzotinty, stanowigce docelowo zestaw o§miu czarno-bialych dru-
kéw. Kompozycje skladaly si¢ z moduléw o wymiarach 100 x 70 cm zestawionych
najczesciej w wieksze, podwojne lub potrdjne kompozycje. Towarzyszylo im sze$¢é
monochromatycznych prac cyfrowych zrealizowanych w technice druku uvv, na
twardym podlozu pcv (format 125 x 250 cm). Niektdre elementy cyfrowego obrazu

- w tym przedstawienia aktéw — zostaly dodatkowo nadrukowane w technice
serigrafii. Forma prac pozostawala minimalistyczna zaréwno w kwestii formy, jak
i koloru. Istot¢ kompozycji stanowila centralnie zakomponowana postac, ktérej
obecnos¢ wysuwala si¢ na pierwszy plan ze wzgledu na jej formalny kontrast
z tlem. Materia tla zbudowana ze struktur ,rastrowych”, ktérych podstawowym
elementem jest punkt o zréznicowanej liniaturze i ksztalcie, ukladala si¢ w forma-
cje ,,odksztalcajace rzeczywisto$¢”, konstruujace abstrakeyjng przestrzen, w ktérej
dzialaniu mozna by odnalez¢é symboliczng analogie do zlotego tla (lux mundi) pro-
torenesansowych przedstawien sakralnych. Cialo wyabstrahowane z codzienne;j
scenografii stalo si¢ obiektem szczegdélnym. Nie bylo juz tylko zbiorem charakte-
rystycznych cech i ksztaltéw, a stalo sie podmiotem, sednem i sensem. Funkcjonujac
poza aspektem czasu i miejsca, ludzkie cialo stalo si¢ w moim odczuciu intymnym

symbolem egzystencji.

1.4. Opis dorobku artystycznego po uzyskaniu stopnia doktora sztuki

W przypadku wlasnej tworczo$ci proces rozwoju nazwalabym ewolucyjnym.
Zwykle pracuje w obrebie danego cyklu prac, w ktérym kolejne kompozycje czgsto
réznia si¢ miedzy soba w sposéb nieznaczny. Praca nad danym cyklem zwykle
trwa kilka lat, az do momentu przelomu, w konsekwencji ktérego nast¢puje
zmiana. Realizowane przeze mnie prace zazwyczaj sa kompilacja kilku technik
graficznych. Moja najbardziej konsekwentng forma aktywnosci artystycznej

sg dzialania w obszarze grafiki, gléwnie w technikach serigrafii, wkleslodruku

i druku cyfrowego. W kazdej z ww. technik, na pewnym etapie pracy nad obrazem,
dokonuje si¢ obrébka cyfrowa. Wstepna inspiracje dla powstania projektu stanowi
zwykle fotografia. Posilkuje si¢ nig lub skanem rzeczywistosci jako obrazem
obiektywnym, przemawiajacym swg bezposrednio$cig i silg realizmu. Ponadto
wykorzystywany przeze mnie realizm fotografii zestawiany kolazowo z innymi
elementami kompozycji (np. z punktowym $wiatlem lub z abstrakcyjnym tlem)
jest finalnie przeksztalcany w obraz o charakterze metaforycznym, a nawet
surrealnym. Cykle graficzne: Ciala stale, Kato Noir, Imago Clipeata zrealizowane

po tym, gdy otrzymalam stopienl doktora, wpisuja si¢ w powyzsze kryteria.
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1.5. Opis osiagniecia artystycznego Ad Lucem aspirujacego do spetnienia
warunkéw okreslonych w art. 16 ust. 2 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r.
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz stopniach i tytule
w zakresie sztuki. (Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zm.)

Po realizacji przewodu doktorskiego w kolejnych latach przede wszystkim konty-
nuowalam dzialania przy uzyciu wypracowanego jezyka plastycznego, zaréwno
w kwestii formy, jak i tresci. Proby poszerzenia wypowiedzi w obszarze grafiki
o nowe medium realizowalam w ramach badan statutowych w asp w Katowicach.
Poszukiwalam techniki, ktéra w okreslony sposéb wzmacnialaby dzialanie
cyfrowego obrazu w aspekcie klasycznie rozumianej szlachetnosci i spelnialaby
oczekiwania techniczne zwigzane z oddaniem precyzji tonalnej na poziomie
fotografii. Badania prowadzone przeze mnie od 2010 roku dotyczyly obszaru
fotograwiury, polimeru i innych technik pozwalajacych na realizacj¢ matrycy
wkleslodrukowej w oparciu o cyfrowo przygotowany obraz. W ramach wspomina-
nych badan w 2013 roku pojechalam na warsztaty do pracowni graficznej Ogami
Press Studio® w Madrycie, gdzie badalam technike fotopolimeru. Dodam tylko, ze
wiele weze$niejszych prob w tym temacie podejmowalam juz w Polsce. Do warsz-
tatow w Hiszpanii odnosz¢ si¢ celowo. Wlasnie tam powstala niewielka grafika
(> DOKUMENTACJA FOTOGRAFICZNA, S. 6), ktéra ponad rok pdzniej zostala zesta-
wiona ze swoim ,,bliZniaczym” przedstawieniem, zrealizowanym w wigkszej skali
i za pomocg innych mediéw graficznych (- DOKUMENTACJA FOTOGRAFICZNA, S. 7).

Fotopolimer odpowiadal moim oczekiwaniom wobec poszukiwanej precyzji
odwzorowania obrazu. Stanowil ciekawe dopelnienie dotychczasowego warsztatu
graficznego i stal si¢ czgstym wyborem realizacyjnym. Moja fascynacja tg technika
przebiegala dwutorowo. Po pierwsze, dawala ona doskonale mozliwosci kreacyjne
i pozwalala na stosunkowo efektywne opracowanie precyzyjnej, wkleslodrukowe;j
matrycy. Po drugie, metoda ta stanowila nieoczekiwane Zrédlo eksperymentu.
Jak to zwykle bywa w procesie twérczym, przypadek jest nieocenionym aspektem
kreacyjnym. W szeregu podejmowanych przeze mnie préb obok realizacji akcepto-
walnych technicznie pojawilo si¢ wiele takich, w ktérych powazny blagd w wyko-
naniu matrycy ostatecznie stanowil dla mnie warto$¢ dodang (- DOKUMENTACJA
FOTOGRAFICZNA, SS. 91-95). Widoczne w kolejnych wersjach matryc ,,artefakty
$wietlne” lub , przeplukania obrazu” okazaly si¢ elementem twérczym - wskazuja-
cym na metafizyczne i kreacyjne dzialanie $wiatla. Prace ,,skazone bledem” trak-
tuje jako rownowazne do tych technicznie poprawnych.

Kilka miesiecy pozniej zostalam zaproszona na konferencje i warsztaty
serigraficzne organizowane przez Uniwersytet Ostrawski. Zaprojektowana z tej

okazji grafika zostala wydrukowana w tamtejszej pracowni serigrafii. Za material

5 Ogami Press, Hiszpania, Madryt - to wydawnictwo i pracownia graficzna. W ramach swojej
dzialalno$ci prowadzi warsztaty m.in. w dziedzinie fotopolimeru i fotograwiury. Wykonawca uni-
katowych wydawnictw artystycznych i realizator migdzynarodowych projektéw artystycznych,

np. realizacji dla braci Jake’a i Dinosa Chapmanéw oraz Antonio Saury; http://ogamipress.com/
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wyj$ciowy postuzyla mi ta sama fotografia, na podstawie ktorej zrealizowalam
opisywany wczesniej fotopolimer. Tym razem akt zostal powigkszony do niemal
naturalnych rozmiaréw, wydrukowany cyfrowo w kolorze i zadrukowany war-
stwami transparentnego rastra. Ten optyczny zabieg spowodowal interesujaca
zalezno$¢ - prezentowana posta¢ uogolnila sie, detal znikna}l, a zakryte cialo

na nowo osnulo si¢ tajemnica. Kilkumetrowe odejscie od pracy powodowalo,

ze obraz ponownie stawal si¢ realistyczny i odkrywal znacznie wiecej niz przy
bliskim ogladzie.

Opisywane prace po raz pierwszy postanowilam zestawi¢ podczas wystawy
Grafika i Warsztat, prezentowanej w Malopolskim Ogrodzie Sztuki w Krakowie.
Wystawa zwigzana byla z warsztatem graficznym w kontekscie edukacji arty-
stycznej i prezentowala Srodowiska pedagogdéw wyzszych uczelni artystycznych,
zajmujacych si¢ ksztalceniem w tej dziedzinie. Prace Abstrakcja i Transpozycja
wydaly mi si¢ trafng ilustracja zmian zachodzacych w obrazie pod wplywem
przetworzenia graficznego. Jeszcze istotniejsza byla dla mnie wynikajaca z takiego
zestawienia bogata warstwa znaczeniowa. Kilka lat péZniej temat wcigz wydawal
mi si¢ atrakcyjny. Majac w perspektywie wystawe w Muzeum Historii Katowic,

w kameralnym oddziale Pawla Stellera, wrdcilam do wczesniejszego pomystu,
traktujac go jako bezposredniag motywacje do zrealizowania niewielkiego cyklu
prac. Stal si¢ on poczatkiem szerszego cyklu Ad Lucem, zwigzanego bezposrednio

z tematyka Swiatla.

1.5.1. Transpozycja - wystawa w Muzeum Historii Katowic

Na zrealizowanej w MHK wystawie pt.: Transpozycja zestawiam ze soba wielko-
formatowe, barwne realizacje graficzne i ich niewielkie, czarno-biale ,wersje”,
wykonane w technice fotopolimeru. Wkleslodrukowym odbitkom towarzysza
dodatkowo oryginalne polimerowe matryce, ktére po wtarciu i zastygnieciu farby
drukarskiej traca swoj pierwotny potencjal powielania, stajac si¢ unikatowym
obiektem graficznym.

Ksztalt graficznego obrazu zdeterminowany jest w duzej mierze przez technike,
w ktorej zostaje zrealizowany. Skala obrazu, jego kolor, struktura, punkt rastrowy,
skomplikowanie lub prostota technologiczna majg bezpos$redni wplyw na jego
odbior. Ten sam obraz zrédiowy, poddany przeksztalceniom, moze zostac prze-
tworzony w cykl autonomicznych prac. Dosy¢ proste przelozenie obrazu z gra-
ficznej wkleslodrukowej miniatury i zderzenie jej ze zbudowang na podstawie
tej samej kompozycji wielowarstwowej i wielkoformatowej grafiki rodzi pytania
o odbidr tego obrazu: Czy to wciaz to samo dzielo? Czy obrazy rézniace si¢ od
siebie w podobny sposéb, w jaki rézni si¢ od siebie pejzaz widziany w dzien lub
noca, prowokuja roézne interpretacje? Czy moze dopiero zestawienie tych obrazéw
zawiera nowy odczyt? Czy w $wiecie ciagle powtarzanych obrazéw, przedrukéow
i kopii zabawa w reprodukowanie wlasnego dziela moze mie¢ artystyczny sens?
Czy sens pojawia si¢ dlatego, ze Zyjemy w $§wiecie, w ktérym wszystko jest wielo-

krotnie przetwarzane w niespotykanej jak dotad skali.
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W $wiecie, w ktérym dzigki powszechnie dostgpnym technologiom produko-
wana jest olbrzymia ilo$¢ kopii tego samego obrazu, przetworzonego wedlug prze-
roznych zasad i potrzeb, pytanie o oryginalno$¢ wydaje si¢ zasadne. Odréznienie
oryginalu od kopii jest w zasadzie niemozliwe, a czgsto okazuje si¢ niepotrzebne.
Pytanie o autentyczno$¢ i warto$¢ obrazu graficznego jest ironiczne z kilku
wzgleddw. Juz sama technika graficzna indukuje powielalnos$¢ dziela. Deklaracja
artysty tworzacego unikatowg odbitke jest tu jedyna rekojmig oryginalnosci, cho¢
dotyczy ona wylacznie rynkowej wartosci pracy. Wniosek? W tym wypadku to
podpis artysty czyni z pracy oryginal. Kolejnym zagadnieniem jest potencjal zapisu
cyfrowego - czy tez ,,cyfrowej matrycy”. Obrébka komputerowa, ktéra postuzyla
do realizacji sitodruku, druku cyfrowego, a nawet polimeru, pozwala takze na
replikowanie kazdego aspektu opisywanej pracy. Deklarowane przeze mnie
poswigcenie prezentowanych na wystawie matryc, niejako ,,zniszczonych” poprzez
zastygla farbe drukarska, nie ma wigc pokrycia w rzeczywistosci. Posiadajac
zrédlowy plik z zapisem pracy, jestem w stanie na nowo odtworzy¢ zaréwno kazda
z matryc, jak i same odbitki. Symbolika matrycy w tradycyjnym jej rozumieniu
zostaje tu zanegowana.

Odrebnym aspektem znaczeniowym jest kwestia demokratyzacji sztuki doko-
nujaca sie poprzez upowszechniajace ja media. Zyjemy w czasach, w ktérych coraz
cze$ciej otaczajgce nas obrazy nie tyle istnieja w sposéb rzeczywisty, ile stanowia
byty bliskie Baudrillardowskim symulakrom. Mozemy pytaé, czy to Zle, Ze nie
jestesmy w stanie wskazac oryginalnego dziela w sytuacji, w ktérej zostaje rozpro-
pagowany jego potencjal intelektualny i estetyczny (cho¢by nieco znieksztalcony).
Tym samym obraz spelnia swojg role niezaleznie od kryterium autentyczno$ci.
Od zarania t¢ sama funkcje pelnila przeciez grafika, pézniej fotografia, a wspol-
cze$nie telewizja i Internet. Zatem w pewnym sensie jest to pytanie o elitaryzm
i egalitaryzm w sztuce w kontekscie roli, jakg odegrala grafika w tworzacej si¢
epoce informacyjnej. Co zatem pozostaje gléwnym kryterium oceny opisywanego
procesu? Wydaje sie, ze tresé, ranga i jako$¢ przekazu; i to zaréwno od strony
intelektualnej, jak i w kategoriach estetycznych. Moglabym pokusi¢ si¢ o konkluzje,
ze jest to Autentycznos$é rozumiana w jej ideowym, filozoficznym ujeciu.

Cykl Transformacja, wchodzacy w sklad wigkszego pokazu Ad Lucem, zawiera
osiem grafik w formacie 100 x 140 cm i 140 x 100 cm. Otwiera go praca, ktéra
powstala na konferencji w Ostrawie, zestawiona z fotopolimerem zrealizowanym
na warsztatach w Hiszpanii. Sze$¢ kolejnych miniatur z serii pt. Abstrakcja, wyko-
nanych w technice fotopolimeru, towarzyszy cyfrowo-sitodrukowym realizacjom
zestawu. W pokaz zostaly takze wlaczone niektdre prace polimerowe prezentujace

Htworezy biad”.

Wielkoformatowe akty przykryte warstwami transparentnego sitodruku
zawieraja szczegdlnie istotny, nieopisywany w ich konteks$cie aspekt, ktérym jest
swiatlo. Po pierwsze, co do$¢ oczywiste, $wiatlo konstruuje obraz, mnie jednak
interesuje ono w swym wymiarze symbolicznym. Punktowo o$wietlone kadry gra-
fik, zazwyczaj przes§wietlone w obszarze portretu, niemal ,roztapiajg si¢” w jego

intensywnej Obecnosci. Zasada ta zostaje rozwini¢ta w kolejnych realizacjach cyklu.
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Przeksztalcenia te postrzegam jako pokrewne dzialaniom stosowanych przez
Gerharda Richtera, ktéry odrealnial malowane postacie, stosujac zabieg ich rozmy-
wania. Slowo filtr, w obszarze sztuki rozumiane jako sposob przetworzenia obrazu
wedlug jakiej$ specyficznej, czesto narzuconej zasady (a najczesciej odnoszone

do palety gotowych paternéw oferowanych przez popularne programy graficzne),
jest takze sposobem postrzegania rzeczywistosci. Nasza percepcja wzrokowa jest
procesem intelektualnym. Dzialamy wiec w ramach spersonalizowanego filtru
psychologicznego, w ktorym podswiadoma interpretacja tego, co widziane opiera

si¢ na zbiorze naszych zyciowych doswiadczen w obszarze wizualnym, intelektu-
alnym i emocjonalnym. Wiedza ta juz dawno zostala przeze mnie utozsamiona ze
zmianami percepcyjnymi, jakie w naszym widzeniu powoduje specyfika graficz-
nych technologii, definiujacych obraz poprzez charakter medium, czyli specyficzny
filtr graficzny. W tym aspekcie zasloniecie obrazu warstwa sitodrukowego rastra,
wprowadza nas w nieoczywisty percepcyjnie stan, ktéry moze by¢ intelektualnie
odswieZajgcy.

Swiatlo jako niezalezny element kompozycyjny pojawito si¢ w moich pracach
juz na etapie doktoratu. Od tego czasu jego rola znaczaco wzrastala. Pociggala
mnie zwigzana z nim wieloznaczno$¢ interpretacyjna. Wigkszos¢ interpretacji
krazyla wokdl obszaru filozoficznego o charakterze ontologicznym i epistemolo-

gicznym, co laczylo si¢ z moim intuicyjnym wyborem.

Faktem jest [...], ze dziedzina $wiatla sluzy za Zrédlo metaforyki w jezyku
filozofii i ze istnieja wcale nie poboczne nurty i koncepcje filozoficzne, ktére

o poznaniu i wiedzy mowia wlasnie kategoriami $wiatla, jasnosci, o§wiecania.
Zazwyczaj Platona wskazuje sie¢ jako tego, ktory wprowadzil $wiatlo do jezyka
filozoficznego, zaréwno w aspekcie ontologicznym (najwyzsza idea jako Slorce),

jak i epistemologicznymo®.

Wydaje sig, ze $wiatlo moze pelni¢ role znaku wywolujacego w refleksji
epistemologicznej poznanie o charakterze obrazowym. Natura owego poznania
jest odmienna od poznania opartego na pojeciach, gdyz ma charakter holistyczny.
W ten sposéb metafora $wiatla rozumu wskazywalaby tez na calo$ciowy i polise-
mantyczny charakter poznania obrazowego”.

W mojej tworczosci Idea $wiatla ewoluowala przez ostatnig dekade. W pewnym
momencie jego obecno$¢ okazala sie istotniejsza niz figuratywne przedstawienie,
ktéremu towarzyszylo. Dlatego w kolejnych realizacjach prezentowanych na
wystawie Transpozycja cialo coraz mocniej poddaje si¢ silnemu dzialaniu $wiatla,
traci kontury i rozpoznawalny detal, dazac ku bezksztaltnosci i bezcielesnosci.

6 Malgorzata Ruchel, Swiatlo jako metafora poznania w filozofii zachodu i wschodu, w: Swiatlo w dzie-
jach czlowieka, sztuce, religii, nauce i technice, t. 1, red. J. Miziolek, J. Gancarski, A. Guz-Iwaniec,
Wydawnictwo Ruthenus, Krosno 2017, s. 170.

7 Maciej Teodor Kociuba, Widzenie jako model wiedzy. Geneza metafory swiatla rozumu, w: Swiatlo

w dziejach czlowieka, op. cit., s. 187.
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Finalnie, w ostatniej z grafik, rezygnuje z obecnosci postaci, a w kadrze pozostaje
tylko Ono - centralnie skupiona, owalna kula $wietlna, dodatkowo wzmocniona
projekcja wideo. Mapping® zsynchronizowany z obszarem grafiki konstytuuje
gléwny element kompozycyjny. Animacja trwa pi¢¢ minut, po czym nastepuje
niezauwazalne zap¢tlenie materialu. Zwolnione tempo projekcji powoduje, ze dzia-
lanie projektora mozna wylacznie dostrzec, obserwujac grafike przynajmniej pelna
minute. Nieznaczne zmiany animujace grafike i wplywajace na kontrastowos¢
obrazu dzialaja subtelnie, nie dominuja, sa jedynie podkresleniem symbolicznego
oddzialywania wystepujacego w niej $wiatla.

Miniaturowe kompozycje polimerowe towarzyszace grafikom barwnym, zacho-
wuja swa autonomie, nie funkcjonujac wedlug tych samych przeksztalcen co one.
Ich zasadg jest niemal calkowite zatopienie elementu figuratywnego w mroku tla.
Intensyfikuje to formalny kontrast pomiedzy przedstawieniem wielkoformatowym
a jego precyzyjniejsza reprezentacja w czarno-bialej miniaturze. Punktowa flara
$wietlna pozostaje kontrapunktem tych niewielkich prac, zaréwno w znaczeniu
kompozycyjnym, jak i metafizycznym.

Polimerowe obiekty, matryce, ukazuja powtdrzone kadry po raz trzeci, tym
razem w obnizonym kontra$cie chromatycznym i przez fakt bycia matryca -

w lustrzanym odbiciu. Ich obecno$¢ odzwierciedla potencjal powielalno$ci

prezentowanego obrazu, wpisany w jego graficzng konstrukcje.

1.5.2. Ad Lucem. W strone $wiatfa - wystawa w Galerii ,,Obok” w Tychach

»to $wiatlo jednoczy dusze, pod$wiadomos¢ i stan-przebudzonej-§wiadomosci”
- James Turrell®

Wystawa, ktéra odbyla si¢ w lutym 2019 roku w Galerii ,,Obok” w Tychach zostala
zaprojektowana jako ilustracja procesu twoérczego — transfer w inny obszar wizu-
alny. Pierwsza z wystaw stanowila ,,zapowiedz” zmian, zamierzeniem drugiej bylo
rozwiniecie tej idei. Kontent wystawy Transpozycja dotyczyl przede wszystkim
przedstawien realistycznych. W drugiej wystawie staralam si¢ przesuna¢ ci¢zar
znaczeniowy na autonomiczna role swiatla. I chociaz na wystawie pojawily si¢
takze wybrane prace z cyklu Transpozycja, ponizszy opis dotyczyl bedzie jedynie
realizacji dotad nieanalizowanych.

8 ,,3D Mapping to projekcja multimedialna, audiowizualny pokaz, performance polegajacy na
wy$wietleniu statycznego obrazu lub animacji na prawdziwym tréjwymiarowym obiekcie, takim
jak budynek, samochdd czy element scenografii. Dzigki projekcji multimedialnej obejmujacej
takie efekty specjalne jak zmieniajace si¢ cienie na obiekcie, poruszajace si¢ elementy architek-
tury, zmiany koloréw, ruchome elementy o$wietlanego projektorem (,,zmapowanego”) obiektu,
mozna stworzy¢ u widza subiektywne odczucie iluzji”. Definicj¢ podaje za: https://pl.wikipedia.
org/wiki/3D_mapping

9 James Turrell, Foreword, w: Lumia. Thomas Wilfred and the Art of Light, Yale University Art Gallery,

New Haven 2017, s. 16 (tlumaczenie autorki).

19



DOROTA NOWAK-RODZINSKA - AUTOREFERAT

Decyzja o odejsciu od obszaru przedstawieniowego miala charakter transgre-
syjny. Moment ten byl dla mnie przelomowy z kilku wzgledéw. Realizm i narra-
cyjnos¢ to stale cechy mojej tworczosci, a przywolywane wielokrotnie Cialo
stanowilo do tej pory symboliczny Podmiot wszelkich realizacji. Analizujac proces
przemian, ktéry dokonatl si¢ w moim sposobie myslenia, dochodz¢ do wniosku,
ze ich bezposrednia przyczyna bylo pragnienie wyrazenia idei w sposéb mozliwie
skondensowany. Rozumialam to jako daZenie do tworzenia prac minimalistycz-
nych formalnie, w ktérych §wiadoma rezygnacja z bogactwa warsztatowego
moglaby by¢ rozumiana jako warto§¢ maksymalizujaca przekaz ideowy. W przelo-
zeniu na jezyk wizualny minimalizm ten demonstrowal si¢ poprzez ograniczenie
kompozycji grafik do kilku skladowych: Podmiotu, czyli Ciala, skontrastowanego
z nim tla i metafizycznej roli $wiatla. Podczas pracy nad cyklem Transpozycja, juz
na etapie realizacyjnym u$wiadomilam sobie potrzebe¢ dalszej redukcji elementéw
pracy, co oznaczalo dla mnie rewolucyjna zmian¢ w obrazowaniu - rezygnacje
z figuratywnosci.

Medium cyfrowe zostalo wybrane jako najbardziej adekwatna forma druku.
Pozwolila mi ona na stworzenie cyklu prac, ktérych gléwnym elementem kom-
pozycyjnym sg $wietlne owale. Cho¢ slowo ,,abstrakcja” pozostaje dla mnie do
pewnego stopnia dyskusyjne, to jego definicja okazala si¢ dobrym kluczem inter-
pretacyjnym. ,,Sztuka abstrakcyjna czerpie z nawykow czy tez postaw wyksztal-
conych przez nauke naszego wzroku. Jej gléwna cecha jest jej zadeklarowana
wieloznaczno$¢. Jedynym sposobem na dostrzezenie wieloznaczno$ci zawartej
w obrazach nieprzedstawiajacych jest umiejetno$¢ swobodnego przelaczania
si¢ z jednej interpretacji na drugg i akceptacja kazdej z nich jako réwnorzedne;j
pod wzgledem warto$ci”?. Nasze do$wiadczenia intelektualne oferuja mnogo$é
pozaabstrakcyjnych odczytéw. Jednak ta wieloznaczeniowo$¢ chowa w sobie
Tajemnice, ktéra nie powinna zosta¢ pochopnie ujawniona.

Pokaz ma charakter homogeniczny, zatem ogranicze¢ si¢ do opisania zestawu
prac jako calo$ci. Zmiany w strukturze poszczegélnych realizacji odnosza si¢
do subtelnos$ci kompozycyjnych przeksztalcen i zmiennego charakteru zagesz-
czajacych je struktur rastrowych, naniesionych w technice sitodruku. Warstwy
rastra organizuja / rytmizuja powierzchnie grafik, tworzac efemeryczna strukture
przestrzenna, niezakldcajacg odbioru gléwnego motywu prac. Wystawe Ad Lucem.
W strong $wiatla traktuje jako prezentacj¢ zestawu moZliwosci w ramach spoj-
nego sposobu obrazowania, w ktérym poszczegélne prace stanowia strukturalng
jednosé.

Centralnie komponowany snop $wiatla stopniowo wygasza swoj blask, zmie-
rzajac ku zewnetrznym krawedziom kompozycji cechujacej si¢ precyzyjnymi,
miekkimi przej$ciami tonalnymi. Poczatkowo prace mialy charakter monochro-

matyczny, jednak $wiatlo z definicji zawiera fizyke koloru, stad decyzja o jego
10 Cytat pochodzi z wezesniejszego tekstu autorki: Dorota Nowak, O wielosci przestrzent,

w: O Swiecie i obrazach $wiata, red. M. Juda, Wydawnictwo asp w Katowicach, Katowice 2004,

S. 239.
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celowym wprowadzeniu. Kolor w pewnym sensie jest tez kompensacja utraconej
figuratywnosci.

Prace prezentowane na wystawie zorientowane sa wertykalnie badz horyzon-
talnie, cho¢ ich kompozycja pozwala na dowolno$¢ w tym wzgledzie, co daje duza
elastycznos¢ ekspozycyjna. Format prac jest réznorodny, wigkszo$¢ z nich to
grafiki o wymiarach 102 x 71 cm lub 71 x 102 cm, cztery kolejne 140 x 100 cm i trzy
72 x 200 cm. Tytul prac wskazuje na inspiracje obszarem wspdlczesnej astronomii.
NGc (New General Catalogue) to zbidr obiektéw astronomicznych, z ktérych
najbardziej interesujace mnie formacje to galaktyki eliptyczne i soczewkowe.

I cho¢ te kosmiczne odniesienia sa dla mnie niezwykle kuszace, to bledem byloby
traktowacd je jako jedynie sluszna forme odczytu, sg one raczej préba szerszego
odniesienia do poruszanego tematu $wiatla.

Prace zostaly zaprezentowane w péimroku w neutralnej przestrzeni galeryjnej,
a ich punktowe os$wietlenie poglebilo wartosci przestrzenne. Zaprezentowane na
wystawie instalacje graficzne réwniez odnosily si¢ do relacji przestrzennych. Dwie
sasiadujaco wyeksponowane grafiki zostaly zmapowane!! i wzbogacone o symul-
tanicznie wyswietlane animacje. Eliptyczne ksztalty swietlnych gradientéw
rozciagaly sie i zanikaly w spowolnionej projekcji skladajacej si¢ na kilkuminutowy
material wideo, symulujacy iluzje przeksztalcen w obrazie. Ich natezenie walorowe
i tempo byly na tyle subtelne, Ze - analogicznie do wcze$niejszej wystawy w MHK —
pospieszny widz mégl nie zauwazy¢ delikatnej ingerencji w obraz. Jedynie diuzszy
moment kontemplacji pozwalal na percepcje tego procesu.

W tym miejscu chcialabym przedstawi¢ sylwetke artysty, ktdry w ostatnim
czasie wywarl na mnie ogromne wrazenie. Jego tworczo$¢ uswiadamia mi bogac-
two i aktualno$¢ tak wspdlczesnych, jak i nieco starszych poszukiwan w obszarze
tzw. ,,sztuki $wiatla”. Umiejscawia ona w czasie i przestrzeni moje wlasne dzialania
tworcze, cho¢by w kontekscie nowo pojawiajacych si¢ watkéw multimedialnych.
Przywolywana posta¢ to Thomas Wilfred — amerykanski artysta duiskiego pocho-
dzenia. Dziela Wilfreda mialy charakter hipnotyzujacych $wietlnych pokazéw,
prezentowanych na dlugo przed powstaniem ery telewizji i cyfrowych mediéw.
Przez ostatnie dekady Wilfred zostal nieco zapomniany, a teraz powoli odkrywany
jest na nowo. W 2017 roku Galeria Uniwersytetu w Yale zorganizowala retrospek-
tywny pokaz jego prac. Byla to pierwsza wystawa artysty od niemal czterdziestu
lat. Udostepnione na niej dziela — niegdy$ futurystyczne, teraz uderzaja swoja
aktualno$cia. Thomas Wilfred byl pionierem ,,sztuki $wiatla”, ktéra, aby podkre-
sli¢ jej range, nazywal ,,6smg sztuka”. Byl tez pierwszym, ktéry mowil o swietle
jako sztuce formalnej. ,,Jedynym $rodkiem wyrazu artysty jest §wiatlo” — pisal
w 1947 roku. Jego nowatorskie, kinetyczne prace zapowiadaly nadejscie sztuki
$wietlnej w Ameryce i byly inspiracja dla kolejnych pokolen artystéw.

Wilfred zaprojektowal szereg aparatéw nazwanych Lumia lub kompozycjg $wia-
tla w czasie. Do produkeji swych $wietlnych mechanizméw wykorzystywal lustra
odblaskowe, recznie malowane szklane dyski i wygiete kawalki metalu, tworzac

11 Mapowanie, ,,odwzorowywanie obiektu” - potoczne tlumaczenie ang. Mapping; definicja na s. 15.
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skomplikowane autorskie mechanizmy pryzmatyczne, ,,analogowo” rozszczepia-
jace $wiatlo. Mechanizmy sluzyly przeksztalceniu wiazki $wiatla wytwarzane;
przez seri¢ lamp i soczewek, by finalnie zamienic¢ je w ekspresyjne widmo $wietlne.
Efektem koncowym wytworzonym przez Lumi¢ byly rzucane na ekran i powoli
przeksztalcajace si¢ barwne powidoki o niezwykle estetycznej stylistyce kosmicz-
nych ,,mglawic” i bogatym przekroju $wietlnych form i koloréw!2.

Wilfred traktowal §wiatlo jak materie transcendentng i tajemnicza. Jego
wyobrazni¢ z pewno$cia pobudzaly wspdlczesne mu teorie i odkrycia naukowe
dotyczace fizycznej natury $wiatla. Mysle, ze wplyw nauki na nasze prywatne,
artystyczne inspiracje jest nader czestym zjawiskiem, od ktérego nie sposéb si¢
odciaé. Popularyzacja aktualnej wiedzy z obszaru astronomii i fizyki teoretycznej
sprawila, ze obecnie temat ten bardziej niz kiedykolwiek porusza publiczng
wyobrazni¢. Wspolczesna nauka jest sfera, ktéra poszerzyla moje rozumienie
rzeczywistosci i, jak to zwykle bywa, jeszcze mocniej u§wiadomila mi potege
otaczajacej nas Tajemnicy.

Mowienie o obrazie jest rzecza niezwykle subiektywna. Wielu artystéw po
prostu odzegnuje si¢ od prostych kwalifikacji wtlaczajacych ich sztuke w ramy
skonkretyzowanych podzialéw i kanonéw teoretycznych. Nie wiem jeszcze,
dokad zaprowadzi mnie droga, na ktérej si¢ znalazlam, wiem natomiast, Ze
grafike traktuje jak forme sztuki nieograniczona mentalnie przez tradycje
warsztatu, tylko raczej w sposéb swobodny i twdrczy korzystajaca z jej zasobdw.
Ingrid Ledent powiedziala kiedys$ w kontekscie wlasnej twérczosci: ,, Artysta
powinien przekracza¢ granice kazdego medium. Wykorzystanie grafik w instala-
cjach czy pracach tréjwymiarowych ukazuje elastycznos¢ mediéw drukowanych
oraz ich uzyteczno$¢ dla procesu twodrczego kazdego artysty”13.

12 Cf:: Lumia. Thomas Wilfred and the Art of Light, op. cit.
13 Cit. per: Od grafiki warsztatowej do mediéw cyfrowych. Doswiadczenie pokoleniowe artystéw
przefomu XX { XXI wieku. Tworczos¢ - refleksja — prezentacja, red. M. A. Raczek-Karcz,

Wydzial Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego, Krakdw, s.a., s. 30.
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2. Omdwienie pozostatych osiggnie¢ artystycznych
2.1. Aktywno$¢ wystawiennicza

Od momentu ukonczenia studiéw bralam udzial w szesnastu wystawach indywi-
dualnych i ponad 100 wystawach zbiorowych w kraju i za granica. Szczegdlowy

opis zamie$cilam w dokumencie zawierajacym pisemny wykaz dorobku.

2.2. Wystawy indywidualne przed uzyskaniem stopnia doktora

W roku dyplomowym zrealizowalam dwie indywidualne wystawy, jednak za
pierwszy istotny pokaz uwazam wystawe prezentowang w Szczyrku w Beskidzkiej
Galerii Sztuki w 2005 r. Wernisazowi towarzyszyl wieczdr autorski Macieja
Szczawinskiego, ktérego poezja laczyla si¢ tematycznie z prezentowanym przeze
mnie cyklem prac Przestrzenie wewnetrzne. W kolejnych latach, 2006-2009, zestaw
prac z opisywanego cyklu Untitled lub Nienazwana zaprezentowalam podczas pieciu
wystaw indywidualnych. Pierwsza z nich odbyla sie w murach bielskiego Muzeum
Zamku Sulkowskich w Galerii Zamkowej w 2006 roku. W tym samym roku mialam
réowniez okazje zaprezentowac swoje prace w Galerii Domu Muz w Toruniu. Kolejna
wystawa pt. ZamyslOne. Grafika odbyla si¢ w sali wystawowej Biblioteki Miejskiej
w Wadowicach w 2008 roku. Mozliwos¢ jej zrealizowania byla forma dodatkowe;
nagrody dla mnie jako laureatki I nagrody VII Konfrontacji Artystycznych - Sacrum
w Sztuce. Najpelniejszym przegladem cyklu Nienazwana byl kolejny indywidualny
pokaz prac pt. Dorota Nowak. Grafika w Galerii Sztuki Wspdlczesne;j ,,Na2p”
w Gliwicach w 2008 roku. Ze wzgledu na okazalg przestrzen galerii i formalne
zakonczenie pracy nad ww. cyklem stanowila ona etap podsumowujacy. Wystawie
towarzyszyl wydany przez galeri¢ katalog z tekstem dr hab. Darka Gajewskiego.
Wystawa zrealizowana w 2008 roku w MBwa ,,Jatki” w Nowym Targu byla
jedna z ostatnich wystaw cyklu Nienazwana. Poza grafikami z opisywanego cyklu
zaprezentowalam wowczas kilka nowych realizacji, ktérych nazwa obdarzylam
caly pokaz. Ostatniq z opisywanej serii byla wystawa noszaca nazwe Punkt
G, przy czym G stanowilo obietnice graficznych uniesien [sic!]. Wystawa byla
projektem o zamierzeniu cyklicznym, ktéry podjely$Smy wraz z dr Katarzyna
Dziuba i dr Sybilla Skaluba w Galerii Asp Wroclaw, na przelomie czerwca i lipca
2009 roku. Wystawie towarzyszyta oprawa dwdch doskonalych plakatéw autor-
stwa prof. Romana Kalarusa i dr hab. Bogny Otto-Wegrzyn, a takze tekst autor-
stwa dra hab. Grzegorza Handerka. Prezentowane na tej wystawie prace mojego

autorstwa nalezaly w calo$ci do cyklu Untitled | Nienazwana.

2.3. Wystawy indywidualne po uzyskaniu stopnia doktora

W 2012 roku po raz kolejny mialam okazj¢ zaprezentowaé swoje prace w murach

bielskiego Muzeum Zamku Ksiazat Sulkowskich, tym razem w nowo otwartych
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salach Galerii Baszta i Strzelnica. Wystawa zawierala czes$¢ prac z mojego cyklu
doktorskiego, wigksza cze$¢ wystawy stanowily jednak nowe realizacje, w tym
seria miniatur wykonanych w technice fotopolimeru i niewielkich obiektéw
graficznych (blacha miedziana / folia/ druk cyfrowy) przedstawiajacych kobiece
akty. Za wazna uwazam przekrojowa prezentacje prac w chorzowskiej Galerii ,,mm”
w 2013 1. Wystawie towarzyszyl 23-stronicowy katalog prac z autorskim tekstem
dra hab. Grzegorza Handerka pt. Nie ma archetypéw, istnieje cialo, w ktérym pisak:
»Jedno$¢ z cialem, cho¢ oparta na niemym do$wiadczeniu, pozbawionym na co
dzien swiadome;j refleksji, stanowi o naszym poczuciu istnienia. Dorota czerpiac
z tego zrédla, nieustannie podejmuje karkolomna probe rozwiklania istoty wlasnej
tozsamosci w jej stale zmieniajacej sie i niejednorodnej formie. Zakorzenione
w czasie cialo stanowi egzystencjonalny konkret, bedacy jednocze$nie autoportre-
tem Autorki i wizerunkiem kazdego z nas”. Na wystawie prezentowalam zaréwno
starsze, jak i najnowsze prace z cyklu Ciala stafe. W 2015 roku mialam okazje
prezentowac swoje prace w Galerii Stowarzyszenia Japonskich Artystéw Grafikéw
w Tokio. Wystawa byla forma dodatkowej nagrody dla mnie jako laureatki II
miejsca w konkursie Tokyo Screen Print Biennial. Szczegdlnie istotna pozycje na
liScie wystaw zajmuje indywidualny pokaz Natura $wiatla, ktory odbyl sie w Gale-
rii Ateneum w Katowicach w 2017 roku. Swiatlo akcentowane w tytule wystawy
odnosilo si¢ do coraz mocniej ksztaltujacej si¢ potrzeby budowania narracji wokoél
tego wlasnie aspektu moich prac, ktéry od kilku lat ewolucyjnie zmienial moja
potrzebe¢ obrazowania.

2.4. Wystawy zbiorowe

Udzial w wystawach zbiorowych stanowi bardzo wazna cze$¢ mojej aktywnosci
wystawienniczej. Mozna ja precyzyjniej podzieli¢ na nast¢pujace obszary
tematyczne:

+ konkursy graficzne, wystawy edukacyjne — prezentujace tworczos¢ pedagogow
i studentéw asp w Katowicach (np. seria migdzynarodowych wystaw Pracowni
Sitodruku pt. PRINT/SCREEN/PRINT)

+ przeglady $rodowiskowe, imprezy problemowe (np. Grafomania, o1kos. Postawy
twdrcze wobec zagadnienia ekologii w sztukach plastycznych czy Wielos¢ w Jednosci,
ktérej towarzyszyla sesja naukowa)

+ pokazy grafiki warsztatowej, ktérych kolejne odstony odbywaja si¢ w istotnych
wystawienniczo miejscach (np. Grafika i edukacja organizowana przez Asp
w Krakowie, S jak Serigrafia czy Polska Grafika Wspdiczesna — bedaca serig

miedzynarodowych wystaw organizowanych przez asp we Wroclawiu).

Konkursy graficzne o charakterze krajowym i zagranicznym sg dla mnie aktyw-
noscig o charakterze konfrontacyjnym. Stanowia doskonalg okazj¢ do przyjrzenia
si¢ aktualnie panujacym trendom i zmianom, jakie nieustannie dokonuja sie

w polu sztuki, ktéra mnie interesuje; i to nie tylko w ich aspekcie estetycznym.

Zaryzykuje stwierdzenie, ze wystawy te sa swoistym ,lustrem rzeczywistosci”,
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uwiarygadniajacym fakt, ze grafika jest dziedzing sztuki niezwykle szybko reagu-
jaca na przemiany mentalno$ciowe i ideowe, a takze technologiczne - stajac si¢
wiarygodnym odbiciem wspolczesnego $wiata. Do istotnych przegladéw grafiki,
w ktérych bralam udzial, zaliczam: Triennale Grafiki Polskiej (gdzie otrzymalam
dwie nagrody fundowane); Mi¢dzynarodowe Triennale Grafiki, Krakéw; Grand
Prix Mlodej Grafiki, Krakéw (wyrdznienie); Imprint, Warszawa; Miedzynarodowe
Biennale Grafiki R.O.C., Taiwan (wyréznienie i Special Technical Award); Biennale
Grafiki Caixanova, Hiszpania (brazowy medal); Triennale Grafiki Kochi, Japonia;
Biennale Grafiki Cyfrowej, Gdynia (wyrdznienie); Eurografik, Rosja; Trans
Graphics, Estonia; Miedzynarodowe Biennale Grafiki Guanlan, Chiny; Miedzy-
narodowe Biennale Sitodruku, Tokio, Japonia (II nagroda); oraz wiele innych,
ktorych chronologie i edycje opisalam w dokumencie zawierajacym szczegdlowy
wykaz dorobku.
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3. Dziatalnos$¢ dydaktyczna i naukowo-badawcza

3.1. Dziatalno$¢ dydaktyczna przed uzyskaniem stopnia doktora sztuki

W roku akademickim 2004/2005 odbylam roczny staz w asp w Katowicach jako
asystentka prof. Ewy Zawadzkiej. W roku 2006 zostalam zatrudniona na stanowi-
sku wykladowcy na kierunku grafika rodzimej asp. Podjelam prace dydaktyczna
jako asystentka prof. Waldemara Wegrzyna w Pracowni Sitodruku na jednolitych
studiach magisterskich, studiach licencjackich dziennych i wieczorowych, a takze
na studiach zaocznych. Tak szerokie spektrum dzialalnosci dydaktycznej oraz
wspolpraca z profesorem w duzej mierze uksztaltowaly mnie jako pedagoga.

Od 2006 roku prowadzilam w Pracowni Sitodruku samodzielnie przedmiot:
podstawy grafiki, obejmujacy prace ze studentami studiéw dziennych Ii IT roku
na kierunku grafika, a takze studentami II roku na kierunku malarstwo. Stano-
wilo to okazje¢ do rozwoju bardziej samodzielnego wymiaru moich kompetencji
dydaktycznych.

Od 2007 r. wraz z prof. Waldemarem Wegrzynem prowadzilam podstawy gra-
fiki dla studentéw licencjatu I roku grafiki i projektowania graficznego na studiach
w trybie zaocznym. Bylam tez asystentka profesora na specjalizacji dla studentéw

kierunku grafika na II, ITI i IV roku licencjatu w trybie zaocznym.

3.2. Dziatalnos$¢ dydaktyczna po uzyskaniu stopnia doktora sztuki

Po uzyskaniu stopnia doktora w 2009 roku i zatrudnienia mnie w 2011 r. na sta-
nowisku adiunkta kontynuowalam wspdlprace z prof. Waldemarem Wegrzynem
w ramach Pracowni Sitodruku katowickiej asp. Do dnia dzisiejszego jest to moje
gléwne miejsce zatrudnienia, w ktérym kontynuuje¢ wypelnianie powierzonych mi
obowigzkéw dydaktycznych.

W naszej pracowni szczegolnie istotne jest konstruowanie projektu od strony
ideowej. Idea jest baza do przemyslen nad dostosowanymi do niej rozwigzaniami
formalnymi, ktére zwykle przybierajg charakter subtelnej metafory. Eksperyment
odgrywa tu istotng role, pozwalajac studentom na wypracowanie oryginalnego
jezyka graficznej wypowiedzi. Otwarto$¢ na przekraczanie klasycznej definicji
warsztatu graficznego i indywidualnie wypracowywana forma projektéw skutkuja
duza réznorodnoscia realizacyjng. W trakcie pietnastoletniej wspélpracy z prof.
Wegrzynem w naszej pracowni powstalo wiele projektéw dyplomowych. Mialy
one niezwykle zréznicowang strukture formalna. Od klasycznych, rysunkowych,
wielowarstwowych sitodrukoéw, realizacji w druku triadowym, réznorodnych
obiektéw przestrzennych, instalacji, recyclingu graficznego, ready mades, az po
interwencje w przestrzeni publicznej lub projekcje wideo. Dyplomanci Pracowni
Sitodruku asp w Katowicach, prowadzeni przez prof. Waldemara Wegrzyna przy
mojej wspdlpracy, moga poszczyci¢ si¢ prestizowymi osiggnigciami w konkursach

o zasiegu krajowym i zagranicznym (zawarte w szczegdlowym wykazie osiagniec).
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Do chwili obecnej prowadze w Pracowni Sitodruku samodzielnie przedmiot:
podstawy grafiki, obejmujacy prace ze studentami studiéw dziennych I i IT roku
na kierunku grafika oraz studentami II roku na kierunku malarstwo. W ramach
przedmiotu studenci zapoznaja si¢ z aspektami technologicznymi druku,
kwestiami projektowania i zagadnieniami ideowymi lezacymi u ich podstawy.
Program przedmiotu obejmuje 1 do 2 semestréw, podczas ktérych studenci
zostajg zapoznani z podstawowymi zagadnieniami dotyczacymi technologii
sitodruku, zaréwno od strony teoretycznej, jak i jej praktycznego zastosowania
w obszarze grafiki artystycznej. Mlodzi adepci grafiki sg zache¢cani do przelozenia
poznawanych mozliwosci technologicznych na indywidualny jezyk wypowiedzi
plastycznej. Poszukuja najlepszych rozwiazan warsztatowych, starajac si¢ jak
najcelniej zespoli¢ je z zalozeniami ideowymi pracy. Jest to dla nich czas poznawa-
nia technologii, budowania wiedzy z zakresu komponowania dziela i §wiadomego
doboru $rodkéw plastycznych niezbednych do jego harmonijnego konstruowania.
Dla wielu studentéw jest to réwniez czas poszukiwania indywidualnego jezyka
graficznego i tworzenia koncepcji w obszarze ideowym, cze¢sto kontynuowanym
w pdzniejszych latach studiéw. Studenci juz na tym etapie zache¢cani sa do ekspe-
rymentowania z technologia graficzna.

Od 2009 roku wraz z dr Judytg Bernas i mgr Barbarg Tytko kontynuowaly$my
prowadzenie zaje¢ na studiach zaocznych. Byly to podstawy grafiki dla studentéw
licencjatu I roku grafiki i projektowania graficznego w trybie zaocznym. Podczas
dwdch semestréw studenci poznawali techniki wklgstodruku, wypuklodruku
i serigrafii. W pierwszym semestrze byly to osobne realizacje w kazdej z ww.
technik. W drugim semestrze program zakladal ich laczenie. Studenci tworzyli
realizacje w oparciu o dwie wybrane metody.

Po zatrudnieniu na stanowisku adiunkta przez kilka lat (do urlopu macierzyn-
skiego) prowadzilam samodzielnie pracowni¢ dyplomujaca na kierunku grafika
na licencjackich studiach zaocznych. Stanowilo to dla mnie odpowiedzialne
i rozwijajace wyzwanie dydaktyczne. Dyplomy realizowane byly w dwdch techni-
kach graficznych: w sitodruku i druku cyfrowym. W okresie od 2013 do 2016 roku
objelam opieka promotorska ogdlem 6 dyplomoéw licencjackich na specjalnosci
grafika, z ktorych dwa zostaly wyréznione przez Komisje Dyplomowa Asp w Kato-
wicach. W 2015 roku moja dyplomantka, Justyna Walendzik, zostala zgloszona
do programu Najlepszy Dyplom Grafika organizowanego przez Stowarzyszenie
Migdzynarodowego Triennale Grafiki w Krakowie. Jej dyplom licencjacki pt. Akt
transformacji zostal opublikowany na stronie internetowej SMTG.

Od 2009 roku do chwili obecnej napisalam dla dyplomantéw asp w Katowicach
25 recenzji, w tym 15 magisterskich i 10 licencjackich.

Réwnolegle do pracy na asp w Katowicach, w latach 2011-2017 pracowalam jako
wykladowca w Wyzszej Szkole Technik Informatycznych na studiach licencjackich
na kierunku grafika - w trybie dziennym i zaocznym. W trakcie sze$ciu lat
pracy prowadzilam zajecia z réznych obszaréw plastycznych, w tym ¢wiczenia
i wyklady z podstaw technik graficznych, malarstwa, rysunku, podstaw animaciji,

grafiki cyfrowej, a takze seminarium dyplomowe z multimediéw. Pod wzgledem
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zawodowym bardzo ceni¢ do§wiadczenie wspdlpracy z wsri, gléwnie w aspekcie
realizowanej tam pracy promotorskiej. W latach 2014-2016 mialam pod swoja
opieka promotorska 23 dyplomy licencjackie na specjalno$ci multimedia. Konse-
kwencja mojego zaangazowania - oraz oczywiscie talentu moich studentéw - jest
9 dyploméw wyrdznionych przez komisje dyplomujacg wsTI.

Jako wykladowrca licencjackich studiéw na kierunku grafika w Wyzszej Szkole
Technik Informatycznych w latach 2011-2017 napisalam 14 recenzji licencjackich.

3.3. Dziatalnos$¢ naukowo-badawcza

3.3.1. Projekt badawczy: ,,Badania nad technikami druku wklestego: fotopolimer
- fotoforta - heliograwiura”.

W roku akademickim 2010/2011 wspdlnie z dr. Marcinem Bialasem rozpoczeliSmy
prowadzenie autorskiego projektu badawczego pt.: ,,Badania nad technikami
druku wklegslego: fotopolimer - fotoforta — heliograwiura” finansowanego z fun-
duszu badan statutowych w ramach programu badawczego ,,Mlodzi naukowcy”.
Dzialania te kontynuowali$my w kolejnych latach: 2011/2012. 1 2013/2014. Badania
mialy na celu poznanie wlasciwos$ci fotopolimeru w aspekcie réznorodnosci
dostepnych materialéw, a takze ich specyfiki. Dla mnie osobiScie istotne bylo
znalezienie zastosowan w laczeniu poznanych technologii z tradycyjnymi

i eksperymentalnymi formami druku wkleslego.

Podstawe dzialan stanowily praktyczne metody badawcze polegajace na prowa-
dzeniu wielokrotnych préb naswietlania i trawienia matrycy przy kazdorazowej
zmianie parametréw wyjSciowych, w tym: czaséw naswietlania, rodzaju zastoso-
wanej chemii trawigcej i czasu trawienia matrycy, testowaniu réznych rodzajéw
materialéw $wiatloczulych, uzyciu réznorodnego materialu stanowigcego matryce
wkleslodrukowa (np. cynk, miedz, aluminium). BadaliSmy réznice wynikajace
z zastosowania réznych materialéw fotopolimerowych w oparciu o ten sam
material fotograficzny i wplyw ich zastosowania na rezultat konicowy. W 2013 roku
razem z dr. Marcinem Bialasem odbyli$my szkolenie z zakresu fotopolimeru w pra-
cowni/ wydawnictwie Ogami Press Studio (Madryt, Hiszpania). W ramach badan
doposazylismy Pracownie Wkleslodruku. Rezultaty badan zostaly wdrozone
bezposrednio w naszej pracy artystycznej, jak réwniez w realizacjach studenckich.
Powyzsze badania poszerzyly oferte technologiczng Pracowni Wklestodruku.

3.3.2. Projekt badawczy ,,Technologia druku cyfrowego jako alternatywa
dla metody fotopolimerowej (fotochemicznej) w przygotowaniu matryc
wklestodrukowych, wypuktodrukowych w grafice warsztatowej, oraz druku
typograficznego (letterpress) w grafice projektowej”.

Projekt prowadzony byl w latach 2013-2015. Kierownikiem badan byl prof.
Waldemar Wegrzyn, dr hab. Andrzej Labuz i ja stanowiliSmy zesp6} badawczy.

29



DOROTA NOWAK-RODZINSKA - AUTOREFERAT

Celem projektu bylo sprawdzenie mozliwosci zastosowania technologii cyfrowej,
w szczegdlnosci druku cyfrowego uv, w procesie przygotowania cynkowych
i miedzianych matryc graficznych, pozwalajacych na zrealizowanie precyzyjnej
matrycy wklgslodrukowej. Pomys! opieral si¢ na wykorzystaniu zalozen metody
druku w technologii pcB (Printed Circuit Board), w ktérym warstwa druku cyfro-
wego stanowi wystarczajace zabezpieczenie, pozwalajace na pdzniejsze trawienie
wykonanych w tej technice ukladéw scalonych.

Badania mialy pionierski charakter, brakuje bowiem informacji, by technologia
ta byla stosowana wczes$niej w obszarze artystycznym badz projektowym.
W ramach badan tworzylismy wkleslo- i wypuklodrukowe realizacje artystyczne
ww. metoda druku. Gléwna metoda badawczg bylo stosowanie zmiennych
parametréw wyj$ciowych, pozwalajacych na docelowe okreslenie najlepszego
sposobu przygotowania obrazu cyfrowego. Nastepnym etapem bylo okreslenie
optymalnych parametréw trawienia. Rezultaty artystyczne byly bardzo obiecujace
i znaczaco poszerzyly mozliwosci technologiczne w obszarze transferu obrazu

cyfrowego na tradycyjne techniki graficzne wklegslo- i wypuklodrukowe.

3.3.3. Projekt badawczy ,,Druk triadowy - badania mozliwo$ci druku precyzyj-
nego w technice serigrafii”.

»Druk triadowy - badania mozliwo$ci druku precyzyjnego w technice serigrafii”
to kolejny temat poruszany przeze mnie w ramach badan statutowych. Badania te
prowadzilam w katowickiej Akademii w latach: 2014/2015 i 2015/2016; kontynuuje
je w roku 2018/2019. Pozostali uczestnicy projektu to prof. Waldemar Wegrzyn,
dr Michalina Wawrzyczek i studenci Pracowni Serigrafii. Druk triadowy ma
szerokie zastosowanie w tworzeniu kolorowej grafiki, cechujacej si¢ dobrym
odwzorowaniem koloru i duzg precyzjg detalu. Poznanie jego mozliwosci, a takze
granic technologicznych, w sposéb znaczacy uatrakeyjnia oferte naszej pracowni
graficznej. Badanie mialo na celu poznanie wlasciwosci druku triadowego
w aspekcie réznorodnosci dostepnych materialéw oraz ich specyfiki. Tworzenie
obrazu t3 metoda stanowi wyzwanie zaré6wno od strony opracowania kliszy
sitodrukowej, czyli odpowiedniego przygotowania obrazu cyfrowego, dokonania
separacji koloréw, okreslenia liniatury rastra, jak i samego druku - precyzyjnego
pasowania warstw druku, dobrania odpowiedniej gestosci siatek sitodrukowych,
uzycia odpowiednich farb.

Obok druku farb rozpuszczalnikowych, czy farb uv (§wiatloutwardzalnych)
wykorzystywanych w procesie druku triadowego, w badaniach stosujemy réwniez
wlasne eksperymentalne rozwiazania. W ramach dzialan proekologicznych,
jakimi sg dotychczasowe do$wiadczenia pracowni w druku farbami wodnymi
akrylowymi (stanowiacymi eko zamiennik dla farb rozpuszczalnikowych), skla-
niamy sie réwniez do poszukiwan farb wodorozcienczalnych, ktérych parametry
pozwalalyby na wykonanie druku triadowego w ekologicznym procesie druku.
Wykorzystanie transparentnej — wodorozcienczalnej — bazy pozwala nam uzyskaé

farby o odpowiedniej transparentnosci, najbardziej przystajace do efektéw
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klasycznego, rozpuszczalnikowego druku. Rozpoznanie powyzszych kwestii
ma na celu zdobycie wiedzy i doswiadczenia w jak najszerszym praktycznym
wykorzystaniu metody druku triadowego. Pozwala tez na stosunkowo elastyczne

i tworcze jej stosowanie.
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4. Praca organizacyjna w Akademii Sztuk Pieknych
w Katowicach

4.1. Petnione funkcje

Jako pracownik Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach pelnilam naste¢pujace
funkcje: czlonka Rady Wydzialu Artystycznego w kadencji 2016-2020, Uczel-
nianej Komisji Wyborczej w kadencji 2012-2016, Senackiej Komisji ds. Statutu

i Regulaminéw w kadencjach: 2012-2016, 2016-2020 i czlonka Senackiej Komisji
ds. Wspolpracy z Zagranica w kadencjach: 2008-2012, 2012-2016. W latach
2011-2014 bylam czlonkiem Komisji Dyplomowej I na kierunku grafika na specjal-
nosci grafika warsztatowa. Od roku 2016 do chwili obecnej zostalam kilkukrotnie
powolana do skladu Komisji Egzaminu Doktorskiego z przedmiotu jezyk obcy
nowozytny: jezyk angielski.

Angazowalam si¢ w organizacje procesu dydaktycznego: w 2005 roku bylam
sekretarzem egzaminéw wstgpnych na Akademie Sztuk Pigknych w Katowicach
oraz koordynatorem egzaminéw dyplomowych w roku akademickim 2014/2015.
Bylam tez czlonkiem Komitetu Organizacyjnego IX Triennale Grafiki Polskiej,
pelniac m.in. funkcje¢ Sekretarza Jury. W latach 2009-2015 za prace na rzecz
Akademii otrzymalam trzy Nagrody Rektorskie.

4.2. Promocja dokonan studentéw

Promocja dokonan studentéw realizowala sie gléwnie poprzez prace w Pracowni
Sitodruku asp w Katowicach, gdzie organizowalam lub wspélorganizowalam
wystawy prezentujgce dokonania studentéw naszej pracowni. Dotyczy to m.in.
serii wystaw na terenie Bialorusi, zrealizowanych we wspdlpracy z tamtejszym
Instytutem Polskim w Minsku:

* PRINT/SCREEN/PRINT, Wystawa Pracowni Serigrafii asp w Katowicach i Pracowni
Obrazowania Cyfrowego asp w Krakowie zrealizowana w Galerii Sztuki
Wspdlczesnej w Minsku (razem z prof. Waldemarem Wegrzynem) w 2013 roku;

* PRINT/SCREEN/PRINT, Wystawa Pracowni Serigrafii asp w Katowicach i Pracowni
Obrazowania Cyfrowego asp w Krakowie zrealizowana w Muzeum Krajoznaw-
czym w Witebsku w 2013 roku - jako kurator;

* PRINT/SCREEN/PRINT, Wystawa Pracowni Serigrafii asp w Katowicach i Pracowni
Obrazowania Cyfrowego asp w Krakowie w Galerii Sztuki Wspdlczesnej

,»Gavriil Vaschenko Art Gallery”, Homel, Bialorus, 2014 r. — jako kurator.

Inne przedsiewziecia to wspdlorganizacja Wystawy Pracowni Serigrafii asp w Kato-
wicach w Galerii Lamelii w Krakowie w 2012 roku; wystawy studentéw i pedago-
gow Pracowni Sitodruku katowickiej Asp pt. SITOTISK/SITODRUK W Galerii Corridor
Wydzialu Artystycznego Uniwersytetu Ostrawskiego w 2014 roku. W tym samym
roku wspolorganizacja Wystawy Katedry Grafiki Wydzialu Artystycznego Asp
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w Katowicach w Katedrze Grafiki Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu.
W 2016 roku bylam czlonkiem jury konkursu ,,Studencki Obraz Roku” organizo-

wanym przez Asp w Katowicach.

4.3. Inne dziatania na rzecz uczelni

W latach 2010-2012 koordynowalam i sprawowalam opieke kuratorska dwdch

wystaw:

* UNDER 44 — byla to wystawa mlodszych pedagogéw katowickiej asp, zrealizo-
wana w Galerii Aula Asp w Poznaniu w 2010 roku;

+ Wystawa ,,Printed Matter” prezentujaca prace pedagogéw kierunku grafika
katowickiej asp podczas migdzynarodowej konferencji sNnap 2012 w Bentlage
w Niemczech. Mdj tekst do wystawy zostal opublikowany w katalogu laczacym
wszystkie wydarzenia konferencji (szczegdélowy wykaz dorobku).

W latach 2008-2010 kilkukrotnie bralam udzial w wymianie kadry pedagogiczne;j
w ramach programu LLP-ERASMUS. W maju 2008 roku byla to wizyta na Wydziale
Artystycznym partnerskiej uczelni — Universidad de Castilla-La Mancha, Cuenca
w Hiszpanii, kolejna wizyta odbyla si¢ w Akademie der Bildenden Kiinste w Wied-
niu 2009 r. W pazdzierniku 2010 r. odwiedzilam Akademija Likovnih Umjetnosti
w Zagrzebiu. W grudniu tego samego roku miala miejsce wizyta w Valand School
of Art w Goteborgu w Szwecji. Dzicki ww. kontaktom zagranicznym zostaly
zawarte dwie umowy bilateralne: pomiedzy asp w Katowicach a Akademie

der Bildenden Kiinste w Wiedniu (Austria), a takze, analogicznie, z Akademija
Likovnih Umjetnosti w Zagrzebiu (Chorwacja).
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