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1. Imie i nazwisko: Matgorzata Szymankiewicz
2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne:

Stopien doktora w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie sztuki pickne nadany uchwala
Rady Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku w dniu 24 kwietnia 2015 roku.
Tytul rozprawy doktorskiej ,,Montaz jako strategia obrazowania”. Promotor: dr hab. Zbigniew
Romanczuk; recenzenci: prof. dr hab. Krzysztof Gliszczynski, prof. dr hab. Wojciech Lazarczyk.

Dyplom magistra sztuki w dziedzinie malarstwa sztalugowego na Wydziale Malarstwa Akademii
Sztuk Pigknych w Poznaniu. Tytut dyplomu: ,,Stan zawieszenia”, dyplom z wyrdznieniem
realizowany pod kierunkiem dr hab. Wojciecha Lazarczyka we wrzesniu 2005 r.

Dyplom magistra sztuki w dziedzinie pedagogiki sztuki na Wydziale Edukacji Artystycznej
Akademii Sztuk Pigknych w Poznaniu. Tytul pracy magisterskiej: ,,Cialo artysty jako medium
w sztuce”, promotor: prof. zw. Alicja Kepinska, dyplom z oceng celujaca zrealizowany w czerwcu
2005 .

Dyplom technika-plastyka (specjalno$é: wystawiennictwo) Panstwowego Liceum Sztuk
Plastycznych w Poznaniu uzyskany w 2000 r.

3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych/artystycznych:

W roku akademickim 2006/07 na stanowisku asystentki w 111 Pracowni Malarstwa na Wydziale
Malarstwa w Akademii Sztuk Pigknych w Poznaniu pod kierownictwem dr hab. Wojciecha
Lazarczyka.

Od maja 2010 r. do pazdziernika 2012 r. na stanowisku asystentki w [ Pracowni Malarstwa
i Rysunku na Wydziale Tkaniny i Ubioru w Akademii Sztuk Pigknych w fodzi prowadzonej
przez prof. ASP Marka Czajkowskiego.

Od pazdziernika 2012 r. do wrze$nia 2015 r. na stanowisku asystentki w II Pracowni Malarstwa dr
hab. Zbigniewa Romanczuka na wydziale Malarstwa i Nowych Mediow w Akademii Sztuki
w Szczecinie.

Od pazdziernika 2015 r. do chwili obecnej jako adiunkt w II Pracowni Obrazu na Wydziale
Malarstwa i Nowych Mediow w Akademii Sztuki w Szczecinie.

4. Zgodnie z wymogiem formalnym wskazuje
seri¢ 20 prac ,,Office Works / Prace biurowe” 2016-2018

jako aspirujace do spetnienia warunkow okreslonych w art. 16. pkt. 2 ,,Ustawy z dn. 14 marca
2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki”
(Dz. U. nr 650, poz. 595 ze zm.).

5. Szczegdlowy wykaz prac i miejsc prezentacji:

,,Office work 224, 2016, akryl na ptotnie, 170x130 cm
,,Office work 2257, 2016, akryl na ptotnie, 170x130 cm
,,Office work 226, 2016, akryl na ptotnie, 200x150 cm
,,Office work 2277, 2016, akryl na ptéotnie, 150x200 cm
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S.
6.
7.

,,Office work 2287, 2016, akryl na ptotnie, 170x130 cm
,,Office work 2297, 2016, akryl na ptétnie, 170x130 cm
,,Office work 2307, 2016, akryl na ptotnie, 165x235 cm

Miejsca prezentacji:

8.
9.
10.
11.

,,Ekonomia Abstrakcji”, wystawa indywidualna, Miejski Osrodek Sztuki w Gorzowie
Wielkopolskim, 2016

,,Blank”, wystawa indywidualna, Galeria Sztuki w Legnicy, 2016

,,Art Rotterdam”, migdzynarodowe targi sztuki, pokaz z galeria Wagner+Partner, Rotterdam,
2017

,Felix Polonia”, wystawa zbiorowa, galeria LAProject, Landshut / Niemcy, 2017

,,On or Off The Grid / W systemie lub poza nim”, wystawa indywidualna, Biuro Wystaw
Artystycznych w Zielonej Gorze, 2018

.| Would Prefer Not To / Wolatbym nie 17, 2016, beton, druk UV, stal, 44x57x3 cm

,»  Would Prefer Not To / Wolatbym nie 2”, 2016, beton, druk UV, stal, 48x33x3 cm

,»  Would Prefer Not To / Wolatbym nie 37, 2016, beton, druk UV, gruz, wymiary zmienne
,» | Would Prefer Not To / Wolatbym nie 4”, 2016, beton, druk UV, 50x36x10 cm

Miejsca prezentacji:

12.

13.

... Wroble ¢wierkajg po grecku]”, wystawa zbiorowa, Centrum Kulturalne Thrialida, Ateny /
Grecja, 2016

,,Oczy w betonie”, wystawa zbiorowa, Galeria Lectwo, Poznan, 2017

,» The Wall. Art Face To Face With Borders”, wystawa zbiorowa, Galeria Sztuki Trafostacja,
Szczecin, 2017

,,On or Off The Grid / W systemie lub poza nim”, wystawa indywidualna, Biuro Wystaw
Artystycznych w Zielonej Gorze, 2018

,Paper Work 17, 2017, stal malowana proszkowo, papier, stempel, tusz, stalowa tabela:
180x130 cm, arkusz: 150x110 cm
,Paper Work 27, 2017, stal malowana proszkowo, papier, stempel, tusz, stalowa tabela:
130x180 c¢cm, arkusz: 150x110 cm

Miejsca prezentacji:

14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

,,Beyond The Desk”, wystawa zbiorowa, Patac Kultury i Nauki, Warszawa, 2017
,,On or Off The Grid / W systemie lub poza nim”, wystawa indywidualna, Biuro Wystaw
Artystycznych, Zielona Goéra, 2018

,Landscape 17, 2018, blacha stalowa ci¢ta laserowo, emalia akrylowa, 150x115 cm
,,Landscape 27, 2018, blacha stalowa ci¢ta laserowo, emalia akrylowa, 150x115 cm
,.Landscape 3”, 2018, karton, druk UV, drut stalowy, 121x80x10 cm
,.Landscape 4”, 2018, karton, druk UV, drut stalowy, 121x80x10 cm
,,Landscape 57, 2018, karton, druk UV, drut stalowy, 121x80x10 cm
,.Landscape 6”, 2018, karton, druk UV, drut stalowy, 121x80x10 cm
,.Landscape 7, 2018, karton, druk UV, drut stalowy, 121x80x10 cm

Miejsce prezentacji:

,,On or Off The Grid / W systemie lub poza nim”, wystawa indywidualna, Biuro Wystaw
Artystycznych, Zielona Gora, 2018
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1. Wstep

Moje postgpowanie o nadanie stopnia doktora zostalo wszczete w 2013 roku na Wydziale
Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku, a zakonczylo si¢ obrong w kwietniu 2015
roku. Tematem rozprawy doktorskiej byl ,Montaz jako strategia obrazowania”.
Analizowalam w niej awangardowe 1 wspoélczesne formy wypowiedzi artystycznej
w kontek$cie malarstwa przekraczajacego granice swojego medium. Uzasadniatam,
iz szeroko rozumiana idea montazu moze by¢ pomocna zardwno w tworzeniu, jak
1 interpretacji sztuki wspoiczesnej. Intencja pracy bylo zweryfikowanie 1 rozszerzenie
klasycznego modelu percepcji obrazu w oparciu o analize filozoficzno-teoretyczna oraz
stworzone prace. Forma aktywna to wystawa realizacji artystycznych stanowigca cze$é
praktyczng rozprawy.

Od momentu uzyskania stopnia doktora bralam udzial w okoto trzydziestu wystawach
zbiorowych oraz w jedenastu wystawach indywidualnych w kraju i za granicg (szczegdélowy
wykaz osiggnie¢ zamieszczam w dalszej cze$ci dokumentacji). Do najistotniejszych zaliczam
nastepujace indywidualne wystawy:

e On or Off the Grid / W systemie lub poza nim w zielonogorskim BWA (2018);
e Reflecting View zaprezentowang w Galeria BWA w Bydgoszczy oraz Galerii

Wagner+Partner w Berlinie (2017);

e Frame w Galerii Szarej w Katowicach (2017);

e Ekonomia Abstrakcji w Miejskim Osrodku Sztuki w Gorzowie Wielkopolskim (2016),
przy okazji ktérej wydano podsumowujacy mdj dorobek katalog indywidualny;

e wystawa z niezyjacym juz wowczas artystg Janem Berdyszakiem In / Out of All

Proportion. Matgorzata Szymankiewicz & Jan Berdyszak w Galerii Wagner+Partner w

Berline (2015).

Wazne wystawy zbiorowe to:

e Co z tq abstrakcjg? w Fundacji Stefana Gierowskiego w Warszawie (2017),
przedstawiajaca wspodlczesne postawy tworcoOw w odniesieniu do zagadnienia abstrakcji;

e The Wall. Art Face To Face With Borders w Galerii Sztuki Trafostacja w Szczecinie
(2017);

e Mementos, wystawa towarzyszaca targom Art Brussels w Brukseli (2017);

e Odejscie w Galerii Bielskief BWA w Bielsku-Biatej (2016);



e udziat w kilkumiesigcznym projekcie zwigzanym ze Spoétdzielnig Ceramiki ,,Kamionka”
w Lysej Gorze 1 wystawie FEksperyment Lysogorski w Miejscu Projektow Zachety
w Warszawie (2016);

e Czysta formalnosé¢ w Galerii Labirynt w Lublinie (2015).

Na realizacje projektu Reflecting View (2017) otrzymatam stypendium Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego na rok 2017. Ponadto, w 2015 roku zostalam wyrozniona

Medalem Mtodej Sztuki — nagroda ,,Glosu Wielkopolskiego™ w kategorii sztuki wizualne.

W pierwszej czesci autoreferatu przedstawiam istotne dla mnie realizacje i kierunki
zainteresowan sprzed nadania stopnia doktora sztuki. Nast¢pnie przechodz¢ do omowienia
realizacji i osiggni¢¢ artystycznych po jego nadaniu, ale realizowanych réwnolegle do prac
wskazanych jako glowne osiagniecie habilitacyjne. W ten sposob tworzg kontekst
I wprowadzam do najistotniejszej dla mnie serii prac Office Works, rozwijanej w latach 2016—
2018. Szczegblne zainteresowanie ,kwestiami biurowymi” zaowocowato pracami
réznorodnymi pod wzgledem uzytych $srodkdéw i medidow. Proces tworczy pozwolil mi na
wnikliwg analize¢ i1 tworcze przepracowanie tematu, dostarczajac wcigz nowych, godnych
uwagi probleméw. Dlatego tez serii Office Works nie mozna uzna¢ za definitywnie

zakonczong.



2. Dzialalno$¢ artystyczna przed nadaniem stopnia doktora sztuk pieknych na

podstawie wybranych realizacji

Moje wczesne prace malarskie dekonstruujg pojecie obrazu i stanowig probe przekroczenia
realistycznej konwencji malarskiej oraz wypracowania wlasnych zasad budowania obrazu.
Ciagla analiza i dociekanie ,malarskosci” doprowadzily mnie do obrazu skupionego na
samym sobie, obrazu, ktory z jednej strony moze funkcjonowaé jako zupetnie autonomiczne
zjawisko, zrywajgce kontakt z pozamalarskim $wiatem, z drugiej natomiast (poprzez jego
materialnos¢) Scisle do niego przylegaé. Podrecznikowy podziat na forme i tres¢ stat si¢ dla
mnie sztuczny i mato przydatny; aspekty te w pracy nad obrazem staty si¢ tozsame. Podjetam
wowczas probe zdefiniowania i okre$lenia fundamentalnych dla obrazu sktadnikow: barwnej
plamy, analizy koloru i sposobow jego ,,budowania” na plaszczyznie, wlasciwosci farb
1 podtoza, procesualnos$ci, przypadku — czyli wszelkich formalnych aspektow stanowigcych
podstawe malarstwa. Na tym etapie odrzucitam wszelkg narracj¢ spoza plaszczyzny obrazu.
O tresci przedstawienia malarskiego stanowila jego forma, a przekazem stal si¢ juz sam
wizualny kod, ktory w zatozeniu mial demaskowac¢ konserwatywne rozumienie obrazu. Obraz
pojmowatam jako pewien fenomen wizualny spetniajacy dla mnie woéwczas role symbolu,
ktory — jak pisal Hans Georg Gadamer — charakteryzuje si¢ ,,wewnetrzng jednoscig idei
1 zjawiska”. Widzialno$¢ stanowita jeden z podstawowych warunkow uzasadniajacych
1 uprawomocniajacych obraz. Z perspektywy czasu uwazam te dos§wiadczenia za elementarne
i konstytutywne dla dalszej pracy tworczej. Charakterystyczne dla tego okresu sa
wielkoformatowe prace olejne na pldtnie prezentowane na wystawie zbiorowej Malarstwo
Polskie XXI w. w Zachecie — Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie (2005) lub na wystawie
indywidualnej Malarstwo w biatostockim Arsenale rok pozniej, ktorych tematem byta plama,
gra z percepcja 1 sposobami postrzegania wzrokowego, szeroko rozumiana $ladowos¢. W tym
czasie bratam udzial w konkursie Biennale Malarstwa ,,Bielska Jesien” (2005), a podczas jej
kolejnej edycji (2007) zostatam dwukrotnie nagrodzona.

Z czasem czysto formalne podejscie okazalo si¢ zbyt restrykcyjnym i niewystarczajacym
srodkiem wyrazu artystycznego. Wowczas zaczetam uswiadamia¢ sobie, ze rzekomy konflikt
migdzy abstrakcja a reprezentacja, ktory byl glownym motorem dziatan dla wczesnych prac,
nie stanowi juz istotnej relacji z punktu widzenia sztuki aktualnej 1 przestal mie¢ dla mnie
nadrz¢dne znaczenie. Prace malarskie, ktore stanowity kontynuacje motywu plamy, odnosity
si¢ do abstrakcji jedynie jako do minionej konwencji, ktéra moze zosta¢ zrewidowana lub

zreinterpretowana, odczytana z dystansu i z zupelnie innej perspektywy — z perspektywy
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symulacji powracajgcych konwencji. Mojg intuicje najlepiej podsumowuje stwierdzenie Hala
Fostera, ktory pisze, iz ,,[...] abstrakcja zaledwie zawiesza reprezentacje, symulacja raczej ja
kwestionuje, gdyz potrafi wytworzy¢ efekt reprezentacji, nie korzystajac z odniesienia do
rzeczywistoéci”l. Miejsce czystej abstrakcji zastgpity obrazy odnoszace si¢ do problemow
niezwigzanych bezposrednio z tematyka malarstwa rozumianego jako proba okreslenia
wilasnego medium, lecz bgdace wynikiem eksperymentéw myslowych lub opierajace si¢ na
wyobrazni. Ten okres w mojej pracy artystycznej odzwierciedlajg realizacje malarskie z lat
2008-2011.

Attractions of Abstraction to seria obrazéw w technice akrylowej na plotnie,
zrealizowana dzigki stypendium twoérczemu Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
(2008) zaprezentowana po raz pierwszy w formie wystawy indywidualnej w Miejskiej Galerii
Arsenal w Poznaniu (2009), a nastepnie w galerii lokal 30 w Warszawie (2009) oraz podczas
pokazu solowego na Vienna Fair w Wiedniu w tym samym roku. Mysla przewodnig serii prac
byla konstatacja, iz niemozliwe jest stworzenie obrazu w pelni abstrakcyjnego. We
wezesniejszych moich dziataniach artystycznych abstrakcja stanowita opozycje wobec
realistycznej konwencji przedstawiania, miala by¢ aktem zerwania z takim modelem
odnoszenia si¢ do obrazu. Natomiast gldwnym zalozeniem tego projektu bylo wykreowanie
obrazow dajacych mozliwos¢ odczytania ich zaréwno wedlug realistycznej, jak
I abstrakcyjnej konwencji, ktore to konwencje w rzeczywisto$ci nie pozostajg w sprzecznosci
i nie wykluczaja si¢ wzajemnie. Inspiracja do powstania obrazéw byly testy Rorschacha
bazujace na naturalnej sklonnosci do interpretacji abstrakcyjnych plam jako znajomych
przedstawien i stawiajgce w ten sposob znak réwno$ci miedzy dwoma réznymi sposobami
obrazowania. Poprzez realizacj¢ obrazow chcialam zmierzy¢ si¢ z tradycja traktowania ciata
kobiecego jako obiektu wystawionego na oglad meskiego spojrzenia. To przedstawienie jest
»symetryczne” wzgledem obrazu, ktérego zadaniem ma by¢ ,,uwiedzenie” odbiorcy. Kluczem
do serii obrazow jest zagadnienie ,,aktu malarskiego”, ktore mozna rozumie¢ dwojako: jako
konwencje przedstawiania ciala badZ samego aktu tworzenia obrazu.

Seria obrazow Black Hole zaprezentowana w Centrum Sztuki Wspolczesnej tLaznia
w Gdansku w 2010 roku, a nastgpnie podczas wystawy solowej w Londynie w tymczasowej
siedzibie galerii lokal_30, odwotuje si¢ do analogii migdzy powierzchnig malarska
a zjawiskiem czarnej dziury w przestrzeni kosmicznej, ktorych podobienstwa upatruje

w pochlanianiu materii fizycznej. Wysztam z zatozenia, ze obraz stanowi kumulacje materii

! Hal Foster, Powrét Realnego. Awangarda u schyltku XX wieku, przet. M. Sugiera, M. Borowski, Universitas,
Krakow 2010, s. 126.



malarskiej, wszystkich fizycznych sktadnikow, a mimo to moze wyraza¢ przejmujaca
nieobecnos¢. Zastosowang szaro$¢ bedaca wypadkowa wszystkich barw odczytujemy przede
wszystkim jako brak koloru, brak tego, co dla obrazu konstytutywne. Jest to okres, kiedy
pojawiajg si¢ motywy $ladu, dziury, pustki, luki, destrukcji, fragmentu, ktére rozwijam
W pozniejszych realizacjach malarskich i przestrzennych ze wzgledu na dostrzezony w nich
potencjatl znaczeniowy. W obszarze obrazowania interesowaly mnie najbardziej opozycje:
widzialnos¢ / niewidzialno$¢, materialno$¢ / niematerialno$¢, obecnos¢ / nieobecno$é, wiedza
/ niewiedza, powierzchnia / glebia. Relacje te zostaly ukazane w formie minimalistycznych,
monochromatycznych obrazow akrylowych. Prace z tej serii zostaly zaprezentowane takze na
wystawach zbiorowych Monochrom w galerii Lange & Pult w Zurychu oraz w galerii UNE
w Auvernier-Neuchatel w Szwajcarii (2010), a nastepnie wzigty udziat w I1I Festiwalu Sztuki
Mtodych ,,Przeciag” w Szczecinie (2011). Jedna z prac znajduje si¢ w zbiorach Muzeum
Narodowego w Szczecinie. Kontynuacja tego podejscia byt cykl zaprezentowany podczas
solowej wystawy Background w Galerii Bielskiej BWA w 2011 roku.

Roéwnie istotne w mojej pracy w owym czasie staly si¢ realizacje przestrzenne, miedzy
innymi prezentowane na wystawie indywidualnej Niewiedza w poznanskiej Galerii Pies. Byty
to obiekty i obrazy na plotnie stanowigce komentarz do moich dalszych poszukiwan
w obszarze malarstwa. ,,Nie-wiedza obnaza. Teza ta jest szczytem, ale musi by¢ rozumiana
nastepujaco: obnaza, a wigc widzg to, co wiedza dotychczas ukrywata; jesli jednak widzg,
to wiem. Rzeczywiscie, wiem, ale to, czego si¢ dowiedzialem, znéw obnazane jest przez nie-
wiedze” — pisal Georges Bataille?. Prace odnosza si¢ do stanu niewiedzy, ktory w konteks$cie
sztuki nie jest stanem do konca negatywnym, lecz moze by¢ wazniejszy i bardziej przydatny
niz wiedza. Niewiedza jest punktem wyjsciowym do eksplorowania $§wiata i badan na polu
sztuki, dzigki ktérej mozemy go rozumie¢. Odgrywa istotng role¢ w dziatalnosci, jaka uprawia
artysta. Wiedza z kolei czesto przyjmuje cechy schematu — narzuca jednowymiarowe
spojrzenie na rzeczywisto$¢. Dlatego w pracy tworczej niezwykle istotne wydaje mi si¢
odrzucenie schematéw 1 interpretowanie sytuacji wedlug samodzielnie wypracowanych
metod oraz patrzenie z wielu punktow widzenia. Stan niewiedzy to permanentne
poszukiwanie 1 dystans do tego, co juz wiemy o rzeczywistosci, akceptacja mozliwos$ci
zmiany wilasnych sadoéw 1 przekonan, to swoboda i spontaniczno$¢ dziatan. Obiekt
z drewnianymi miarkami jest wtasnie takg demonstracjg irracjonalnosci niektorych sposrod

naszych dziatan majacych za wszelkg cen¢ prowadzi¢ do ujmowania wszystkiego w ramy

2 Georges Bataille, Doswiadczenie wewnetrzne, przet. O. Hedemann, Wydawnictwo KR, Warszawa 1998, s.
119.



jezyka, ktory zaswiadcza¢ ma o doglebnym poznaniu rzeczy. Ideg pracy staje si¢ sam ,,0pis”
nieobecnego obiektu sporzadzony za pomocag uzycia miary w sposob niezgodny z jej
przeznaczeniem. Praca ta porusza kwesti¢ jezyka opisowego I jego stosunku do obrazéw oraz
widzenia jako aktu poznawczego wymykajacego si¢ catkowitej werbalizacji. Wiedza
w odniesieniu do obrazow zyskuje charakter praktyczny objawiajacy si¢ gtownie w dzialaniu
1 tworczym mysleniu. Interesujagce na pewnym etapie stalo si¢ dla mnie to, w jaki sposob tres¢
wyrazona poprzez jezyk (tekst) determinuje odbior obrazu, zawlaszczajac catkowicie
przynalezng mu przestrzen. Sposrdd prac prezentowanych na wystawie realizacja Niewiedza 1
(obiekt) zostata w 2013 roku umieszczona w Kolekeji Sztuki Zacheta w Szczecinie.
Konsekwencja mojego rozwoju w kierunku dziatan przestrzennych realizowanych
réwnolegle z malarstwem byla realizacja Komfortowa Sytuacja zaprezentowana pierwotnie
w Zonie Sztuki Aktualnej w Lodzi w 2011 roku, a nastgpnie na wystawach zbiorowych
w Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu, na wystawie Poreczne (2013) dotyczacej zwiazku
designu i sztuki, wystawie Who Are You or The Polish School of Happiness towarzyszacej
targom sztuki Vienna Fair organizowanej przez Instytut Polski w Wiedniu (2014) oraz na
wystawie Dotyk w kieleckim BWA w 2016 roku. Wychodzac poza granicg tradycyjnego
obrazu 1 jego plaszczyzneg, stworzylam malarska sytuacje przestrzenng. Stanowi ona
polaczenie réznorodnych, heterogenicznych sktadnikdéw 1 inspiracji, ktore ,,spotkaly” sie
w formie migkkich bryt dajacych si¢ dowolnie komponowac w przestrzeni wystawiennicze;.
Nawigzujac w nich do formalnych rozwigzah sztuki modernizmu oraz estetyki przetomu lat
80. i 90., chciatam ukaza¢ typowo polski — do$¢ specyficzny — gust estetyczny jako
intrygujace, cenne i godne uwagi zjawisko. Instalacja stanowi pewnego rodzaju hybryde
koncepcji 1 stylow, odzwierciedlajagc swobode w laczeniu rzeczy do siebie nieprzystajacych.
Inspiracj¢ stanowity przedmioty codziennego uzytku, ktére zorganizowatam wedlug zasady
przestrzennego kolazu. W ten sposob chcialam zada¢ pytanie o funkcjonalno$¢ lub
dysfunkcjonalno$¢ przedmiotéw masowej produkcji 1 ich estetyke. Zastosowane przy
realizacji instalacji montazowe strategie obrazowania polegajace na laczeniu rzeczy
nieprzystajacych, zestawianiu odmiennych, czesto wzajemnie wykluczajacych si¢ stylistyk,
znaczen, cytatow tworzacych nowe metafory, aluzje, symbole i kody wizualne odegraly
kluczowa role przy pozniejszym wyborze tematu rozprawy doktorskiej. Idea montazu
zapoczatkowana przez awangardowe sposoby obrazowania realizowana byta poczatkowo
jako kolaz, fotomontaz, readymades, found footage czy asamblaz. Obecnie montaz jest
terminem  kojarzonym raczej z nowoczesnymi  technikami  filmowymi oraz

postprodukcyjnymi. Oznacza metode taczenia, komponowania, obrobki materiatow

10



wizualnych. Strategia ta rozumiana jednak w znacznie szerszym kontekscie (nie tylko jako
proces techniczny, czy sposob laczenia przedmiotow) moze mie¢ charakter idei posiadajacej
silne podstawy filozoficzne, pozwalajace uzasadniac i interpretowaé przemiany zaistniale
w obregbie wizualnosci 1 sztuki. Dla mnie jest ona przede wszystkim narzgdziem przydatnym
w tworzeniu sztuki. Montazowg zasada rekontekstualizacji kierowalam si¢ takze przy
tworzeniu pozniejszych realizacji, m.in. Rzezb kwietnikowych prezentowanych na wystawie
Nowy Porzgdek w Art Stations Foundation w Starym Browarze w Poznaniu, czy serii
obrazéw

1 obiektow prezentowanych na wystawie w duecie z fotografem Przemystawem Dzienisem
pt. Sub Pop w galerii BWA Warszawa w 2012 roku.

Seria Reams / Ryzy (2012), sktadajaca si¢ z 6 obrazéw w technice akrylowej na ptotnie,
obiektu przestrzennego oraz cyklu fotografii czarnobiatych na szkle, podejmuje problem
szeroko rozumianego medium przekazu i1 przektadu. Prace malarskie odzwierciedlajg ide
urzeczywistnienia abstrakcyjnej mysli, ktéra materializuje si¢ w  przedstawieniu
artystycznym, w przeciwienstwie do obrazow tworzonych poprzez bezposrednie
nasladowanie rzeczywistosci. Realizujac prace, staratam si¢ zbadac¢ specyfike poszczegdlnych
srodkow wyrazu. Stworzona przeze mnie prezentacja obejmujaca malarstwo, obiekt
i fotografie to moment zawieszajgcy rozstrzygnigcie i inspirujacy do stworzenia kolejnej
pracy, postawienia pytania: co byto pierwsze — rzeczywisto$¢ czy jej symulacja badz kopia.
Seria stworzonych prac ma strukture szkatutkowsa. Proba przektadu jednego medium na inne
zawsze wiaze si¢ z jaka$ utrata, podobnie jak podczas translacji jezykowej. Kazde medium
posiada swoja wlasng specyfike 1 to ona wysuwa si¢ na pierwszy plan. Podobienstwa
formalne nie gwarantujg stworzenia obiektywnego opisu rzeczywistosci. Kazda z prac jest
fragmentaryczna wypowiedzia domagajaca si¢ dopelnienia. Prace z tego cyklu po raz
pierwszy zostaly zaprezentowane podczas wystawy Samozapton w Galerii Bielskiej BWA
w 2012 roku. Kolejne odstony to prezentacja na wystawach Medialny stan wyjgtkowy II
w Muzeum Narodowym w Szczecinie w 2013 roku oraz Ukryte znaczenia w Galerii Labirynt
w Lublinie w 2014 roku. Po uzyskaniu przeze mnie stopnia doktora sztuki realizacje z tego
cyklu stanowily fragment wystaw indywidualnych: Ekonomia Abstrakcji w Miejskim
Osrodku Sztuki w Gorzowie Wielkopolskim w 2016 roku, Blank w Galerii Sztuki w Legnicy
oraz On or Off the Grid w Galerii BWA w Zielonej Gorze (2018).

Oprocz wspomnianych wczesniej instalacji przestrzennych, dla ktérych montaz byt
zasada konstrukcyjna, ,.kolazowa” organizacja pojawita si¢ takze w pracach malarskich.

Dotyczy to zwlaszcza serii prac Nigdy si¢ nie rozpadam, bo nigdy nie tworze catosci z 2013
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roku, dla ktorej tytutem stata si¢ wypowiedz Andy’ego Warhola. Prace z owego cyklu zostaty
wyroznione podczas Biennale Malarstwa ,,Bielska Jesien” w 2013 roku, byly nominowane do
prestizowego migdzynarodowego konkursu ,,Strabag Art Award” w Wiedniu (2014) oraz
prezentowane podczas wystawy Przygody z OP-ARTEM w siedzibie Fundacji Stefana
Gierowskiego w 2017 roku. Zabieg, jaki zastosowatam podczas przygotowywania projektow
do obrazow, to cigcie, fragmentaryzacja i ponowne sktadanie elementéw. Homogeniczna
forma, jaka uzyskatam, wynika z faktu, iz na ksztalt ostatecznego projektu natozyt si¢ udziat
innych mediéw — fotografii cyfrowej i druku — uczestniczacych w procesie przetworzenia
materialu  wizualnego. Cato$¢ sprawia wrazenie niedopasowania przy jednoczesnym
zachowaniu harmonii i spojnosci catej kompozycji malarskiej. Operowanie fragmentem jest
istotne ze wzgledu na ogdlng refleksje dotyczaca postrzegania obrazéw, ktory to proces jest
w istocie wzrokowym dzieleniem plaszczyzny na cze$ci, przygladaniem si¢ fragmentom,
przeskakiwaniem z miejsca na miejsce, sktadaniem i rozktadaniem przedstawienia przy
jednoczesnym zachowaniu integralnej formy. Catos¢ istnieje tylko pod warunkiem, ze mozna
ja podzieli¢ na fragmenty. Przedstawienie malarskie jest miejscem organizowanym przez
sprzecznosci. CatoSciowe spojrzenie, bedace w kulturze europejskiej synonimem wiedzy —
dazenia do proby wyczerpujacego ujecia zjawiska wedlug zasady totalnosci, zostaje tu
czegsciowo zanegowane. Obserwacje poczynione w kontek$cie obrazu mogg sta¢ si¢ metaforg
dla przeswiadczenia opartego na iluzji, ze wszystko posiada swoj staty obraz lub staty punkt
widzenia, cho¢ by¢ moze tylko ,,nie-catosci” moga przyblizy¢ nas do wiasciwego sensu
zjawisk.

Prezentowane na wystawie Forma aktywna realizacje przestrzenne usytuowane sg
w kontekscie montazowych praktyk obrazowania wyzwalajacych obraz z dyktatu okreslonego
medium. Instalacja powstata w wyniku refleksji na temat malarstwa skupiajacego si¢ jedynie
na formalnych aspektach medium. Seria prac I'm better, I'm back, b¢daca czescig artystyczng
rozprawy doktorskiej ,,Montaz jako strategia obrazowania”, skladata si¢ z obiektow
przestrzennych wykonanych ze stali, gabki, sztucznej skory, gumy, sklejki, plastiku,
elementéw tapicerskich oraz odpadéw poprodukcyjnych. Tworzac sytuacje site-specific,
chcialam zada¢ pytanie o uzyteczno$¢, mozliwo$¢ uczynienia z ujmowanego metaforycznie
,materiatu” sztuki abstrakcyjnej formy bardziej ,,funkcjonalnej”, lepiej rozpoznajacej
wspotczesne zjawiska. Praca odnosi si¢ do dyskursow ujmujacych abstrakcje jako
przestarzalg, utomna, nieaktualng i dysfunkcyjng forme¢ artystyczng. Kluczowe staje si¢
pojecie szeroko rozumianej rehabilitacji, oznaczajace wysitek dojscia do sprawnosci,

przywrocenia utraconych funkcji 1 zdolno$ci wspotuczestniczenia w  rzeczywistosci.
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Ta analogia jest metafora, zwroceniem uwagi na zaangazowanie sztuki w problemy
wspotczesnego $Swiata. Sama forma nie stanowi juz wiodacego problemu, o ile wyraza cheé
czynnego uczestnictwa. | tak podobnie dla formy, jaka jest ciato, glownym osrodkiem
motywacji jest umyst 1 to tam rozpoczynaja si¢ najistotniejsze zmiany. W sferze sztuki nie
mozna oddziela¢ formy od tresci, przyczyny od skutku czy widzenia od mys$lenia. Abstrakcja
geometryczna moze odzyska¢ ,formg”, ale tylko przez deformacje¢, przeksztalcenie,
przeformutowanie jej podstawowych zatozen mowiagcych o autonomii. Zastosowany przeze
mnie montaz polega na odwotaniu si¢ do modernistycznej estetyki i zbudowaniu dla niej
nowego kontekstu, przez ktéory moglaby by¢ odczytana. Byta to jednoczesnie proba
zdystansowania si¢ 0d tej estetyki. Chcac znalez¢ wizualny ekwiwalent dla tozsamosci formy
i tresci, abstrakcyjne bryly sprowadzitam do roli pozornie funkcjonalnych przedmiotow.
Kolorowe elementy poprzez odniesienie do zwyklych obiektow zyskaty charakter
symboliczny. Instalacja przestrzenna sktada si¢ z elementéw, dla ktorych inspiracja byly
proste przyrzady do ¢wiczen i rehabilitacji.

Na moj proces tworczy 1 prace bedace jego wynikiem sktadaja si¢ przepracowane
intelektualnie r6znorodne tematy, watki, motywy oraz narzedzia i srodki wykorzystane do ich
realizacji. Proces ten nie ma struktury linearnej, a tym, co go charakteryzuje, sa przeskoki
1 cigcia. Podejmowane watki gubig si¢ nagle, by znalez¢ kontynuacje¢ w zupelnie innym
kontekscie i1 czasie, za pomocg innych $rodkow wyrazu i wzbogacone 0 nowe Sensy.
Wszystkie zrealizowane prace to wynik ciaglego procesu intelektualnego — ,,montazu” mysli,
konsekwentnego dzialania, poszerzania obszaru zainteresowan o wcigz nowe zagadnienia.
To odpowiedZ na zadawane sobie pytania na temat obrazowosci, roli sztuki, kierunku

wlasnego rozwoju.
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3. Dzialalno$¢ artystyczna po nadaniu stopnia doktora sztuk pieknych

Po uzyskaniu stopnia doktora sztuki rozwijatam tworczo watki wiazace si¢ z zagadnieniem
montazu. Pierwszg wystawg indywidualng byla Postprodukcja zaprezentowana w galerii
BWA Warszawa pod koniec czerwca 2015 roku, na ktorg przygotowatam pie¢ obrazow
w technice akrylowej na pltdtnie oraz obiekt. Punktem wyjscia byl namyst nad sposobem
funkcjonowania obrazow w $rodowisku postmedialnym, zwlaszcza w konteks$cie zjawiska
tzw. ,,przemystu artystycznego”. Wspotczesnie docelowym miejscem obrazow, takze tych
materialnych 1 tworzonych w obrgbie sztuki, jest wirtualna przestrzen Internetu jako
posiadajaca wigkszy zasieg 1 site¢ oddzialywania. Internet jako globalna baza danych
wizualnych pozwala na pobieranie obrazéw i poddawanie ich dowolnej obrébce, co sitg
rzeczy problematyzuje kwestie autorstwa, kopii i oryginatu, cytatu, zawtaszczenia. Réwniez
w tym przypadku motywem przewodnim stat si¢ fragment. Kompozycje malarskie powstaty
w wyniku zlozenia fragmentéw innych obrazoéw zaczerpnig¢tych z przestrzeni wirtualnej
i przetworzenia ich za pomocag cigcia w niszczarce na dokumenty, fotografowania
przypadkowych uktadow oraz wielokrotnej manipulacji w programie graficznym. Motyw
pasow, chyba najbardziej wyeksploatowany przez sztuk¢ abstrakcyjng, stanowil dla mnie
podstawowa kategorie¢ doboru materiatow zZrodlowych, ktére poddatam kolejnym
przetworzeniom. Tak skomponowane obrazy zostaly ,utkane” z innych przedstawien
artystycznych. W tek$cie informacyjnym do wystawy mozemy przeczytac:
»Niepewny jest wigc 1 status obrazéw malarki w kontek$cie dualnego podziatu na obrazy
oryginalne, pierwotne oraz kopie. Bo na ile obraz artystki stworzony na podstawie tysigcy
innych jest oryginalny, a na ile jest zaledwie ich odbiciem? Szymankiewicz jest w tym
miejscu  nieodrodnym dzieckiem swoich czaséw, doskonale odnajdujagcym si¢
w postauratywnych realiach sztuki wspotczesnej. Jej obrazy, zbudowane jak klasyczne
malarstwo z pldtna, blejtramu 1 farb, powstaja na przecigciu S$wiata materialnego
1 wirtualnego. Setki tysiecy obejrzanych na ekranie komputera obrazéw przetworzonych
zostaje przez nig tak, jak zbedne kartki przez niszczarke¢ do dokumentéw. Efektem tego
procesu jest nieforemny kigb kolorowych S$cinkow, ktore tworza przypadkowe uklady.
Obserwujac te wizualne odpady, Szymankiewicz zachowuje sie jak dadaisci, ktérzy
z pocigtych gazet tworzyli losowo komponowane poematy. Z calej masy powstalych

przypadkiem kompozycji artystka wybiera te, ktora stuzy za szkic do obrazu™. Obecnosé

® http://www.bwawarszawa.pl/index.php?action=exhibitions&lang=pl &id=35&s2=info [on-line: 04.02.2018].
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obiektu przestrzennego w formie papierowego kopca S$cinkéw powstalych w wyniku
niszczenia réznego rodzaju katalogow targowych, magazynow, czasopism i ksigzek o sztuce,
jakie nagromadzily si¢ w mojej pracowni, uzasadniam faktem, ze takze niektore sposoby
opisu sztuki podlegaja recyklingowi — ciaglej reinterpretacji, przepisywaniu, aktualizowaniu
tresci, a niektére dyskursy dezaktualizujg si¢ zupeinie.

Kontynuacja tego cyklu malarskiego byty trzy kolejne obrazy namalowane specjalnie na
wystawe w duecie z niezyjacym juz wowczas artystg Janem Berdyszakiem. In / Out of All
Proportion. Malgorzata Szymankiewicz & Jan Berdyszak to pokaz pod opieka kuratorska
prof. dr hab. Marty Smolinskiej, ktory odbyt si¢ w galerii Wagner+Partner w Berlinie pod
koniec 2015 roku. Oprocz nowych prac zaprezentowane zostaly moje wczesniejsze obrazy,
ktérym bliski byt temat fragmentu, pustki, dziury, nieobecnosci, a ktoére to motywy byly
charakterystyczne dla malarskiej tworczosci Berdyszaka. Jedna z prac eksponowana na
wystawie (Bez tytutu 223, 2015, 170 x 130 cm) wzieta udzial w pokazie podczas
miedzynarodowych targow sztuki PUSLE New York (2016) oraz zostata wilaczona do
prestizowej miedzynarodowej kolekcji Pizzuti Collection w Columbus w stanie Ohio (USA)*.
Ponadto prace z serii Postprodukcja prezentowane uprzednio na wystawie w BWA w
Warszawie staly sie czg$cig obszernej indywidualnej wystawy o charakterze retrospektywnym
Lost and Found w Galerii EL w Elblagu w pazdzierniku 2015 roku.

Instalacja przestrzenna Zestawienie powstala w wyniku zaproszenia mnie do udzialu
w wystawie Czysta formalnosé w Galerii Labirynt w Lublinie w czerwcu 2015 roku®. Intencja
kuratora, Marcina Krasnego, bylo podjecie problemu wspolczesnego malarstwa
abstrakcyjnego 1 sztuki formalnej wcigz obecnej wsrod wspotczesnych  strategii
artystycznych. Pokaz w zatozeniu mial ujmowac zjawisko swego rodzaju ,,renesansu” tego
paradygmatu ujmowanego obecnie jako ,,nowy formalizm” i podejmowat probe znalezienia
dla niego nowego jezyka opisu. Punktem wyjscia do realizacji pracy Zestawienie byto dos¢
konwencjonalne 1 jak najbardziej formalne podejscie kuratora, zaktadajace spojrzenie na
abstrakcje wyltacznie poprzez pryzmat jednego medium — malarstwa. Tytut pracy odwolywat
si¢ do terminu biurowego oznaczajacego tworzenie raportu lub bilansu, w tym wypadku
,bilansu” z aktualnego stanu malarstwa abstrakcyjnego. Te zalozenia wydaly mi si¢ do$é
problematyczne i warte zakwestionowania. W przygotowanej przeze mnie pracy odwotuje si¢

do motywu ramy (podstawowego sktadnika obrazu) jako pewnej metafory dla mys$lenia

* https://www.pizzuticollection.org/ [on-line: 02.03.2018].

® Na wystawe przygotowatam projekty dwoch réznych realizacji poruszajacych nieco odmienne kwestie.
Decyzja kuratora zrealizowana zostata praca Zestawienie, natomiast wywiad w katalogu dotyczy projektu
niezrealizowanego, podejmujacego kwesti¢ ,,upadku malarstwa” jako wspotczesnego mitu.
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0 malarstwie i jego granicach. Instalacja daje mozliwos$¢ ,,przejscia” zaréwno dostownego jak
i symbolicznego. Kompozycja jest ,,otwarta” na przestrzen wokot niej (przestrzen zazwyczaj
ignorowang przez obraz), stanowi wylacznie szkielet, umozliwiajacy jej przenikanie do
wnetrza instalacji 1 stanowigcy z nig jedno$¢. Realizacja przestrzenna w warunkach
ekspozycyjnych byta jednoczesnie pewnego rodzaju przestrzenng ,tabelg”, w ktorg
wpisywaly si¢ inne realizacje malarskie obecne na wystawie. W kontekscie pokazu i celow,
jakie mu przyswiecaty, realizacja odwotuje si¢ takze do jezyka dyskursywnego i prob opisu,
jakim stale poddawany jest obraz abstrakcyjny. Dyskurs stanowi kolejng rame dla obrazu,
w ktorg musi si¢ wpisa¢. Przywotuje tu filozofie Jacques’a Derridy, méwiaca o tym,
iz wszelkie wytwory sztuki podlegaja restrykcjom narzuconym przez jezyk spetniajacy role
parergonu, obramowania dla przedstawienia malarskiego. Poza wystawa Czysta formalnos¢
instalacja byta prezentowana takze na wspomnianej juz wystawie Lost and Found w Elblagu,
Ekonomia abstrakcji w Miejskim Osrodku Sztuki w Gorzowie Wielkopolskim (2016) oraz
On or Off the Grid (2018) w zielonogorskim BWA.

Podejdz do mnie na odlegtos¢ wzroku to realizacja powstata jako efekt uczestnictwa
w plenerze w ramach Festiwalu Sztuk Ptynacych Pod Prad FLOW?® (2016) zorganizowanym
przez stowarzyszenia Razem Pamoja i Volans. Inspiracja do powstania pracy byt system
flagowy MKS. Wykorzystatam dwie flagi — Zulu i Echo, ktorych potaczenie tworzy sygnat
»Podejdz do mnie na odleglo§¢ wzroku”. Praca odnosi si¢ do wzrokowego sposobu percepcii,
ktory w plenerowych warunkach festiwalu FLOW okazat si¢ zupelnie nieodpowiedni, bedacy
zbednym obcigzeniem, przeszkoda w nawigzywaniu relacji, wspolnym byciu, odczuwaniu
natury, a takze do$wiadczaniu rodzaju izolacji, na jaka zdecydowali si¢ wszyscy uczestnicy
pleneru stacjonujacy przez czternascie dni na dzikiej wyspie K¢pa Wislana. Podsumowaniem
pierwszej edycji festiwalu byta wystawa Powrdt suma W siedzibie Fundacji Razem Pamoja,
galerii Ksiggarnia / Wystawa w Krakowie w lutym 2017 roku. Projekt odnosil si¢
rownoczesnie do zagadnien zwigzanych z obrazowoscig, motywu dystansu wobec obrazu oraz
specyficznej relacji przestrzennej, jakg wymusza obraz prezentowany na wysokosci wzroku
odbiorcy. Ta relacja jest ugruntowana historycznie jako najbardziej pozadany i obowigzujacy
sposob odbioru sztuki. Realizujac prace, rozpracowywatam zagadnienie modelu percepcji
obrazu — wymuszajacego tylko wzrokowy odbidr. Przyjeta strategia pomija udziat innych

zmyslow, czynnikoéw emocjonalnych oraz intelektualne zaposredniczenie percepcji.

® https://m.facebook.com/flowprzeplyw/ [on-line: 01.03.2018].
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Ciekawe z mojej perspektywy sg rezultaty dziatan prowadzonych w ramach projektu
Eksperyment tysogorski 50 lat pozniej zwigzanego ze Spoétdzielnig Ceramiki ,,Kamionka”
w Lysej Gorze. Projekt nawigzywat do przeprowadzonego w latach 1959-1968 eksperymentu
polegajacego na polaczeniu koncepcji malarstwa i architektonicznej ceramiki szkliwione;j.
W jego konsekwencji tysogorska manufaktura stata si¢ miejscem realizowania innowacyjnych
koncepcji malarskich na ptytach ceramicznych, ktére w zasadniczy sposob wptynely na
ksztalt rodzimej architektury lat 60. i 70., wprowadzajac do niej kolor przetamujacy
monotoni¢ przestrzeni miejskiej. Przedmiotem mojego zainteresowania byly obecne losy
spotdzielni ,,Kamionka”, pozostajacej od poczatku lat dwutysiecznych w stanie upadtosci
i popadajacej w ruine, sklaniajace do refleksji nad dziedzictwem PRL-u. Prace ceramiczne
w Lysej Gorze zrealizowatam praktycznie w ostatnim momencie, bo w trakcie likwidowania
ostatnich warsztatow 1 archiwoéw zamykanego wlasnie Technikum Ceramicznego. Nawiazuja
one do historii miejsca 1 losow pracownikéw spéidzielni. Inspiracja dla prac staly sie
fotografie wykonane w opustoszaltym budynku spotdzielni. Zdjgcia te, zrobione podczas
mojej pierwszej wizyty w ,, Kamionce”, sugerowaly ciggla obecno$¢ pracujgcych tam kobiet,
dekorujacych i szkliwigcych gliniane naczynia, zaprzeczajac tym samym stanowi
faktycznemu. Jedno z nich — r¢kawice ,,suszace” si¢ wcigz na kaloryferze — dostarczyto mi
motywu, ktory przepracowatam w zupelnie nowym dla mnie medium, czyli w ceramice,
a doswiadczenia te przetozyly si¢ miedzy innymi na realizacje Rece malarek | Prawo entropii
zaprezentowane podczas zbiorowej wystawy w Miejscu Projektow Zachety w Warszawie w
2016 roku.

Rozcigganie pojec to projekt zainspirowany tworczoscig Jana Berdyszaka, nad ktorym
pracowatam w trakcie przygotowan do wystawy berlinskiej, a ktorych jednak, z réznych
powodow, nie udato si¢ wowczas zaprezentowac. Koncowym efektem stopniowo rozwijanej
koncepcji byla seria trzynastu prac o charakterze przestrzennym. Tym, co wydato mi si¢
konstytutywne dla tworczos$ci Berdyszaka, jest przekroczenie ptaszczyzny obrazu, otwarcie
g0 na otaczajgcg przestrzen, rozszerzanie jego mozliwosci, co bylo bliskie takze mojemu
mysleniu o obrazie. Zrealizowane przeze mnie prace to pytanie o granice malarstwa i o to, czy
malarstwo konczy si¢ juz po przekroczeniu krepujacej je ramy. Rame rozumiem tu w sensie
metaforycznym, nie tylko jako tradycyjne medium malarstwa $cisle zwigzane z wszelkimi
fundamentalnymi sktadnikami obrazu: farba, ptétnem, plaszczyzng, prostokatnym formatem,
ale takze z wszelka konwencjonalnos$cig, w granicach ktérej si¢ ono realizuje. Rozwazatam,
na ile trzeba pozosta¢ w ,ramach”, a na ile mozna je przekroczyé¢, by zajmowac si¢

malarstwem. Kazda konwencja stwarza warunki do rozpoznania i interpretacji. Warunkiem

17



koniecznym, aby ja przekroczy¢, jest jej okreslona $wiadomos$¢ i znajomos¢. Paradoksalnie
wiec chcac wyjs¢ poza sztywne ramy schematow, docieka si¢ ich podstaw. To natomiast
powoduje, ze nadal si¢ w nich tkwi. Refleksje te zostaly zwizualizowane w obiektach
malarskich potgczonych ,,ramg” przywodzacg na mysl gumowa tasme¢. W projektowej fazie
uzywatam wilasnie tego materiatu jako kluczowego — pozwalajacego na rozcigganie
i kurczenie, ale posiadajacego pewna wytrzymatos¢ fizyczng. Materiat ten uznalam za
mogacy wyrazi¢ ruch ,,0d i do”, przyblizanie i oddalanie si¢ od malarstwa, a takze sugerujacy
mozliwos¢ zerwania tej relacji. Prace staly si¢ obrazem takze moich wilasnych zmagan,
watpliwos$ci, nabierania dystansu i powrotow do obrazu w tradycyjnej formie. Zaswiadczajg
0 zmianie, jaka zaszta w sposobie mojego myslenia o obrazie przez lata aktywnosci tworczej.
,Malarstwo” rozumiem dzi$ jedynie jako samg ,,mozliwo$¢ reprezentowania”, przekazywania
mys$li w formach obrazowo-pojeciowych, co przenosi punkt ciezko$ci z malarstwa jako
medium na obraz konstruowany konceptualnie 1 mentalnie. Wigze si¢ to z potrzeba
znalezienia dla tych obrazoéw wlasciwej reprezentacji. Dotyczy to zarowno aspektow
technicznych, uzytych mediéw, jak i ich pojeciowego ,,montazu”, czyli wszelkich sktadnikéw
wptywajacych na sposob i1 forme¢, w jakiej obrazy moga zaistnie¢ materialnie. Dopiero ten
sposOb myslenia otwiera obraz na rdéznorodnos¢ i potwierdza akceptacj¢ dla form, w jakich
mogg zaistnie¢ w rzeczywistosci. Pierwsza cz¢$¢ zrealizowanych przez mnie prac zostala
pokazana na wystawie Odejscie (2016), trzy sposrod nich zostalty przygotowane specjalnie do
przestrzeni Galerii BWA w Bielsku-Bialej tworzac instalacje site-specific. Prace te staty si¢
wypowiedzia na temat szeroko rozumianego malarstwa 1 sposobdw jego interpretacji
wywotanych przez kuratorow. Kolejny pokaz to wystawa indywidualna Frame w Galerii
Szarej w Katowicach w marcu 2017 roku, kiedy to udalo si¢ zaprezentowaé calg serig¢
obiektow. Nastepny pokaz — Rozcigganie Poje¢ — mial miejsce w galerii BWA Warszawa w
maju 2017 roku.

Seria prac Reflecting View powstala w ramach projektu stypendialnego, na realizacjg
ktorego otrzymatam dotacje Ministra Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego (2017). Projekt byt
prezentowany podczas obszernego pokazu indywidualnego w Galerii Miejskiej BWA
w Bydgoszczy w maju 2017 roku, a jego druga odslona miata miejsce w galerii
Wagner+Partner w Berlinie (2017). W sktad serii wchodzi 13 obrazow-obiektow, dla ktorych
punktem wyjscia jest problem powszechnej nadprodukcji obrazéw we wspotczesnej kulturze.
Celem bylo takze zbadanie aktualnego statusu obrazu — jego kondycji i zmieniajacej si¢
funkcjonalno$ci. Wspodtczesny artysta jest uwiktany w nieustajacy proces dystrybucji tresci

generowany przez kulture spektaklu, a wszechogarniajaca wizualno$¢ stanowi jedynie odbicie
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lub symptom szerokiego zakresu roznorodnych praktyk spotecznych. Warto$¢ rynkowa
obiektow sztuki warunkuje mozliwo$¢ ich ekspozycji, ktéra wytwarza jednoczesnie ich
autorytet. Prezentujacy wilasne realizacje artysta czesto nieswiadomie nasladuje mechanizmy
funkcjonowania reklamy i praw rynku, ktére — poprzez retoryke konkurencyjnosci i przymus
,widzialno$ci” na tym polu — dosiggaja takze obszar tworczosci. Nieodzowno$¢ ekspozycii,
szeroko rozumianej prezentacji, wystawiania na oglad, pokazywania lub promowania
przedsigwziec artystycznych taczy si¢ nierozerwalnie z zawodem artysty i stanowi obecnie
element odpowiedzialny za budowanie jego pozycji na rynku sztuki. Celem pracy jest
ukazanie tych zalezno$ci 1 krytyka takiego stanu rzeczy jako praktyki utrwalajgcej wizualng
dominacje, manipulacje, reprodukujacej powierzchowno$¢ wizualnej kultury, w ktorej artysci
nie biora juz pelnej odpowiedzialno$ci za obrazy, ktore stworzyli. Ich prace sa
jednostronnymi komunikatami wykluczajacymi dialog z odbiorcg i mozliwos$¢ stworzenia
z nim blizszej relacji. Be¢dace interpretacja tego zjawiska obiekty malarskie powstaty w
wyniku obserwacji 1 refleksji nad réznorodnymi estetykami zaczerpnigtymi zwlaszcza z
dziedziny reklamy, ktorej gtownym zadaniem jest manipulacja odbiorca i narzucenie
okreslonego sposobu widzenia. Przedmiotem zainteresowania staly si¢ materialne S$wiadectwa
tychze dziatan, przyjmujace postac tablic, banerdéw, witryn, gablot zaSmiecajacych przestrzen
publiczng. Zostaty one ,,odtworzone” w formie abstrakcyjnych obiektow poddanych
malarskiej obrobce. Te pierwotne obrazy przerodzily sie w kolejne — pozbawione
imperatywnego fadunku i generujace bardziej nieoczywiste znaczenia, pozwalajace widzowi
na dopelnienie obiektu sztuki przez samodzielng interpretacj¢, dajace przestrzen na wilasne
mysli. Zaproponowana przeze mnie koncepcja ma prowokowa¢ do myslenia nad wspotczesng
kulturg wizualng 1 budowa¢ wspo6lng odpowiedzialno$¢ za jej ksztalt. Inspirowane tablicami,
banerami lub pod$wietlanymi gablotami reklamowymi obrazy posiadaja strukture asamblazu
stworzonego za pomocg réznorodnych technik (tradycyjnego medium malarskiego oraz
nietypowych materiatow: resztek folii, papieru, szkta, pleksi, aluminium czy ptyt MDF
bedacych odpadami przy produkcji reklam zewnetrznych). Forma obiektow nosi cechy
postmalarskie — ostateczny obraz powstaje przy zastosowaniu nietypowych dla medium
malarstwa materialow jako przywotanie awangardowych, montazowych technik obrazowania:
kolazu, asamblazu, radymade. Wybor techniki wynika z naturalnie rozszerzajacego si¢
pojecia malarstwa, ktore wlacza nowe sposoby obrazowania w zakres wiasnych praktyk.
Takze anglojezyczny tytul wystawy stwarza mozliwo$¢ dwojakiego sposobu interpretacji
prezentowanych na niej prac. Pierwszy z nich mozna rozumie¢ jako odbity widok, obraz

powielajacy si¢ w odbiciu, wskazujacy na kwestie awangardy i wyksztalconych przez nig
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strategii wcigz obecnych w sztuce, drugi — jako spojrzenie refleksyjne, przenikajace to, co na

powierzchni.
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4. Oméwienie serii prac ,,Office Works” 2016 — 2018 wskazanych jako osiagniecie
habilitacyjne

Rozpoczeta w 2016 roku seria Office Works to najwazniejszy i najbardziej rozwiniety projekt
sposrod prac zrealizowanych przeze mnie po uzyskaniu stopnia doktora sztuki. Jego tematem
przewodnim staje si¢ szeroko rozumiana biurokracja 1 zjawiska, ktore jej dotycza.
Konfrontuje ja z zagadnieniami zwigzanymi z obrazowoscig i podejmuje probe diagnozy
aktualnych probleméw spotecznych. Watek biurowy stanowi zatem pretekst do wskazania na
inne znaczenia i sensy, jakie uruchamiajg si¢ przy jego ,,uzyciu’.

W najwczesniejszych pracach malarskich, stworzonych na wystawe indywidualng
Ekonomia abstrakcji (2016) i prezentowanych w Miejskim Osrodku Sztuki w Gorzowie
Wielkopolskim, motywem przewodnim staje si¢ uporzadkowana, geometryczna tabela, ktora
stanowi ,ram¢” dla obrazu abstrakcyjnego — ptynnych, kolorowych plam swobodnie
rozposcierajacych si¢ na powierzchni malarskiej. Geometryczne uktady maja swoje zrédlo w
réznego rodzaju rzeczywistych formularzach, tabelach, wzorach rachunkéw 1 faktur
poddanych dodatkowemu uproszczeniu. Moim zatozeniem bylo skojarzenie rzeczy od siebie
odleglych: swobody gestu malarskiego, warto$ci $cisle malarskich 1 biurowego rygoru,
ktérego wizualng reprezentacje¢ odnalaztam w drukach uzytkowych. Obrazy zostaty oparte na
regule sprzecznosci i kontrastu, zaktadajacej w tym wypadku potgczenie zorganizowanych
uktadow linii z plynnymi plaszczyznami koloru. Linia narzuca swa dyscypling dzielac lub
tngc integralng przestrzen obrazu albo podejmuje malarska gre z rozlewajacymi si¢ plamami
farb. Srodki malarskie, jakich uzytam, przywotuja minione konwencje sztuki abstrakcyjnej,
ale uzywam ich, aby wskaza¢ na jeszcze inny, szerszy sposob rozumienia pojecia abstrakcji.
Po raz pierwszy staralam si¢ poruszy¢ zagadnienie sztuki w kontekscie jej spoteczno-
ekonomicznych sposobow funkcjonowania. Najistotniejsza dla mnie byta wowczas kwestia
warto$ci  pozostajacych w nieustannym procesie wymiany spotecznej, ich ciaglej
materializacji 1 dematerializacji. Kazdy bowiem fakt artystyczny moze by¢ ujmowany
jednoczesnie z dwoch perspektyw — jako realnie istniejacy i ze wzgledu na wartosci, ktore
mozemy mu przypisa¢. O jego sensie i znaczeniu decyduje jednak materialna obecnos$¢,
stojaca w opozycji do nadanych mu wartosci. Abstrakcja, rozumiana jako ciggla wymiana,
staje si¢ wiec podstawowg kategorig i warunkiem sztuki. Polega ona na zmianie mysli
w forme¢ oraz formy w konkretne dla odbiorcy wartoéci 1 znaczenia. W tym rozumieniu
abstrakcja jest jak najbardziej realna — warunkujaca relacje spoteczne i wptywajaca istotnie na

ich ksztalt. Intencje, jakimi kierowalam si¢ podczas konstruowania wystawy, trafnie wyjasnia

21



Dobromita Btaszczyk w tekScie towarzyszacym wystawie: ,,Obraz jest faktem fizycznym.
Matgorzata Szymankiewicz, autorka prac pokazywanych na wystawie Ekonomia abstrakcji
podkresla, ze dla niej obraz to przestrzen, ktora z zatozenia generuje wchodzenie w relacje i w
ich efekcie nieustanng wymian¢ z otoczeniem. Najpierw ma ona migjsce W procesie
tworczym, kiedy mys$l zostaje uprzedmiotowiona, poOzniej poprzez sytuacje prezentacji
1 mozliwo$ci odbioru. Idea przybiera fizyczng posta¢. Zatem w sytuacji wymiany mozemy
I na tym polu — polu sztuki — méwié¢ o realnej abstrakcji. JesteSmy $wiadkami oraz, jako
widzowie/odbiorcy sztuki, czynnymi uczestnikami tego procesu”7. Nie mozna poming¢ faktu,
iz relacje spoteczne i sztuka funkcjonujg roéwnoczesnie w ramach roznych porzadkow.
Jednym z nich jest system rynkowy, ktory stanowi ich odzwierciedlenie. Warto$¢ zyskuje tu
nieco inne znaczenie. Zazwyczaj mowigc o wartosciach sztuki pomijamy kwestie produkcji,
utowarowienia, statusu artysty, manipulacji, spekulacji rynkowych, biurokratyzacji czy
prekaryzacji kultury. Sztuka podlega jednak takim samym mechanizmom, jak inne dziedziny
dziatalnosci cztowieka i wcale nie moze by¢ od nich niezalezna. Jak pisze dalej Blaszczyk:
,»W odniesieniu do prac pokazywanych na tej wystawie Malgorzata Szymankiewicz wprost
stwierdza, ze za pomocg prostych form wizualnych takich jak kraty, tabele, formularze
zwraca uwage na wizualny aspekt ekonomii. Wskazuje tym samym na ekonomiczne
zaposredniczenie sztuki, ktore jest wypierane ze Swiadomosci. [...] Czytajac lub stuchajac
roznego rodzaju ekspertow z dziedziny sztuki bardzo rzadko mozna w obrgbie jednego
komunikatu ustysze¢ obok siebie dwa dyskursy: ekonomiczny i czysto artystyczny, a przeciez
oba odnoszg si¢ do tych samych przedmiotéw. Polaczenie tych dziedzin jest przez wielu zle
widziane, a nieartykulowane wartosci sztuki sg trudne do przelozenia na prosty jezyk
ekonomii”®. Tworzac wystawe chciatam wskaza¢ na zaleznosci, ktore czesto sa ignorowane
lub nie stanowia wystarczajaco waznego problemu w dyskursach dotyczacych sztuki.
Twoérczo$¢ moze by¢ przeciez rodzajem ogniwa taczacego namyst nad sztukg z refleksja na
temat ogolnych proceséw zachodzacych w spoleczenstwie oraz pytaniem o aktualne sposoby
tworzenia wartosci. Czuje¢ si¢ takze zobowigzana do podejmowania dyskusji dotyczacej
statusu wspotczesnego artysty, ktorego praca nie polega juz na wytwarzaniu kolejnych
obiektéw sztuki, ale przyczynia si¢ w znaczacy sposoéb do wytwarzania pewnego rodzaju
wiedzy, istotnej z perspektywy spotecznej. Ta niematerialna warto$¢ pracy, wymykajaca si¢

coraz czgsciej jednoznacznemu okresleniu, a zatem wskazaniu materialnych efektow, staje si¢

" Dobromita Blaszczyk, Realna abstrakcja, tekst towarzyszacy wystawie Ekonomia abstrakcji, Miejski Osrodek
Sztuki w Gorzowie Wielkopolskim, 26.05-16.06.2016.
® Tamze.
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czesto powodem uwiktania artysty we wspotczesne prekarne systemy ekonomiczne oparte na
wyzysku. Zadne wyzsze warto$ci nie mogg usprawiedliwiaé¢ faktu pomijania wynagrodzenia
za pracg artystow. Do pokazu Ekonomia abstrakcji zdecydowatam si¢ wiaczy¢ zrealizowany
wcezesniej obiekt Na pamig¢ (2014) podejmujacy problem pozyskiwania wiedzy oraz prace
malarskie z serii Ryzy / Reams (2012), wzmacniajace modj przekaz, majgce wywolac
dodatkowe skojarzenia z przestrzenig biurowa i wykonywang w niej pracg, stosami papieru
czekajagcymi na ,,przerobienie”. Cho¢ pierwotne motywacje towarzyszace ich realizacji
roznily si¢ od zatozonych w tym wypadku, w nowym kontekscie Ryzy okazaly si¢ niezwykle
sensotworcze 1 dopelniajgce mojg wypowiedz. Konsekwencjg wystawy byta publikacja
katalogu indywidualnego Prace / Works z tekstem Stacha Szabtowskiego. Kolejng
prezentacja prac malarskich Office Works byta wystawa indywidualna Blank w Galerii Sztuki
w Legnicy w grudniu 2016 roku. Prace Office work 225 (2016, akryl na ptotnie, 170 x 130
cm) oraz Office work 228 (2016, akryl na ptotnie, 170 x 130 cm) staly si¢ czeScig wystawy
zbiorowej Felix Polonia zorganizowanej w 2017 roku w galerii LAProjects w niemieckim
Landshut. Jedna z prac z tej serii pokazana zostala podczas prezentacji ,,Art Rotterdam”
w 2017, a praca Office work 224 trafita do wspomnianej juz Pizzuti Collecton. Natomiast
obrazy Office work 229 (2016, akryl na ptétnie, 170 x 130 cm) i Office work 230 (2016, akryl
na pldtnie, 165 x 235 cm) zostaly wigczone do niedawnego pokazu solowego On or Off the
Grid w zielonogorskim BWA (2018).

Kolejne prace, zwigzane z watkiem biurowym, lecz podejmujace jednoczesnie inng
problematyke, to seria Wolatbym nie / I would prefer not to z 2016 roku. Realizacje powstaty
w wyniku zaproszenia mnie przez Kamila Kuitkowskiego i Ann¢ Batko, kuratorow
dziatajacych w ramach Fundacji Razem Pamoja, do artystycznego dialogu z palestynskim
artysta Khaledem Jarrarem nawigzujacym w tworczos$ci do sytuacji politycznej swojego kraju.
Ze wzgledu na nig nie mogl on opusci¢ Palestyny i wzig¢ czynnego udzialu w projekcie.
Materialem wykorzystywanym najczesciej przez tego artyste¢ jest beton, stanowigcy
podstawowy budulec jego monumentalnych instalacji, w ktorych czgstym motywem jest mur.
W swoim projekcie réwniez postanowitam wykorzystaé beton jako material najbardziej
przystajacy do tematu, ktorym zamierzatam si¢ zaja¢. Kluczowym tropem dla mojej realizacji
bylo opowiadanie Hermana Melville’a Kopista Bartleby. Historia z Wall Street® traktujace
o przedziwnej historii wilasciciela kancelarii zatrudniajacego kopiste o nazwisku Bartleby,

ktory pewnego dnia zupelnie niespodziewanie odmawia wykonywania wszelkich polecen

% Herman Melville, Kopista Bartleby. Historia z Wall Street, przet. A. Szostkiewicz, Sic!, Warszawa, 2009.
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stuzbowych, odpowiadajac na kazda prosbe ,,I would prefer not to” (wolalbym nie). Jego
odpowiedz mozna uzna¢ za metafor¢ — odmowa buduje symboliczny mur uniemozliwiajgcy
wszelka komunikacje 1 porozumienie. W licznych interpretacjach stynna sentencja byla
wyktadana jako forma politycznego lub pre-politycznego oporu badz tez jako proces stawania
si¢ ,,Innym”, ktory zwilaszcza w kontekscie rasowym, narodowosciowym wydaje si¢ obecnie
istotny. W trakcie gromadzenia informacji na temat sytuacji politycznej Palestyny natkngtam
si¢ na zdjecia wykonane w jednym z obozéw dla uchodzcéw, dokumentujace proces
przeksztatcania architektury obozu — systematycznie podwyzszanych murow, zagradzanych
przejs¢ 1 zamurowywanych otworow okiennych. Fragment jednego z nich poddatam obrébce
graficznej 1 wykorzystalam jako motyw przewodni mojej pracy, nawigzujac do dobrze
znanego wzorca finestra aperta, czyli obrazu jako okna na $wiat. Inne fotografie — fragmenty
pejzazu miasta — rowniez pochodza z przestrzeni Internetu. Krajobraz miejski ulega
postepujacej destrukcji za sprawa konfliktu, ktéry si¢ w nim toczy, podobnie jak jego obraz —
fragmentaryczny, niekompletny lub rozbity — w mojej interpretacji artystycznej. Sam akt
niszczenia moze by¢ postrzegany jako akt twoérczy. Niszczenie wizerunku tworzy jego
kolejng wersje, kolejny obraz r6éznigcy si¢ od pierwowzoru i przywotujacy nowe znaczenia.
Brak spojnosci, integralno$ci obrazu utozsamiam z niemozliwos$ciag zachowania integralno$ci
panstwa, jego granic, ktore podlegaja politycznym procesom prowadzacym jedynie do
rozktadu 1 podziatu terytorialnego. Uzyty do zrealizowania pomystu beton, mimo niewielkich
rozmiaré6w prac, fizycznie 1 metaforycznie wskazuje na wage podjetego problemu.
Odnalezione przeze mnie obrazy, istniejace dotad w wirtualnej przestrzeni Internetu
1 funkcjonujace wsrdd niezliczonej liczby innych zdje¢ skazanych na ,,niebyt”, odzyskuja
swoja materialng reprezentacj¢. Fotografie cyfrowe w dobie powszechnej digitalizacji nie
posiadaja najczesciej swojej materialnej wersji. Poprzez taki zabieg stawiam pytanie o sposob
istnienia dzisiejszych obrazéw w $rodowisku sieci 1 o uwagg, jakiej domagaja si¢ niektore z
nich. Zainteresowanie, jakie poswigcamy internetowym materialom wizualnym, jest
zazwycza] bardzo ograniczone, uwarunkowane samg naturg sieci, dajaca uzytkownikom
nieograniczong mozliwo$§¢ wyboru i swobodnego poruszania si¢ po niej. Kazdy obraz
konkuruje z innym, a ich nagromadzenie powoduje, Zze wzajemnie odbieraja sobie znaczenia
1 znoszag komunikaty. Wirtualno$¢ sitg rzeczy pozbawia te obrazy ci¢zaru reprezentacji — staja
si¢ lekkie, przezroczyste, prawie niewidzialne. Moje dzialanie ma na celu przywroci¢ im
reprezentacjg, sprawi¢, aby znow staly si¢ znaczace i przede wszystkim widzialne. W tym
celu stosuje szarg materi¢ betonu, ktora moglaby zaswiadczy¢é o obecnosci, wzmoc

skojarzenia z fizyczno$cig, konkretno$cia 1 podkresli¢ przedmiotowy charakter obiektu sztuki.
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Zastygajacy beton unieruchamia obrazy, ktore wczesniej mogly funkcjonowac jedynie
w wirtualnym $wiecie. W tym wypadku tradycyjng farbe zastepuje nadrukiem i betonem.
Beton, podobnie jak farba, podlega procesowi schnigcia, wigzania czy krystalizacji.
Przygotowane w ten sposob obrazy poddaje kolejnym fizycznym zabiegom — ich czgsciowej
lub catkowitej destrukcji, rozbiciu i ponownemu ztozeniu. Takze zabieg kopiowania, jakim
postuzytam si¢ w odniesieniu do materiatow zrodlowych, znajduje tutaj swoje uzasadnienie,
nie tylko w nawigzaniu do postaci kopisty Bertleby’ego. Powielenie stalo si¢ rownoprawna,
a nawet by¢ moze istotniejszg z perspektywy wspotczesnej nauki o obrazach, metoda wobec
wczesniejszych sposobow ich tworzenia. Dzi$ kopia zyskuje status oryginalu, dodatkowo
wspierajac  swoje zrddlo. Jak sugeruje W.J.T. Mitchell: ,,Obraz jest «wlasnoscia
intelektualng» umykajaca materialno$ci przedstawienia, gdy zostaje ono skopiowane.
Przedstawienie to obraz plus podstawa, pojawienie si¢ niematerialnego obrazu w materialnym

. 10
medium”

. Ponadto, przywotujac mys$li Waltera Benjamina, Mitchell wskazuje, ze kopia
posiada moc tworzenia ,,obrazu dialektycznego” zdolnego uchwyci¢ i unieruchomi¢ procesy
historyczne®*. Prace omawiane powyzej po raz pierwszy zostaly zaprezentowane na wystawie
...Wroble ¢éwierkajg po grecku (2016) w Centrum Kulturalnym Thrialida w Atenach, czyli
miejscu, w ktérym problem uchodzczy jest niezwykle aktualny. Pokazowi towarzyszyty
warsztaty z mtodzieza, nawigzujace do stworzonych prac. Realizacje staty si¢ inspiracjg do
wystawy zbiorowej Oczy w betonie w galerii Lgctwo w Poznaniu w 2017 roku i prezentowane
byly takze na obszernej wystawie The Wall. Art Face To Face With Borders, ktora odbyta si¢
w Trafostacji Sztuki w Szczecinie w 2017 roku. Pierwotng, prototypowa wersje prac
przekazatam na aukcje charytatywng majacag wspomoc Fundacje Pamoja 1 jej dziatania na
rzecz poprawy warunkow bytowych 1 edukacji w Afryce 1 Azji.

Problem kopii badatam takze w zwigzku z pracami Paper Works, jako kontynuacje
watkow ,,.biurowych” podjetych wczesniej w obrazach na ptdtnie. Seria prac na papierze
powstata w konsekwencji zaproszenia mnie do udzialu w ,,Miedzynarodowym Biennale
Sztuki Biurowej” organizowanym przez Instytut Adama Mickiewicza. Wystawa Beyond The
Desk (2017) w Patacu Kultury i Nauki w Warszawie zaprezentowana byta podczas targow
sztuki ,,Not Fair” jako autonomiczny projekt kuratorski nieposiadajacy charakteru
komercyjnego. Jedna praca stala si¢ elementem indywidualnego pokazu On or Off the Grid /
W systemie lub poza nim w Biurze Wystaw Artystycznych w Zielonej Gorze w styczniu 2018

' W.J.T. Mitchell, Czego cheq obrazy? Pragnienia przedstawien, zycie i milosci obrazéw, przet. L. Zaremba,
Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2013, s. 116.
1 Tamze, s. 61.
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roku. Punktem wyjscia byty metody pracy biurowej oparte na powtarzalnosci. Czynnos¢
powielania bliska jest tutaj zagadnieniu tworzenia kopii. Stemplowanie wydalo mi si¢
procedura najlepiej charakteryzujaca monotoni¢ pracy w biurze. Manualny, a wigc
autentyczny 1 niepowtarzalny, gest artystyczny przetransponowatam na w peini powtarzalng
czynnos$¢ stemplowania, ktéra przywodzi na mysl bezosobowo$¢ charakteryzujaca systemy
biurokratyczne. Koncepcja polegata na stworzeniu zestawu stempli jako dajacych sig
powiela¢ pojedynczych modutow, ktore postuzyly do stworzenia wiekszych kompozycji.
Motywy na pieczatkach to proste symbole graficzne towarzyszace komputerowym czcionkom
uzytkowym. W wyniku ich multiplikacji powstaty kompozycje o bardzo r6znorodnej formie
graficznej, od bardzo uporzadkowanych, systematycznych uktadéw do bardziej organicznych
ksztalttow o nieco ornamentalnym charakterze. W zalozeniu praca miata nie sprawiac
wiekszych trudno$ci w tworzeniu uktadow, lecz polega¢ na oddaniu si¢ pewnej przyjemnosci
ptynacej z powtarzalnego ruchu. W rzeczywistosci natomiast kontrolowanie pieczatek
okazato si¢ niezwykle trudne, a zastosowana metoda przysparzata wcigz nowych problemow
technicznych. Przy realizacji kazdej z prac musiata zosta¢c wymySlona odrgbna zasada
postgpowania, ktéra pozwalata kontrolowaé proces tworzenia w celu uzyskania zamierzonej
formy. Juz w sposobie pracy odnalaztam analogi¢ do biurokracji, ktora pigtrzy trudnosci
1 tworzy mato przejrzyste, abstrakcyjne systemy. Zalozeniem bylo ukazanie organizacji
urzednicze] jako schematu posiadajagcego swojg specyficzng, bardzo uporzadkowang
reprezentacje. Natomiast istotg zarowno biurokracji, jak i stworzonych przeze mnie ukladoéw
graficznych jest systemowe ,,rozszerzanie si¢”, mnozenie lub multiplikowanie. Prace Paper
Works w zatozeniu odnosza si¢ do realiow urzedniczych, czynno$ci porzadkowania,
wydajnos$ci pracy i1 obrazu rzeczywisto$ci przez nie ksztaltowanego. W szerszym kontekscie
takze do pracy (materialnej 1 niematerialnej) oraz wartosci. Arkusz z pieczatka oraz formularz
— motyw, do ktorego juz wcze$niej nawigzywatam w pracach malarskich — wydaty mi si¢
znaczace jeszcze z innego powodu. Mozna je uzna¢ za media, za pomocg ktorych
komunikujemy si¢ ze $wiatem. Po$redniczg one miedzy jednostkg a blizej nicokreslong
wladza, niemozliwa do zidentyfikowania, bo zdecentralizowang i rozproszona mig¢dzy
poszczegdlnymi poziomami biurokratycznej machiny. To forma komunikacji, cho¢
niejawnym zadaniem systemoéw biurokratycznych jest uniemozliwienie kontaktu osobistego,
segregacja, izolacja 1 oddzielenie jednostek od siebie w imi¢ okreslonych obowigzkow, zadan
1 celow. Dokument ze stemplem okazuje si¢ by¢ podstawowym $rodkiem komunikacji
stworzonym na uzytek wiasnej organizacji i ja wspierajagcym. Anonimowos¢, bezosobowos$é

1 uprzedmiotowienie stajg si¢ warunkiem koniecznym jej funkcjonowania.
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Motywem wspolnym dla wczeSniejszych, jak i nowszych prac z serii Office Works jest
typowy dla sztuki modernistycznej wzoér kraty lub siatki, ktory przywotuje 1 poddaje
artystycznemu przepracowaniu. Zagadnienie to jako symptomatyczne dla sztuki XX wieku
interpretowata Rosalind E. Krauss, przypisujac mu wyjatkowa trwato$¢ i range wsrod
tematow poruszanych przez 6wczesng sztuk@lz. Motyw ten nigdy wczesniej nie pojawiatl si¢
z takg uporczywoscia i konsekwencja jak wowczas. Wedtlug Krauss siatka stata si¢ symbolem
modernizmu, w ktérym manifestuje si¢ jego nieche¢ do prowadzenia dyskursu. Siatka
wystepuje jako figura ,milczenia” 1 zawieszenia narracji, wyrazajaca autonomicznos$c
przedstawienia artystycznego. Jej wszystkie cechy charakterystyczne, a wiec ptaskosc,
geometryczno$¢, uporzadkowanie, systemowos$¢, prowadza do wyparcia mimetyzmu
1 zastgpienia go przez estetyczny postulat zapisany na plaskiej powierzchni. Siatka, jesli ,,[...]
odwzorowuje cokolwiek, to sama powierzchni¢ obrazu. To przeniesienie, podczas ktérego nic
nie zmienia miejsca. Mozna powiedzie¢, ze fizyczne wlasciwosci powierzchni s3
odwzorowywane w jej wymiarach estetycznych. Te dwie ptaszczyzny, fizyczna i estetyczna,
okazuja si¢ ta samg plaszczyzna: wspotekstensywna, a poprzez odcigte i rzedne siatki —
wspotrzedna. Z tego punktu widzenia zasadnicza kwestig siatki okazuje si¢ jej jawny

. .. 13
1 stanowczy materializm”

. Paradoksalnie jednak, jak argumentuje w dalszej czesci tekstu
Krauss, intencje samych tworcow zajmujacych si¢ sztuka nieprzedstawiajacg tamtego okresu,
wynikaly z przestanek duchowych, byty probg wyrazenia ,,Absolutu”. Tym samym krata staje
si¢ znakiem sprzecznos$ci, probujac pogodzi¢ wartosci duchowe i1 naukg. Moze by¢
postrzegana z jednej strony jako symbol racjonalno$ci nowoczesnego spoteczenstwa,
z drugiej jako zdesakralizowana 1 ukryta forma wiary. Poprzez przywotanie 1 analize motywu
siatki prowadz¢ dialog ze sztuka modernistyczng. Ukazuj¢ ten podwojny sens, lecz w
zupetnie nowym kontekscie, wbrew zatoZzeniu mowiacym o ,,milczeniu” sztuki abstrakcyjnej,
ktore chciatabym de facto przetamac. Ciaglo$¢ ,,modernistycznych” praktyk odnajduje nie
tyle w malarstwie, co w realnym zyciu. Podobienstwo dostrzegam w systemach
biurokratycznych posiadajacych swoje rzekomo wytacznie logiczne podstawy, ktorych
kwestionowa¢ nie nalezy. W rzeczywistosci jednak przestanki oparte na wierze badz tez
iluzji, jakiej ulegamy, staja si¢ elementami ksztattujacymi i utrzymujacymi biurokracjg, na
rébwni  z obiektywnymi, naukowymi czynnikami. Nowoczesno$¢ zaszczepita nam

przeswiadczenie o koniecznos$ci istnienia biurokratycznego sytemu oraz wiar¢ w jego

12 Rosalind E. Krauss, Siatki, w: tejze, Oryginalnos¢ awangardy i inne mity modernistyczne, przet. M. Szuba,
stowo obraz/terytoria, Gdansk 2011.
B Tamze, s. 18.
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niezawodno$¢.  Biurokracja jako organ wykonawczy stanowi takze emanacj¢
1 urzeczywistnienie wartos$ci oraz pogladow — politycznych, spotecznych, religijnych — czyli
inaczej przekonan silg rzeczy reprezentujacych jakis$ obszar wiary. W tym konteks$cie nalezy
odczytywa¢ najnowsze prace poruszajgce kwestie problemu migracyjnego, w ktérym
biurokracja odgrywa kluczowa rolg.

Temat granic podjety we wczesniejszych realizacjach kontynuowany jest rOwniez w
pracach Landscape 1 i Landscape 2, bedacych czegscig wystawy On or Off the Grid. Siatka
w tym przypadku staje si¢ reprezentacja dla wszelkich wypieranych obaw i uprzedzen, ktére
czgsto nie posiadajg w rzeczywisto$ci swojego racjonalnego uzasadnienia. Krata jako
synonim 1 matryca wiedzy przeobraza si¢ w figur¢ nieuswiadomionych Iekoéw
I podtrzymywanych zbiorowych wyobrazeh na temat migrujacych grup spotecznych.
Kompozycje przygotowane na podstawie fotografii istniejacych w rzeczywistosci ogrodzen
odwotuja si¢ do modernistycznych obrazow organizowanych przez wzor kraty. Stalowe, czyli
juz w petni materialne, siatki i tabele stajg si¢ alternatywa dla uzytego wcze$niej malarskiego
motywu formularza, pokazujac realne konsekwencje, namacalne dowody ,,sprawnego”
funkcjonowania biurokracji oraz ich niejawne motywacje. ,,Sciany, kraty, mury to konkretne
skutki wydzielania i oddzielania przestrzeni, zarowno fizycznej, jak i mentalnej. [...]
Porzadkowanie, systematyzacja i regulowanie w kontekScie realnych granic wigza si¢ z
niezwykle aktualng kwestig migracji 1 uchodzstwa. W takim kontekscie nie ma juz mowy o
wolnym wyborze 1 $wiadomej decyzji uczestnictwa w danym systemie. Pozostaje pokorne

14 _ informuje

czekanie na numerek, pieczatke, zgode, na zakwalifikowanie 1 sklasyfikowanie
tekst do wystawy On or Off the Grid. Kolejne realizacj¢ bedace czescig tego pokazu
1 przygotowane specjalnie na jego okolicznos¢ to miejskie pejzaze poddane artystycznej
interpretacji. Najnowsze prace Landscape 3-7 pokazuja krate jako wizualny sposob
organizacji przestrzeni realizowany najpelniej przez architekturg. W ten sposdb projektowana
jest nie tylko przestrzen rozumiana jako naturalny krajobraz miejski, ale tez relacje
miedzyludzkie — wpisane w hierarchiczny system drabiny spolecznej. I zndw znaczacy jest
wykorzystany przeze mnie material. Chcac wyrazi¢ istniejacg miedzy poszczegolnymi
grupami spolecznymi przepas¢ oraz réznorodne formy segregacji, jakim podlega wspodtczesne
spoteczenstwo, wykorzystalam nietrwaty material tekturowych opakowan. Karton jako

najtanszy, dostepny powszechnie material uzywany takze do budowy tymczasowych

schronien, ma wywota¢ dysonans lub poglebi¢ rozdzwigk miedzy zastosowanym przeze mnie

 http://bwazg.pl/index.php?option=com_content&task=view&id=1880&Itemid=59 [on-line: 15.02.2018].
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podlozem a umieszczonymi na nim fotografiami. Jest metafora pokazujgcg rézny status
spoteczny i ekonomiczny spoleczenstwa. Zdjecia przedstawiaja wizerunki wieZowcoOw
wznoszonych najczesciej z kosztownych materiatow. Te drapacze chmur to centra
zarzgdzania i organizacji systemow biurowych odpowiedzialnych za opresj¢ spoteczenstwa
i poglebianie istniejagcych nieréwnosci. W konsekwencji takiego zabiegu artystycznego rézne
rodzaje siatek nachodza na siebie, a ich linie przecinajg si¢ ukazujac linie realnie istniejacych
podzialéw spotecznych. Tu znéw dochodzi do spotkania porzadku materialnego
z wirtualnym. Material wywotuje automatycznie skojarzenia z problemem bezdomnosci,
przyziemng egzystencjg oraz jej trudem i konfrontuje je z wirtualnoscia wladzy urzedu.
Fotografie, podobnie jak w realizacjach z betonu, pochodza z przestrzeni Internetu, a ich
zrodiem sg platformy zrzeszajace autorow fotografii §wiadomie zrzekajacych si¢ swoich praw
autorskich na rzecz spotecznosci sieciowej. Tym samym dajg innym uzytkownikom prawo do
darmowego pobierania i wykorzystywania swoich materialow wizualnych. Moja decyzja

o ich uzyciu wskazuje na konceptualne podejscie do definiowania i ksztattowania obrazu.
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