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Autoreferat

1. Imie i Nazwisko: Judyta Bernas
2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne:

Dyplom ukoriczenia studiéw w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach, Wydziat Grafiki,
Malarstwa i Wzornictwa na kierunku Grafika specjalno$¢ Grafika Warsztatowa. Tytut
zawodowy: magister sztuki otrzymany w dniu 30. maja 2005 roku. Dyplom gtéwny

w Pracowni Druku Wypuktego 1, cykl grafik w technice druku cyfrowego i linorytu

pt. Obiekty, promotor: prof. dr hab. Ewa Zawadzka. Prezentacja dodatkowa w Pracowni
Typografiii Ksigzki, ksigzka autorska pt. Melancholia Poznania, promotor: dr Marian
Stowicki. Praca teoretyczna pt. Bauhaus a wspdtczesna typografia, promotor: dr Dorota
Gtazek. Recenzent: prof. dr hab. Waldemar Wegrzyn.

Dyplom ukoriczenia studiéw w Akademii im. Jana Dtugosza w Czestochowie (obecnie
Uniwersytet Humanistyczno-Przyrodniczyim. Jana Dtugosza w Czestochowie), Wydziat
Wychowania Artystycznego na kierunku Edukacja artystyczna w zakresie sztuk
plastycznych. Tytut zawodowy: magister sztuki otrzymany w dniu 03. grudnia 2008 roku.
Dyplom gtéwny w Pracowni Litografii, cykl grafik/obiektéw graficznych w technice druku
cyfrowego pt. Wilgefortis, promotor: dr hab. Krystyna Szwajkowska. Dyplom teoretyczny
pt. Droga Krzyzowa. Przemiana kanonu przedstawieri w wieku XX na podstawie twérczosci
J6zefa Mehoffera, Jerzego Nowosielskiego i Jerzego Dudy Gracza, promotor: dr Marian
Panek. Recenzent: dr hab. Magdalena Snarska.

Stopieni doktora sztuki w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie sztuki piekne
nadany w dniu 18. grudnia 2012 roku przez Rade Wydziatu Artystycznego Akademii
Sztuk Pieknych w Katowicach na podstawie rozprawy doktorskiej pt. Akt kobiecy

w sacrum i profanum — droga swiatfa. Promotor: prof. dr hab. Ewa Zawadzka.
Recenzenci: prof. dr hab. Stawomir Brzoska, dr hab. Zdzistaw Wiatr.



3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych/artystycznych:

Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach

01.10.2004 r. — 25.05.200%5 f. staz studencki asystencki

05.10.2005 r. — 15.06.2006 . instruktor — umowa cywilnoprawna
05.10.2006 r. —30.09.2007 . instruktor — 1/3 etatu

01.10.2007 r. — 30.06.2008 r. instruktor — 1/2 etatu

02.10.2008 r. —31.01.2009 r. instruktor — 12/18 etatu

01.02.2009 r. —30.06.2009 r. instruktor — 15/18 etatu

01.07.2009 r. — 30.09.2009 r. instruktor — 9/18 etatu

01.10.2009 r. —30.06.2010 . instruktor — 12/18 etatu

01.07.2010 r. — 31.05.2013 T. instruktor — 9/18 etatu

01.06.2013 r. — 31.05.2019 I. adiunkt — petny etat

od 22.11.2018 r. (zgodnie z USTAWA z dnia 25.06.2015 r. 0 zmianie ustawy — Kodeks pracy
oraz niektérych innych ustaw) umowa o prace na czas okreslony przeksztatconaw umowe
o prace na czas nieokreslony adiunkt — petny etat

Wyzsza Szkota Technologii Informatycznych w Katowicach

25.09.2014 r. —31.03.2015 I, wyktadowca — petny etat
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4. Wskazanie osiggniecia wynikajgcego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca. 2003 r.
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniachi tytule w zakresie sztuki
(Dz. U. 2017 r. poz. 1789):

a) tytut osiggniecia naukowego/artystycznego,

Zgodnie z wymogiem wskazuje

projekt artystyczny pt. Tréjca w Jedni,

zamykajacy sie w 3. cyklach graficznych:

Jednia (2015-2016), Jednia_ll (2017), Jednia_alba (2017)

sktadajacych sie z 14. grafik kazdy

jako aspirujgcy do spetnienia warunkéw okreslonych w art. 16 ust. 2 Ustawy
z dnia 14. marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. 2017 r. poz. 1789).

<_’;____..>
@gﬁ



c) oméwienie celu naukowego/artystycznego ww. pracy/prac i osiggnietych wynikéw wraz
z omoéwieniem ich ewentualnego wykorzystania.

Projekt artystyczny pt. Tréjca w Jedni, zamykajacy sie w 3. cyklach
graficznych: Jednia (2015-2016), Jednia_Il (2017), Jednia_alba (2017)
sktadajgcych sie z 14. grafik kazdy, obejmuje:

cykl graficzny Jednia (2015-2016)

1. 2015-2016, Jednia, 14 prac, druk pigmentowy, papier CANSON, 220 x 91,4 cm |

g

2018, Jednia, 14 prac, druk uv, dibond, 200 x 80 cm |
2016, Jednia, 14 prac, druk pigmentowy, papier CANSON, 103 x 42,8 cm |

2016, Jednia, 14 prac, druk uv, dibond, 100 x 40 cm |

FNIES

2017, Jednia, 14 prac, druk uv, dibond, 20 x 8,3 cm |

o

2017, Jednia, 14 prac, druk pigmentowy, papier CANSON, 20 x 8,3 cm |
7. 2017, Jednia, 14 prac, druk pigmentowy, hydromat, 20 x 8,3 cm |
8. 2017, Jednia, 14 prac, druk solwentowy, backlight, 20 x 8,3 cm |

9. 2018, Jednia, 14 prac, druk uv, foliatransparentna, 20 x 8,3 cm |

cykl graficzny Jednia_Il (2017)

10. 2017, Jednia_ll, 14 prac, druk pigmentowy, papier CANSON, 220 x 91,4 cm |
11. 2017, Jednia_ll, 14 prac, druk uv, dibond, 200 x 80 cm |

12. 2017, Jednia_ll, 14 prac, druk pigmentowy, papier CANSON, 103 x 42,79 cm |
13. 2017, Jednia_ll, 14 prac, druk uv, dibond, 100 x 40 cm |

14. 2018, Jednia_ll, 14 prac, druk solwentowy, backlight, 20 x 8,3 cm |

15. 2018, Jednia_ll, 14 prac, druk pigmentowy, papier CANSON, 20 x 8,3 cm |
16. 2018, Jednia_ll, 14 prac, druk uv, folia transparentna, 20 x 8,3 cm |

17. 2018, Jednia_ll, 14 prac, druk uv, dibond, 20 x 8,3 cm |

18. 2018, Jednia_ll, 14 prac, druk pigmentowy, hydromat, 20 x 8,3 cm |
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cykl graficzny Jednia_alba (2017)

19. 2018, Jednia_alba, 14 prac, druk pigmentowy, papier CANSON, 220 x 91,4 cm |
20.2017, Jednia_alba, 14 prac, druk uv, dibond, 200 x 80 cm |

21. 2017, Jednia_alba, 14 prac, druk pigmentowy, papier CANSON, 103 x 42,79 cm |
22.2017, Jednia_alba, 14 prac, druk uv, dibond, 100 x 40 cm |

23. 2018, Jednia_alba, 14 prac, druk solwentowy, backlight, 20 x 8,3 cm |

24.2018, Jednia_alba, 14 prac, druk pigmentowy, papier CANSON, 20x 8,3 cm |
25. 2018, Jednia_alba, 14 prac, druk uv, foliatransparentna,20 x 8,3 cm |

26.2018, Jednia_alba, 14 prac, druk uv, dibond,20 x 8,3 cm |

27.2018, Jednia_alba, 14 prac, druk pigmentowy, hydromat, 20 x 8,3 cm |

Szczegbtowy wykaz dziet wchodzacych w sktad projektu artystycznego pt. Tréjca w Jedni
wraz z informacjg o ich prezentacji i wydaniu zostat zamieszczony w pisemnej
dokumentacji dorobku artystycznego oraz informacji o osiggnieciach dydaktycznych,
wspotpracy naukowej i popularyzacji nauki - w publikacji papierowej pt. Judyta Bernas |
Wykaz dorobku artystycznego | w czesci I. Wykaz dorobku stanowigcego osiggniecie
naukowe lub artystyczne (...) w punkcie B) Dzieta wchodzgce w skfad osiggniecia
naukowego lub artystycznego.

Integralng czescig autoreferatu sg dotgczonedo publikacji oryginalne miniatury grafik wyzej
wymienionych 3. cykli graficznych Jednia, Jednia_ll, Jednia_alba, ktére zostaty umieszczone
na spodzie pudetka.






Judyta Bernag$ | Autoreferat | Summary of Professional Accomplishments |

wprowadzenie

Projekt artystyczny pt. Tréjca w Jedni, jest wynikiem przemyslenr i pogladéw dotyczacych
sztuki, poszukiwan rozwigzan formalnych ukazujgcych to co jest nieuchwytne,
niewidoczne, niedajace sie w jednoznaczny sposéb zaprezentowad, opowiedzieé. To préba
ukazaniaw formie wizualnej transcendentnych wartosci. To potgczenie dualizmu
przeciwstawnych zagadnieri sacrumi profanum, rozumianych w bardzo szerokim
kontekscie kultury, filozofii, teologii, antropologii, sztuki. Jest bezposrednio zwigzany

z wcze$niejszymi realizacjami, m.in.: z pracg doktorska pt. Akt kobiecy w sacrum

i profanum- Droga Swiatta (2012), na ktérg ztozyt sie cykl 14. wielkoformatowych grafik

pt. Swiatto (220 x 91,4 cm kazda) oraz obszerna rozprawa doktorska pt. Akt kobiecy

w sacrumi profanum- Droga Swiatta - wybrane aspekty (107 stron).

Od zawsze interesowato mnie dziatanie artystyczne: niestandardowe, nieszablonowe,
czasem niezgodne z zatozeniami technik warsztatéw graficznych, jednym stowem
transgresyjne. Moze jest to wptyw wieloletniej wspétpracy z prof.dr hab. Ewa Zawadzka,
ktéra w swej dziatalnosci pedagogicznej pozwalata studentom na eksperyment artystyczny?
Moze to wptyw katowickiej Akademii Sztuk Pieknych, z jednej strony bardzo mocno
dbajacej o klasyczne wyksztatcenie graficzne, a z drugiej strony podsuwajacej swym
studentom nowe rozwigzania— nowe media i nowe technologie? A moze to moja osoba?
Na co dzieri zajmuje sie zagadnieniami sacrumi profanum, aktem kobiecym i meskim,
cielesnoscig na pograniczu wnetrza i zewnetrza ciata, tworzeniem na granicy réznych
dziedzin sztuk wizualnych (tradycyjnych i nowoczesnych), eksperymentem w grafice
artystycznej i fotografii. Doswiadczenia artystyczne zdobyte w jednej dziedzinie przenosze
nainng, wykorzystuje je do dalszych swych dziatar artystycznych. Stanowig one bodziec

i punkt wyjscia do nastepnych dziatari twérczych.



Autoreferat jest préobg usystematyzowania zagadnieri znajdujacych sie w obszarze mojej
tworczosci, ich analizy, zdefiniowania pojec, tez etc. Jest pewnego rodzaju
podsumowaniem dotychczasowych aktywnosci artystycznych. Po przeanalizowaniu
swojego dorobku autorskiego, z perspektywy czasu, dochodze do przekonania,

iz fundamentalng istotg mojej sztuki jest $wiatto, sacrum/profanum oraz dychotomia.
Wyrézniki te przeplataja sie we wszystkich moich realizacjach artystycznych, nie tylko

w omawianym projekcie artystycznym pt. Tréjcaw Jedni.

$wiatto

Swiatlo i to fizyczne, i to metafizyczne. To ono komponuje moje prace, jest ich istotnym
elementem: baza, ttem lub bohaterem kolejnych realizacji. Jako wyksztatconemu
technikowi witrazyscie zawsze towarzyszyto mi, pociggato mnie i fascynowato. Na poczatku
mojej drogi artystycznej kreowato i tworzyto kompozycje (tradycyjny $wiattocieri — cykl
Obiekty, Droga), réwnoczesnie przechodzito fizycznie przez grafike (pétprzezroczyste
podtoze — cykl Obiekty, Droga, Zacisze, Swiatto) odstaniajaci sugerujac rézne mozliwosci
interpretacyjne. Obecnie wydobywa sie z wnetrza przedstawienia (metafora — cykl Swiatfo,
Jednia, Jednia_ll, Jednia_alba) stajac sie archetypem, symbolem istnienia, bytu, jednosci.
Jeden rodzaj $wiatta — fizyczny, uzupetnia drugi — metafizyczny, ontologiczny. Swiatto

z cykli Jedniai Jednia_Il w kolejnym cyklu Jednia_alba przemienia sie w energie. Nawet
wtedy, gdy przestaniemy istnieé, pozostanie po nas energia, ktéra skumuluje sie w innym
momencie i w innym czasie, dajac poczatek nowemu. Cykl narodzin i $mierci po raz
kolejny stanie sie cyklem zamknietym, zataczajacym koto.

sacrum/profanum

Moja kreacja rozwija sie dwutorowo. Czerpnie ze sfery sacrum — z tematyki religijnej,
bliskiej kazdemu odbiorcy wychowanemu w kanonie zachodnioeuropejskiej kultury

i historii sztuki (cykl Droga, Swiatto, Jednia, Jednia_ll, Jednia_alba). Drugim watkiem, ktéry
poruszam jest tematyka $wiecka zwigzana ze sferg profanum— cielesno$¢ (cykl Obiekty,
Completorium, Zacisze, Pieta). Poruszam tematy, ktére sg dla mnie istotne i wazne. Daze
do wywotania takiego stanu u odbiorcy, by ten musiat okresli¢ sie, po ktérej jest stronie,
co mu odpowiada, a co nie... Arty$ci majg nie tylko prawo, ale i obowigzek poruszania
tematdéw tabu, w ten sposéb doprowadzajac do podjecia spotecznej debaty na dany,
znaczacy/wazny temat. Czasem artysta jest/powinien by¢ burzycielem starego,
utrwalonego porzadku. ,,Naturalny proces transgresji, profanacji dotychczasowego
obowiazujgcego sacrum jest préba odwrdcenia sie od utartych drég i poszukiwaniem
nowych form realizacji artystycznych wizji. Czasami moze by¢ przewrotnym, ale wydaje sie
by¢ nieodzownym procesem w twérczosci artystycznej.”

']. Bernas: Transgresja sacrumi profanumw sztuce kobiet — wybrane aspekty [w:] red. M. Juda, Energia,
Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach, Katowice 2016, s. 73.
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dychotomia

W polu moich zainteresowan artystycznych sa m.in. dychotomie zwigzane z pojeciami:
kobieta i mezczyzna, bég i cztowiek, sacrum i profanum. Wgtebiajac sie w jedno
zagadnienie, poznajacjego problematyke z réznych perspektyw, odkrywam inne, mniejsze
dychotomie, ktére sg sktadowymi, komplikujgcymiodbiéri zrozumienie istoty rzeczy.

Natura cztowieka jest dualistyczna, ale stanowi jedng catos¢. ,Cztowiek stanowi jednos¢
duszy (psyche) i ciata (some). Ta ztozono$¢ stanowi dla niego btogostawieristwo

i przekleristwo zarazem. Dwoisto$¢ ludzkiej natury nakazuje bowiem nieustannie sie
rozwijaé. Cztowiek nie moze sta¢ w miejscu. Marazm zabija. Gdyby istota ludzka
pozbawiona byta duszy, by¢ moze wystarczytyby jej do szczescia jadto, napitek i toze, lecz
psyche zada czego$ wiecej. Gtéd duszy zaspokoié moze tylko przesyt doznan.”?

W kontekscie ptci biologicznej nie kulturowej (gender), kobieta i mezczyzna tworza
dychotomie, sa odmienni, ale wzajemnie sie uzupetniaja, tworzac jednos¢é. Natomiast
dychotomia sacrum i profanumw rozpatrywanym aspekcie ma dodatkowe wazne
przeniesienie. Bezposrednio odnosi sie do symbolu, ktéry umieszczam w centrum mojej
sztuki. Zamieniajac miejscami symbole artystyczne i religijne, prébuje zrozumied
zagadnienie przenikania sie obu sfer sacrumi profanumw obrebie niehomogenicznego
czasu i przestrzeni (koncepcja Mircea Eliade).

»Inny aspekt przekraczania wytyczonych granic, fgczacy sie z omawianymi zagadnieniami,
zauwazalny jest w obrebie twdrczosci w sztuce religijnej i podejmowanych préb zmian
symboli artystycznych i religijnych. Wspdtczesna sztuka chetnie siega po pojedynczy znak
ikonograficzny przeksztatcajac go w symbol. Artysci (obu pici) podejmuja préby ingerenc;ji
w znaczenia symboli, balansujac pomiedzy sferg sacrum a profanum, oraz mimowolnie
polemizujac z pojeciami symbolu artystycznego i religijnego a takze mitu religijnego

np. w ujeciu filozoficznym Leszka Kotakowskiego. Symbole religijne sg uniwersalnym
jezykiem komunikowania sie i chetnie sa wykorzystywane w obrazowaniu przez artystéw
jako akceptowanie badz negowanie postaw artystycznych, moralnych, kulturalnych,
politycznych, religijnych etc. Podstawowym zadaniem symboli artystycznych i religijnych,
tak jak wszystkich symboli, jest komunikowanie i przekazywanie znaczer. Symbole religijne
sg nieprzettumaczalne i dodatkowo dziatajg jako ,,spoiwa”, sg $cisle potgczonez zyciem
spotecznym w obrebie jakiego funkcjonuja. Symbol religijny nie moze by¢ odgérnie
narzucony spotecznosci wierzacej. Musi pochodzi¢ od niej, musi zosta¢ przez te
spotecznos$¢ zaakceptowany, a wczesniejszy symbol musi faktycznie przestac istnied,

by nowy mégt go zastapi¢.3Twdrcy prébujg wykorzystywaé owe symbole do swoich
artystycznych celédw. Od dtuzszego czasu, cho¢ z rzadka, w zachodnioeuropejskim kanonie
sztuki pojawiaty sie ujecia autoportretowe w typie ikonograficznym Jezusa, w typie ecce
homo. Wspoétczesnie mamy duzo wiecej przyktadéw autoportretowych przedstawien

> M. Modrak: Pamie¢ sensoryczna czyli mysle ciatem doskonalenie zasobédw pamieci zmystowej, Warszawa,
Dyfin SA 2016, 5. 183.

3 L. Kotakowski: Kultura i fetysze, Eseje, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2000, s. 221-224. [za]

J. Bernas: Transgresja sacrumi profanumw sztuce kobiet — wybrane aspekty [w:] red. M. Juda: Energia,

Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach, Katowice 2016, s. 66.
|

15



W ujeciu jezusowym tworzonych nadal/gtéwnie przez mezczyzn. Zrédtem powstawania
tych przedstawieri nie jest préznosc artystéw, ani préba réwnania sie do Stwoércey!
Praprzyczyna jest raczej che¢ zwrdcenia uwagi odbiorcy na cztowiecze oblicze
Najwyzszego, na identyfikacje z Jezusem, z jego bdlem i cierpieniem.”4

Trojca w Jedni

Projekt artystyczny pt. Tréjca w Jedni zostat uksztattowany w wyniku potaczenia

3. przewijajacych sie w mojej twérczosci motywdw: sacrum i profanum, boga i cztowieka,
kobiety i mezczyzny stanowigcych swoista tréjce mojej sztuki. Umozliwit mi to synkretyzm
(kulturowy i religijny), ktéry towarzyszy mi prawie od samego poczatku mej drogi twérczej.

Tréjca Swieta... od zawsze fascynowat mnie ten dogmat wiary chrze$cijariskiej, ktéry nie byt
mi rzetelnie wyjasniony, zreszta jako nie jedyny. Jeden Bég (Bég Tréjjedyny) w 3. Osobach
(Ojciec i Syn Bozy, i Duch Swiety) posiadajacyta samgajedng istote — nature? Jak to jest
mozliwe? A idea jednosci cztowieka i boga ? ,,26 A wreszcie rzekt Bég: «Uczyrimy cztowieka
na Nasz obraz, podobnego Nam. Niech panuje nad rybami morskimi, nad ptactwem
powietrznym, nad bydtem, nad ziemig i nad wszystkimi zwierzetami petzajagcymi po
ziemil» 27 Stworzyt wiec Bég cztowieka na swdj obraz, na obraz Bozy go stworzyt: stworzyt
mezczyzne i niewiaste..”s JesteSmy Jednym?

Formutowanie idei jednosci, w kontekscie wizji powstania nowego cyklu graficznego,
zrodzito sie podczas ekspozycji indywidualnej Z zacisza... przygotowywanej dla Miejskiej
Galerii Sztuki w Czestochowie (2013) oraz dla Galerii Sztuki Wspdtczesnej WOZOWNIA

w Toruniu (2015), gdzie aranzacja przybrata juz tytut JEDNIA. Wtedy to zarysowywata sie
koncepcja takiego odbioru moich dziet (Droga, Swiatto). Dazytam do zjednania
obrazowania kobiety i mezczyzny, boga i cztowieka, sacrumi profanum.Wizja ta poszta

o krok dalej i powstat cykl graficzny, ktéremu przy$wieca juz w petni jedno$¢ — obraz zostat
ujety w jednym kadrze.

Na przestrzeni ostatniego roku (moze dwdch) coraz czesciej dookota siebie stysze stowo:
jednia, jednos$¢. Nie wiem czy to moje wyczulenie, czy to moja wrazliwos¢ na to stfowo
powoduje, iz wytapuje je z nattoku innych stéw i informac;ji? Czy to globalna tendencja,
oddolnatesknota spoteczeristwa za zjednoczeniem sig roztgczonych jednostek,
osiagnieciem wyzszego stanu $wiadomosci?

Jestem wychowana w kulturze zachodnioeuropejskiej, chrzescijariskiej i do takiego kanonu
sztuki odnosze swojg narracje. Tak jak wczeéniejsze cykle graficzne (Droga, Swiatfo) oparte
byty na wizualnej intertekstualnosci, tak obecnie prezentowane (Jednia, Jednia_ll,
Jednia_alba) s3 jej catkowicie wyzbyte. Tworze nowy autorski kanon — przedstawienie

Drogi JEDNI.

4Tamze, ss.66-67.
5 http://www.biblia.deon.pl/rozdzial.php?id=1, Rodz. 1, 26-27, (dostep: 22.04.2019).
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Jednia to jedno$¢, jedno, zjednoczenie w cato$¢ przeciwstawnych terminéw, integralnosé,
scalenie obrazowania kobiety i mezczyzny, boga i cztowieka, sacrum i profanumw jednym
przedstawieniu tworzagcym monolit. Jedna ikona intensywna znaczeniowo, tworzona przez
nawarstwianie kilkunastu przedstawien, wzajemnie przenikajgcych sie, fgczacych jednosc
ciata metafizycznego i fizycznego. W formie wizualnej przypomina poklatkowg animacje
14. obrazéw-stacji. Prapoczatkiem dla jej powstania byly cykle Droga i Swiatfo, ktére sa
wielkoformatowymi grafikami interpretujacymi odpowiednio Droge KrzyZzowg i Droge
Swiatta. To préba wprowadzenia nowej ikonografii w utarty patriarchalny wizerunek
zachodnioeuropejskiego kanonu historii sztuki, kreowana dookota pojecia Swietej Tréjcy.

Motywem przewodnim jest oniryczna postaé bytu wpisana w naturalny cykl narodzin,
unicestwienia i odnowy. Pobrzmiewajacy kulturowy i religijny synkretyzm, uwarunkowany
jest zastosowaniem dziatari formalnych i tre§ciowych budowanych na kontrastach
réznorodnych pojec i zjawisk. Spojnosc te daje zauwazalna ciggta inklinacja do pojednania
dwdéch odmiennych pfci, potaczenia ich w jeden organizm, wchtoniecia jednego w drugie,
w celu stworzenia jednorodnosci mysli i ciata. Proba stworzenia jednej ikony intensywnej
znaczeniowo zamyka sie w formie niewyraznej sylwetki, opisujgcej energie lub ducha
egzystencji.

Cztowiek ewoluujac jako jednostka rozumna - wytworzyt kulture, a jako mechanizm
obronny przed nieznanym — stworzyt religie. Obie, kulturai religia, do pewnego momentu
historii ludzkos$ci stanowity jednos¢ jako sfera sacrum. Chrzescijanizm, ktéry zdominowat
rézne systemy wierzeri, mocno odcisnat sie w kulturze, np. tworzac w cywilizacji
zachodnioeuropejskiej swoisty kanon historii sztuki. Kultura, sztuka i religia rozwijaty sie
réwnolegle, podlegajactym samym regutom.

Tabu — od zawsze zakazane, ale réwnoczesnie pociggajacei interesujace, stato sie jednym
z waznych tematu sztuki zwtaszcza tej wspoétczesnej. Poprzez zmiane meskiego
paradygmatu na kobiecy nastapita préba stworzenia nowego uniwersalnego kanonu historii
sztuki. Wizualna intertekstualno$¢ nie tylko postuzyta do dialogu sztuki kobiet ze sztuka
mezczyzn, ale takze do dialogowania pomiedzy samymi artystkami.

Tréjca w Jedni to realizacja, ktéra przeobraza sie w wyniku ciggtego procesu sprawdzania,
analizowania, badania odbiorcédw sztuki i siebie samego (artysty). To poddawanie prébie,
weryfikowanie i reagowanie na biezgco. W moim przypadku tworzenie cykli stopniowo,
jeden po drugim, jeden dzieki drugiemu, ma sens i swoje uzasadnienie. W pierwszym
momencie tworze intuicyjnie. Wiem, ze finalnie praca artystyczna ma wygladac w okreslony
sposéb — nie zawsze od razu wiem dlaczego tak ma by¢ a nie inaczej, ale z biegiem czasu
oraz przeczytanych ksigzek, obejrzanych filméw, zastyszanych audycji wiem juz dlaczego.
Wynika to ze zbiorowej madroscii pamieci zakodowanej w spotecznosci ludzkiej,

z zakodowanych genetycznie archetypicznych uwarunkowar antropologicznych
przytaczanych w swych rozwazaniach przez Jerzego Nowosielskiego.

Abstrahujac od powyzszego, Jednia rozpatrywana moze by¢ wieloptaszczyznowo
w zaleznosci od obranego kontekstu: obrazu, teorii, jednostki, spotecznosci, religii



i kultury. Jest to mozliwe dzieki dowolnosci w interpretacji, o ktérej pisat Roland Barthes:
to odbiorca nadaje dzietu sztuki znaczenie orazidei ,dzieta otwartego” Umberto Eco.

Prace graficzne z cykli Jednia, Jednia_Ili Jednia_albaw miare powstawania byly
sukcesywnie wysytane na konkursy, gdzie przez rézne jury byty zauwazone

i m.in. dopuszczone do wystawy, nagrodzone wejsciem do $cistego finatu lub nagrodzone
nagroda regulaminowa. Sktady jury tworzone byly przez rézne $rodowiska krajowe

i zagraniczne teoretykéw, historykéw i krytykéw sztuki, grafikow warsztatéw tradycyjnych

i nowoczesnych, fotografikéw, artystéw sztuk wizualnych. Kazde grono jury zwracato swg
uwage na inny aspekt ocenianych prac graficznych. Dr Krzysztof Jurecki (krytyk, historyk

i kurator sztuki, autor publikacjiz zakresu fotografiii historii sztuki) tak opisuje prace

z cyklu Jednia_alba:

»(--) Tym razem trzy prace sg wyrazem pragnienia i przywotaniem metafory pierwotnej
jednosci. Dotyczy to potgczenia réznych standw egzystencji ziemskiej, pierwiastka
meskiego i zeriskiego. Na ulotnych, niematerialnych z zatozenia pracach, widzimy postaci,
wsréd ktérych mozemy rozpoznac samg autorke. W kazdej z tych prac widoczne sg stopy

i dtonie jakby przynalezne do innego wymiaru i do innej rzeczywistosci, ktére artystka
prébuje uchwycié. Czy to sie udaje? Nie jestesmy pewni. Ale to pragnienie
wniebowstgpienia jest bardzo przekonujgce. Przypomina swa duchowg atmosferg takze
stynny obraz Rafaela Santi Wniebowstapienie Pariskie (1516-1520), cho¢ Berna$
reprezentuje inng, bardziej modernistyczng tradycje. Artystka z watku religijnego stworzyta
metafore duchowosci oraz przeciwstawiania tego, co ziemskie temu, co niebiariskie oraz
bardziej ulotne i niematerialne. Jej tworczos¢ jest bardzo konsekwentna, w udany sposéb
taczac tradycje sztuki dawnej z aspektami feminizmu. Czy Jednia rozwinie sie w formule
nawigzujacej do sztuki dawnej, czy tez do modernistycznej (tradycja wielokrotnej
ekspozycji) lub ponowoczesnej, zwigzanej z feminizmem? W mojej refleksji nad sztuka XXI
wieku ten cykl jest bardzo wazny. Najblizszym kontekstem dla niego wydaje mi sie religijna
tworczos¢ Zbigniewa Treppy, choc oczywiscie jest ona catkowicie pozbawiona tradycji
feministycznej.”®

Zdazam do jednego obrazowania, ktére ma w swym wymiarze pomiesci¢ 3 postacie tego
samego... Swoja droge twdrcza rozpoczynatam od przedstawieri realistycznego
paradygmatu figuratywnego. Stopniowo gubitam go w niedopowiedzeniu formalnym.

W ostatnim czasie odnosze wrazenie, ze nieuchronnie zblizam sie do abstrakgcji jako
wyrazu wszechogarniajgcego jednostke absolutu. Od zawsze bliskie mi byty idee i realizacje
Marka Rothko, ktére w potgczeniu z interesujgcymi mnie tematami moga doprowadzi¢
mnie w niedalekiej przysztosci do rozwigzarn multisensorycznych z uzyciem
niefiguratywnego paradygmatu... Juz teraz sktaniam sie do zmiany medium, poszukiwania
nowego $rodka wyrazu artystycznego, kolejnej transgresji. W cyklu Swiatfo, ktéry stat sie
baza wizualng dla cyklu Jednia, wykorzystatam opisy do$wiadczeri wizyjnych mistyczki
btogostawionej Anny Katarzyny Emmerich — efekty $wietliste towarzyszgce réznym
objawieniom oraz $wietlista postac Jezusa Chrystusa. Obecnie, podazajgctym watkiem,

¢ K. Jurecki: R6znorodno$¢ obrazowania [w:] XXI Miedzynarodowy Konkurs Cyfrowej Fotokreacji CYBERFOTO
2018, Regionalny Osrodek Kultury, Czestochowa 2018, nlb.
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do autorskiej wizualizacji JEDNI, dotgczytam informacje wywodzacg sie od innych oséb
doswiadczajgcych mistycznych spotkar postaci boskiej, a mianowicie kolor niebieski...
Sktaniam sie, by cykl graficzny Jednia_blue (2018), ktéry powstat jako ostatni

w postprodukgji, byt wyswietlany przy pomocy $wiatta (monitor lub projektor) jako forma
zapisu przedstawienia boskosci... W tym wypadku wydaje sie to by¢ naturalnym procesem
twérczym.

wariantywnos¢’

Tematyka jaka zostanie poruszonaw ponizszym tekscie orbituje w obrebie kilku luznych
refleksji dotyczacych tytutowej wariantywnosci w obrazowaniu cyklu graficznego JEDNIA.
Oniryczna postac¢ z omawianych grafik sugerujaca sylwetke ludzka wpisana jest

w zapetlonym procesie narodzini $mierci, odnowy i unicestwienia, ciagtego przejscia
jednego w drugie. Proces twérczy — tre$¢ i forma, wynika z zastosowanych kontrastéw
pojec¢, zagadnieri i zjawisk, ich wzajemnej integralnosci, transgresji oraz kulturowego

i religijnego synkretyzmu. Scalenie w jedno$c¢ wizualizowania sacrumi profanum, boga

i cztowieka, kobiety i mezczyzny tworzy monolit. Wynika on z inklinacji do zjednania dwéch
odmiennych stanéw, substancji, ptci, potaczeniaich w jeden organizm, wchtoniecia
jednego w drugie, w celu stworzenia jednorodnosci bytu. Jedna ikona taczgca jednosc ciata
metafizycznego i fizycznego zostaje opisanaw niewyraznej formie energii lub ducha.

Tworzenie na pograniczu réznych dyscyplin sztuki oraztgczenie dwéch przeciwstawnych
zagadnieri sacrum i profanum, nieszablonowe podejscie do tresci i formy, czasem
niezgodne z zatozeniami tradycyjnych warsztatéw graficznych, jest charakterystyczne

dla rozpatrywanej twérczosci. Za kazdym razem zaznajamiajac sie z nowa dziedzing sztuki
i poznajac nowy warsztat graficzny wchodze w nie z ,,ciekawoscia dziecka”, $wiadomie
poszukujac nowych form ekspresji, z checig sprawdzenia czy do$wiadczenia artystyczne
zebrane z wczesniej poznanych, dziedziny lub warsztatu, mozna przenies¢ i wykorzystac
w nastepnych. Bogaty bagaz do$wiadczer artystycznych, warsztatowych, badawczych jest
skutecznie wykorzystywany przeze mnie do nastepnych dziatar twérczych.

Aby miec szerszy oglad na temat, wydaje sie by¢ koniecznym podanie podstawowej
definicji objasnianego przedmiotu dysputy. Wariantywnos$¢ w kontekscie omawianej
dziedziny sztuki (grafiki) to: ,zdolno$¢ matrycy do tworzenia réznych odbitek, bedacych
w mniejszym lub wiekszym stopniu réznigcymi sie wariantami danej kompozycji. Zmiany
obejmuja modyfikacje koloru, w jakim drukuje sie odbitki, kolejno$¢ drukowania warstw,
zmiany potozenia elementéw oraz liczby drukowar danego elementu na odbitce.”®

7 ). Bernas: Wariantywno$¢ w obrazowaniu cyklu JEDNIA — kilka refleksji od autora, maszynopis
niepublikowany, Bedzin 2019. Tekst tego rozdziatu zostat przygotowany jako referat po konferencji
pt. Wielos¢ wjednosci. Offset, serigrafia, techniki cyfrowe i dziatania intermedialne w grafice polskiej — sesja
naukowa, Galeria Sztuki Nowoczesnej, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy,
Bydgoszcz, w ramach Programu Towarzyszacego Miedzynarodowego Triennale Grafiki Krakéw 2018.
& B. Grabowski, B. Fick: GRAFIKA. TECHNIKI | MATERIALY — PRZEWODNIK, przet. A. Gozdzikowski,
Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych UNIVERSITAS, Krakéw 2011, s. 261.
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W rozwazanej materii - wariantywno$¢ wynika z préby poszukiwania najlepszego
uchwycenia réznic majacych swoje zrédto w technologii druku wspétczesnych urzadzen,
zbadaniajak matryca graficzna stworzona w $rodowisku niematerialnym przektada sie

na materialny — fizyczny druk grafiki. Matryca, ktéra zapisana jest w $rodowisku
wirtualnym, pozostajgc w nim, nie ulega zmianie. Dopiero po wygenerowaniu jej do
urzadzenia drukujacego ulega swoistej transformacji, w wyniku czego powstaje kilka,
kilkanascie, kilkadziesiat, kilkaset itd. wariantéw druku odbitki graficznej. Zastosowana,
czy moze uzyskana wariantywnos$¢ zachowuje zasadniczy ksztatt wyjsciowej koncepc;ji
graficznej zapisanej na matrycy cyfrowej. Wspédtczesnie wariantywnosc czesciej
obserwowana jest w sztukach zwigzanych z no$nikiem cyfrowym. Mozna wrecz postawié
teze, ze wpisana jest w charakter tego medium. Rozwdj urzadzen i narzedzi stuzgcych do
zapisu i obrébki materiatu fotograficznego i filmowego, tatwo$¢ ich dostepnoscii obstugi
etc. sprzyja temu procesowi. Naturalnie nasuwa sie pytanie czy artysta ma prawo korzystac
z tego typu rozwiagzan — ,,produkcji” wariantéw odbitek graficznych? Prawie w tym samym
momencie, pamietajac, iz u podstaw grafiki stoi zasada wielokrotnego powielenia matrycy,
przychodzi na mysl odpowiedz — tak! W pierwszym etapie ksztattowania sie dyscypliny jaka
jest grafika, byto to powielenie identycznego, takiego samego obrazu z matrycy. Dopiero

z uptywem czasu i zmianami ktére dotknety catg sztuke, gdy cel grafiki zostat zdefiniowany
na nowo — nie uzytkowo$¢ a artyzm, pojawita sie mozliwo$¢ dowolnego definiowania

i interpretowania dzieta sztuki (matryca, odbitka graficzna) co doprowadzito do
rozluznienia dotychczasowych sztywnych regut. Ogladajac wczesniejszy dorobek tworczy
XX wiecznych artystéw, nie mamy chyba zadnych watpliwosci, ze wariantywno$¢ moze by¢
$miato wykorzystywana do tworzenia oryginalnych prac artystycznych. Zastosowanie

jej u Andy Warhola (cykl serigrafii z portretami znanych osobowosci $wiata rozrywki)

czy u Stanistawa Wejmana (seria wklestodrukowych grafik pt. Dynia) jest zaleta, nie wada.

Ewa Wéjtowicz, poznariska historyk sztuki zajmujaca sie zagadnieniami sztuki medidw,
zamiast wyrazenia wariantywnos$¢ uzywa terminu wersja, wersyjnosc¢. Jak sama wskazuje,
terminologia dotyczgca wspotczesnej kultury cyfrowej i sztuki dziatajgcejw jej obrebie,

nie jest jeszcze usystematyzowana i ujednolicona. Utrzymuje, iz wspdtczesne strategie
artystyczne sztuki mediéw, wywodzg sie z remikséw tworzonych na potrzeby muzyki
(disco, dub, hip-hop) i zostaty zaimplementowane przez artystéw do sztuk wizualnych,
m.in. do sztuk obrazu ruchomego. ,W odniesieniu do sztuk wizualnych sprawa wersji jest
nieco bardziej skomplikowana. Problem obecny jest w mediach angazujgcych rézne formy
reprodukcji w celu uzyskania odbitek, takich jak grafika warsztatowa czy fotografia.

O wersjach mozna moéwic takze przy okazji gestéw, takich jak wykonanie przez Marcela
Duchampa miniaturowych replik jego wtasnych prac w ramach Pudetka w walizce (Boite-
en-valise)?. Problem wersji nabratjednak szczegélnego znaczenia w przypadku mediéw
opartych na czasie (time-based), w ktérych kazde odtworzenie i zapis na no$niku stanowig
rodzaj autonomicznej, silnie kontekstualnej wersji. Dodatkowym aspektem jest kwestia
starzenia sie mediéw i technologicznej nieprzydatnosci nosnikéw, na ktérych dane wersje

® Pudetko w walizce miato by¢ jedynie katalogiem wykonanych wczesniej prac, jak jednak zwracajg uwage
autorzy monografii tego artysty, kazda z nich byta takze unikalna, zaliczajac sie do ,,edycji limitowanej”.
Por. D. Ades i in. Marcel Duchamp, London: Thames & Hudson 1999, s. 175. [w:] E. Wojtowicz: Sztuka
w kulturze postmedialnej, Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdarisk 2016, s. 236.



Judyta Bernag$ | Autoreferat | Summary of Professional Accomplishments |

byty zapisywane. Zagadnienie to staje sie przedmiotem troski kuratoréw i konserwatoréw
zajmujgcych sie konserwacjg dzieta cyfrowegor.

Juz w latach osiemdziesigtych XX wieku pojawity sie pierwsze prace angazujace wersyjnosc
i zestawiajace ze sobg obrazy za pomoca pierwszych narzedzi grafiki cyfrowej.”"" Wéjtowicz
dokonuje podziatu terminu wersyjnosci na wersyjnos¢ przestrzenng i wersyjnosc
czasowg. ,Wersje zwigzane z powielaniem i dystrybucjg na potrzeby réznych mediéw,
interfejséw i grup uzytkownikéw; powstajg one w zblizonym czasie i maja na celu dotarcie
do jak najszerszej i jak najbardziej zréznicowanej rzeszy odbiorcéw. Natomiast wersje
powstajgce w czasie, stuzg zachowaniu danego tekstu kultury, z uwzglednieniem zaréwno
jego oryginalnego wydzwieku, jaki potrzeby funkcjonalnosci. Ten ostatni wariant bliski jest
realiom narzuconym przez projektantéw oprogramowania i producentéw réznych
urzadzer, ktére wchodza na rynek opatrzone numerami kolejnych wersji.”'2

W procesie druku odbitek graficznych wersyjno$¢/wariantywnos$¢ daje szerokie pole do
kreacji samej grafiki - jej koricowego efektu, w przypadku obrazu cyfrowego oferujgc wrecz
niewyobrazalng ilo$¢ rozwigzan. Wykorzystana w ten sposéb naturalna cecha druku
cyfrowego — jego efemerycznos$é, ulotnosé, niestabilnosc tuszéw i pigmentéw oraz
subtelnos$¢ niuanséw, ktére sg uaktywniane na poszczegdlnych rodzajach podtozy
posiadajacych odmienng specyfikacje, uwydatnia inne aspekty ukryte w cyfrowej matrycy.
Delikatne niuanse kolorystyczne pojawiajace sie podczas cyklu druku, aktywuja zapisany
w matrycy cyfrowej monochromatyczny kolor. Ta réznorodnos$¢ metod druku powoduje,
iz reprodukcja takich prac graficznych niejednokrotnie przegrywa z oryginatem. Nalezy
bezposrednio obcowac z dzietem sztuki, najwieksze wrazenie na potocznym odbiorcy
sztuki robi wtasnie przebywanie z oryginatem. Podczas takiej konfrontacji mozna bardzo
dobrze przyjrzec sie utrwalonym procesom. Ten sam zero-jedynkowy zapis matrycy
cyfrowej w zalezno$ci od uzytej kombinacji druk/podtoze, daje ,,n” mozliwych mutacji
obrazu graficznego! W ten sposéb tworzy sie wielos¢ w jednosci— niewyobrazalna sita
drzemigca w jednostce - matrycy.

W $rodowisku graficznym termin ten - wielos¢ w jednosci, jest bardzo dobrze znany.

To tytut cyklu retrospektywnych wystaw graficznych organizowanych od 2009 roku

w Muzeum Okregowym im. Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy. To réwniez termin,
ktdry jest trafnym okresleniem, wpisujacym sie w obecnie referowang strategie twdrczg

3. cykli graficznych: Jednia (2015-2016), Jednia Il (2017), Jednia_alba (2017). Wielos¢ w
jednosci - wielo$¢ rozwiagzari formalnych w jednosci do tresci artystycznej pracy. Czy mozna
lepiej i trafniej opisad i sformutowacto zjawisko? Zestaw podtozy na ktérych sg drukowane
kompozycje graficzne jest r6znorodny, kazdy materiat posiada inne wymagania techniczne,
uwydatnia inne aspekty ukryte na jednej i tej samej cyfrowej matrycy. To niesamowite jak
zapisanaw systemie binarnym matryca w zaleznosci od ustawienia maszyny drukujace;j
(najczesciej plotera wielkoformatowego), oraz podtoza (papier, folia, dibond) i zawartosci

'° Por. E. Wysocka: Wirtualne ciato sztuki. Ochrona i udostepnianie dziet audiowizualnych, Warszawa:

Narodowe Centrum Kultury 2013. [w:] Tamze, s. 236.

" Tamze, s. 236.

> Tamze, s. 237.
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kartridza (tuszu) w fazie koricowej (druku) moze dac réznorodne warianty, kombinacje,
mutacje finalnego obrazu graficznego (odbitki graficznej/grafiki). Celowo zastosowana
multiplikacja, poprzez swa wariantywnosc osigga jakos¢ polegajaca nie na ilosci, ale na
natezeniu tresci, osiggnieciu dostatecznego stanu pogtebienia i poznania istoty
podejmowanego zagadnienia. Poszczegdlne stadia procesu twérczego, sg konieczne

do poszukiwari odpowiedniej formy wyrazu artystycznego w finalnie eksponowanej wersji.

Wykonywane przeze mnie zabiegi artystyczne, poza realizacjg okre$lonego celu,

sg intuicyjne. Wyptywaja one z mojej osoby, z mojego wnetrza oraz ze zbiorowej
archetypicznej pamieci, zbiorowej madrosci zakodowanej genetycznie w catej spotecznosci
ludzkiej. Malarz Jerzy Nowosielski w swych wypowiedziach, w kontekscie teologicznym,
wspominat o zakodowanych archetypicznych wiadomosciach ewolucyjnych i kulturowych,
o archetypie zapisanym w kazdej jednostce ludzkiej: ,istnieje jakas rownolegtos¢ przezyé

i doswiadczeri. W podobnych warunkach powstajg podobne rezultaty i przy podobnie
misteryjnym stosunku do pewnych aspektéw zycia i egzystencji pewnych odczu¢ ludzkich
na temat tych spraw.”’3 Zwiedzajgc we wrze$niu 2018 roku stata ekspozycje Muzeum
Okregowego w Bydgoszczy im. Leona Wyczébtkowskiego, stojac przed obrazem artysty

pt. Akt (1978), uswiadomitam sobie, ze podobnie jak Nowosielski staram sie budowa¢
przedstawienie sylwetki ludzkiej na ptaszczyznie grafiki. W pewien sposéb czuje jednos¢

z tym obrazem. Z granatowego ciata modelki wydobywa sie jasne $wiatto zéfci i bieli.
Wydobywa sie z jej wnetrza. Jednocze$nie mozna odnies¢ wrazenie, iz $wiatfo to jest
$wiattem zewnetrznym, punktowym, oswietlajacym elementy ciata kobiecego. Analizujac
zycie i tworczo$¢ malarza, jego kanon ukazywania postaci kobiecej przywodzi na mysl|
prawostawny kanon ikonografii. Kanon, ktéry nie dba o indywidualne (spersonalizowane)
szczegdty danego przedmiotu/podmiotu lecz o jak najdoskonalsze odwzorowanie
wyidealizowanego wizerunku. Wizerunku prezentujgcego to wszystko co wiemy

o przedmiocie/podmiocielub to co niesie ze sobg stowo/istota/postac
przedmiotu/podmiotu— w tym wypadku - kobiety z wszystkimi swoimi sktadowymi.

W swojej twérczosci w podobny sposéb prébuje przekazad gtéwng idee, ktéra mi
przy$wieca. Nie wazny jest indywidualizm opisywanej sylwetki ludzkiej (w rozpatrywanym
przypadku - kobiecej) a przedstawienie tresci przy pomocy uniwersalnego obrazowania
postaci ludzkiej jako takiej, budowanej przy pomocy $wiatta - wewnetrznego w cyklu Jednia
i Jednia Il oraz zewnetrznego w cyklu Jednia_alba.Z perspektywy czasu, obserwujac rozwoj
swojej mysli artystycznej, moge jednoznacznie stwierdzi¢, iz w sposéb coraz bardziej
uproszczony, wrecz abstrakcyjny daze do ukazania absolutu, opowiadam o sprawach
duchowych, opartych na wewnetrznych przezyciach, moze nawet mistycznych doznaniach,
transcendencji, fizycznym niedookresleniu...

Wspomniane wczeséniej sacrumi profanumbedace absolutem, dotyka kazda jednostke

i spoteczeristwo. Moze by¢ definiowane jako dobroi zto lub moze prezentowaé inne idee
wazne dla okreslonej grupy spotecznej. W procesie twérczym zderzanie ze soba kontrastéw
skutkuje wytworzeniem stanéw posrednich, niejednoznacznosci, ktére otwieraja szerokie
pole do dyskusji oraz wielowymiarowg interpretacje wytworu artysty.

3Z. Podgoérzec: Wokét Ikony. Rozmowy z Jerzym Nowosielskim, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 198s,
s. 8o.
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O wariantywnos$ci mozemy takze méwic¢ w kontekscie interpretacji dzieta sztuki. Roland
Barthes w eseju pt. Smierc autora'+, poprzez zabieg wyeliminowania autora tekstu

z dyskursu interpretacyjnego dzieta spowodowat przeniesienie waznosci i otwartosci
interpretacyjnej na czytelnika. Ostatecznie to nie autor/artysta wskazuje wyktadnie dzieta

a sam odbiorca nadaje mu sens i znaczenie. Przytgczam sie do takiej perspektywy
otwartosci odczytywania, aczkolwiek w mojej opinii, artysta powinien przedstawi¢ odbiorcy
wiasny komentarz, aby ten jako ostatni mégt go reinterpretowac. Ponizej nakresle autorska
koncepcje zawartg w tytule cyklu graficznego JEDNIA.

Synonimy stowa jednia bardzo dobrze, wrecz doskonale dopowiadajg owo pojecie, ktérym
scharakteryzowatam swoje prace graficzne. Synonimy spinaja je klamra, pokazujac
pojemnosc¢ stowa/wyrazu/okreslenia. Jednia to: , bliskos¢, komitywa, koneksja, kontakt,
tacznos$¢, ogniwo, parantela, pobratymstwo, poczucie wspélnoty, podobieristwo,
potaczenie, pomost, powiazanie, relacja, spojnia, sprzezenie, stycznosé, wezet, wiezy, wiez,
wspdlnota, wspélnota duchowa, zazyto$¢, znajomosc, zwiazek, integralnosé, jednosé,
koherencja, koherentnos¢, kohezja, monolitowo$¢, monolityczno$¢, nienaruszalnose,
nierozdzielno$¢, nierozerwalnos$¢, nieroztacznosé, spoistosé, spojnosé, zbornosé,
zwarto$¢, cato$ciowos¢, jednolito$c, monolit, niepodzielno$¢, korelacja, odniesienie,
przyczynowos$<, wspdtpraca, wspdtzaleznosé, zaleznosé, tacznik, powigzania, trwatosé,
obcowanie, pozycie, towarzystwo, wspotzycie.”’s

Cykl graficzny JEDNIA jest wynikiem autorskich poszukiwari formalnych rozwigzan
dotyczgcych ukazania tego co nieuchwytne, niewidoczne, nie dajace sie zwizualizowaé

w jednoznaczny sposéb. Na cato$¢ sktadaja sie 3. mniejsze cykle: Jednia, Jednia Il

i Jednia_alba. Zjawisko wariantywnosci zaistniato podczas tworzenia tych zestawow
graficznych, gdzie wszystkie powstate grafiki sa naturalnym przeksztatceniem siebie
samych, wynikajgcym z multiplikacji obrazu, nawarstwienia na siebie kolejnych grafik,
kompilacji warstw widzialnych i niewidzialnych, wielokrotnej ekspozycji w jednym kadrze,
a takze potgczenia ze sobg fotografiii grafiki. Stanowig cato$¢ — jedng forme i tresé.
Zastosowane 3 rézne wielko$ci formatéw prac graficznych niezbedne sg do wprowadzenia
odbiorcy dzieta sztuki w méj wewnetrzny $wiat kreacji, do wywotania uczucia jednosci

z obrazem oraz do interakcji z nim. Sktaniaja do zastanowienia sie nad relacjg pomiedzy
jednostka a ogétem, do zinterpretowania jednosci jako ttumu pojedynczych
istnieri/dusz/energii... Implantowanie w ekspozycji cykli graficznych jako formy wertykalnej
rytmicznosci, przywodzi na mys| wieloelementowe stacje Drogi Krzyzowej lub Drogi
Swiatta, w tym wypadku tworzac nowg ikonografie kanonu Drogi JEDNI.

Cykle graficzne Jednia, Jednia Il, Jednia_alba poprzez swoje zunifikowanie w formie
wizualnej staja sie uniwersum. Przestanie, ktére im towarzyszy jest do odkodowania przez
kazdego odbiorce sztuki. Widz moze identyfikowac sie z ikonografia, moze stac sie jej
aktorem, szczegélnie gdy pochodzi z tego samego zachodnioeuropejskiego kregu
kulturowego. Uzyty w pracach artystycznych akt umozliwia to. Dlatego tez stat sie dla mnie

'4 R. Barthes: Smier¢ autora, przet. M. P. Markowski, Teksty Drugie, 1999, nr 1/2.
5 https://synonim.net/synonim/jednia (dostep: 17.02.2019).
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jednym z filaréw, na ktérym opartam swa twdrczos$é. , Akt jest uniwersum. Opowiada

o kondycji cztowieka. Tacy sie rodzimy i tacy umieramy — nadzy; przychodzimy na $wiat bez
zadnego bagazui odchodzimy z niego bez niczego. Stanowimy tyle co nasze ciato

i wspomnienia jakie pozostajg po nas. Nasze ciato przypomina nam o tym, to jedyny
konkret jaki jest z nami non stop...”'® Akt jest réwniez neutralnym nosnikiem idei, o czym
pisze poznariska historyk sztuki Renata Rogoziriska, ktéra ponizej przywotuje w kontekscie
rozwazanego tematu.

»Rogoziriska referujac twérczo$¢ Tadeusza Boruty zwraca uwage na jeszcze jeden istotny
element, ktéry jest wspdlny dla jego sztuki i mojej: »Tendencja do redukcji elementéw
narracyjnych i realistycznych, wigze sie niekiedy ze symbolizmem o rodowodzie
platoriskim, ma jedng (wszakze nie jedyna) istotng zalete. Sprzyja¢ moze przetamaniu
stereotypowych nawykdéw a w efekcie stuzy¢ aktywizacji odbiorcy, zmuszonego

do odczytywania idei zawartej w gtebokiej warstwie dzieta i jedynie przez twérce
sugerowanej«."7

Uzywam bardzo podobnego formalnego srodka wyrazu artystycznego jak Boruta —

a whasciwie mozna napisad¢, ze wykonuje taki sam gest — analogicznie jak on umieszczam
swoj wizerunek na grafikach mojego autorstwa. To ja jestem bohaterem. Rogoziriska
ttumaczy tego typu zabieg m.in.: »(...) ochrong przed zbyt daleko idaca rodzajowoscia

i anegdotycznoscia przedstawieri. Przez multiplikacje swej podobizny, powtarzajgcej sie
w kazdym obrazie i w koricu przeksztatcajacej sie w rodzaj »formy kanonicznej«, pragnie
malarz uzyska¢ odpowiednig »przezroczysto$é« na wartosci duchowe (...)«.”® Moje ciato
staje sie przezroczyste, ja staje sie przezroczysta, nie ma mnie — Judyty, jest — kobieta-
cztowiek, schemat ciata ludzkiego — kanon bliski sztuce Nowosielskiego. Cechy osobnicze
zostaja przez odbiorce wyparte z rozumowania ikonografii, zostaja odsuniete na dalszy
plan co powoduje, ze tres¢ jest wystawiona na pierwszoplanowa percepcje.”?

Wariantywnos$¢ w mojej sztuce rodzita sie stopniowo, powstawata z nawarstwiania obrazu,
ktéry posiada kilka znaczeri i zalezny jest od cyklu graficznego, w ktérym sie pojawia.
Natomiastidea jednosci, jednego, jedni towarzyszy mi w twérczosci od samego
poczatku, przejawiajgc sie w cyklach graficznych w rézny sposéb, aczkolwiek jest wyraznie
zarysowana. W cyklu Obiekty (2005-nadal) — odzwierciedla dwa odrebne $wiaty kobiety

i mezczyzny, ktére drukowane sg na dwoch odrebnych warstwach pétprzezroczystego
podfoza - hydromatu. Obrazy wzajemnie dopetniaja sie, w finale tworzac jedng prace, jeden
obiekt. W cyklu Droga (2008), nawigzujgcym bezposrednio do liturgii Drogi Krzyzowej,
idea jednosci wyraza sie poprzez potaczenie delikatnego ciata Jezusa drukowanego na
hydromacie, z druga warstwa skomponowang z obiektéw — ciezkich drewnianych belek

'¢ ). Bernas: Wewnetrzne $wiatto jest jasnym punktem na ciemnym tle zycia, maszynopis niepublikowany,
Bedzin 2015.

7 R. Rogoziriska: W strong golgoty. Inspiracje pasyjne w sztuce polskiejw latach 1970-1999, Ksiegarnia
Sw. Wojciecha, Poznari, 2002, s. 328. [w:] |. Bernas: Akt kobiecy w sacrumi profanum —wybrane aspekty,
maszynopis niepublikowany, Katowice 2012, ss. 60-61.

'8 R. Rogoziriska: W strone golgoty. Inspiracje pasyjne w sztuce polskiej w latach 1970-1999, Ksiegarnia
Sw. Wojciecha, Poznar 2002, s.174. [w:] Tamze, ss. 60-61.

Y Tamze, ss. 60-61.
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symbolizujacych grzech pierworodny. W cyklu Swiatfo (2012), odnoszacym sie do liturgii
Drogi Swiatfa, jedno$¢ wyrazona jest poprzez rejestracje w jednym kadrze ruchu jaki
odbywa sie pomiedzy metafizycznym zjawiskiem postaci Jezusa Chrystusa
Zmartwychwstatego a bohaterami historii zmartwychwstania. Uzyta do tego celu fotografia
z wykorzystaniem dtugiej ekspozycji, tgczaca w jedno$¢ wizualny zapis ciata ludzkiego

i boskiego, przypomina odbiorcy o nierozerwalnosci boskiego i ludzkiego istnienia,

ich wzajemnej metafizycznej koegzystencji, wspdlnocie fizycznej i duchowej. Cykl ten,
poprzez natozenie na siebie 14. grafik, stat sie baza dla kolejnego zestawu prac — 14. grafik
cyklu Jednia. Nastepnie, nawarstwienie na siebie 14. grafik cyklu Jednia dato obraz cyklu
Jednia I, a wtaczenie do tego obrazowania fotografiiw podczerwieni zbudowato studium
14. grafik cyklu Jednia_alba. W ten sposéb zostato uaktywnia na fotografiii grafice to co
niewidzialne, niedostepne i ukryte. Jednoczes$nie uzupetnia obraz wczesniejszych cykli
Jedniai Jednia I, w ktérych delikatne wybrzmiewanie péttonéw bieli i szaros$ci wytania
obraz postaci bytu z czerni, nicosci. W tym aspekcie procesu twérczego naturalnym wydaje
sie, iz w niedalekiej przysztosci moja twérczos¢ bedzie dazyc do realizacji
multisensorycznych i kolejnych ewolucji obrazowania. Kazdy z omawianych 3. cykli
graficznych JEDNI drukowany jest z tych samych 14. matryc cyfrowych na 5. réznych
podtozach, przy uzyciu 4. réznych technik druku cyfrowego, co daje kilkadziesiat
odmiennych koricowych odbitek graficznych. Caty czas bazujac na wariantywnosci

i zachowujgcidee jednosci.

Wczesniejsze cykle graficzne (Droga, Swiatto) doprowadzity mnie do momentu, w ktérym
okreslitam sie na nowo jako twérca. Oprécz zdefiniowania prezentowanych tresci,
musiatam zdefiniowa¢ medium w jakim wypowiadam sie. Zawsze w uwidacznianiu idei
staram sie redukowad pojawiajace sie zbedne elementy, interesuje mnie esencja problemu.
W powyzszym tekscie ujmuje jeden aspekt narracji, jaki ewoluowat przez lata mej
twoérczosci, jaki jest kontynuowany i rozwijany w jednym watku opartym na kontrascie
(sacrum - profanum, bég - cztowiek, kobieta - mezczyzna), na prébie znalezienia
odpowiedzi na nurtujgce mnie pytania dot. cztowieczeristwa, miejsca cztowieka, jego
egzystencji. Jako artysta wypowiadam sie o cztowieku w medium grafiki i fotografii, w rézny
sposéb pokazujgcciato ludzkie. Jednak, wedtug moich zatozeri programowych, jezeli
uzywam do kreacji artystycznej fotografii, to posta¢ ludzka w finalnym przedstawieniu
(grafika artystyczna/fotografia) powinna by¢ wielko$ci naturalnej. To zatozenie, od samego
poczatku mojej drogi twérczej, stato sie bazg dla moich prac graficznych. W cyklu Obiekty
pokazywatam realne ludzkie ciato z wszystkimi jego mankamentami, ukazywatam ciato

z krwi i kosci. W cyklu Droga réwniez opieratam sie na takim uwidacznianiu autentycznej
postaci Jezusa historycznego. Przez swoich wyznawcédw uwazanego za Boga, ktéry pojawit
sie na ziemi w fizycznej postaci cztowieka, aby odkupié grzechy ludzkos$ci. Natomiast

w cyklu Swiatto eksponowatam posta¢ Jezusa Chrystusa Zmartwychwstatego —

nie fizycznego i nie historycznego, wraz z jego zwolennikami i towarzyszami tych samych
wydarzeri. Ujetam cato$¢ w sposéb metafizyczny, zestawiajac ze soba niewielkie fragmenty
fotografii realistycznej ($lady po mece) z fotografia rejestrowang na dtugim czasie
naswietlania, przypominajgca w swej formie zapis ruchu w jednym kadrze (postac Jezusa
ptynnie przechodzgca w postaci innych aktoréw wydarzeri). Ten cykl stat sie fundamentem

/\0 Y
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dla analizowanego cyklu JEDNIA, gdzie fotograficzny realizm zostat odsuniety na bok
ustepujac miejsca onirycznej kreacji obrazu.

Wszystkie 3 cykle graficzne Jednia, Jednia Il, Jednia_albabazuja na tej samej zasadzie
budowy prac graficznych: na wielokrotnej ekspozycji w jednym kadrze 14 wczesniejszych
grafik, w 14. réznych kompilacjach. Z racji swojego charakteru, grafiki wpisuja sie

w konwencje portretowania i autoportretowania artysty, relacji podmiot-przedmiot, model-
artysta. W gtéwnej mierze bohaterem kreowanych prac jestem ja - artysta. We wszystkich
dominuje linearno$¢ przedstawienia, nawigzujgca w swej wizualnej formie do 14. stacji
przypominajacych swa narracja animacje poklatkowa. W realizacji tej wystepuje préba
zatrzymania czasu, swoista formuta petli. Mozna ponadto zaobserwowac ciagte
uaktualnianie cyklu, modyfikacje zachodzacg w procesie cyfrowej postprodukgji,

jak réwniez w momencie wykonywania cyfrowego zapisu na matrycy aparatu
fotograficznego. Czynnik czasu, ktéry jest istotny w fotografii, jest tez istotny dla samego
twércy — dla procesu twdrczego, oprécz tego dla wyodrebnienia czasu $wieckiego

i Swigtego.

Mozliwos$¢ wolnosci w wyborze medium sztuki jest dla mnie bardzo wazna. Szeroko pojety
druk cyfrowy jako gtéwny $rodek przekazu mojej wypowiedzi artystycznej pojawit sie juz
na studiach wyzszych, gdzie warsztat graficzny nie byt traktowany konserwatywnie.
Uwazam, iz nos$nik kreacji nalezy dostosowac do tresci przekazu. Artysta ma swiadomie
dobiera¢ medium w jakim sie wypowiada, odpowiednio do tematu jaki chce przedstawic¢
odbiorcy. Medium sztuki jako srodek przekazu stuzy do wizualneji intelektualne;
komunikacji z interlokutorem. Homogenicznosc¢ dziedziny sztuki, dyscypliny jaka jest
grafika artystyczna, w przeciggu ostatnich kilkunastu laty ulegta redefinicji. Tak jak artysta
non stop musi rezonowac z audytorium, tak grafika musi na biezaco reagowac na
wspdtczesny $wiat sztuki. Nieustajacy rezonans dokonuje sie pomiedzy: mistrzem

a uczniem, twércg a dzietem sztuki, dzietem a odbiorcg sztuki, otoczeniem/$rodowiskiem
a twdrca, Srodowiskiem a dzietem sztuki. Zjawisko to w kontekscie kreacji sztuki

to niekoriczaca sie reperkusja, powodujaca kolejng reakcje na kreacje
zjawiska/zagadnienia/tematu/. Od czasu do czasu istniejg zaktécenia, wyttumienia

w odbiorze utworu wizualnego — jest to naturalna osobliwo$¢ zjawiska. W sposobie ujecia
rozwazanego tematu rezonans wytworzony pomiedzy wszystkimi zrédtami jest swoistg
wariantywnoscig w interpretacji realizacji artystycznych.

Koncepcja analizowanych prac artystycznych JEDNIA budowana jest na prymarnej idei -
tesknocie za stanem, w ktérym nic nie trzeba wyjasniaé. Gdzie wystepuje jednos$¢ mysli,
ktéra nie wymaga uzywania zbednych stéw. Mozliwe, ze jest to mysl utopijna, powodujgca
utrate indywidualnosci jednostki, ale mysl ta, wraz z checig wyeliminowania zaktéceri

i wyttumiert w odbiorze dzieta sztuki, stata sie podstawg do przeprowadzenia modyfikacji
obrazu wczesniejszych grafik. Co wiecej, zauwazalne jest dgzenie do przedstawienia
obrazu blizej nieokreslonego, blizej nie skonkretyzowanego materialnie. Jest to préba
odtworzenia powidoku, majaka sennego, zwizualizowania nieuchwytnego

i niezrozumiatego obrazu, moze nieznanego odbiorcy sztuki, ukazujacego sie na moment,
na mrugniecie okiem, na peryferiach pola widzenia. Wtasciwie jako obserwatorzy
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nie jesteSmy pewni czy obrazw ogdle widzieli$my, widzieliSmy go ,trzecim okiem” czy
bardziej odczuwalismy go naszym wnetrzem? Mistyczne doznanie, ktére jest trudne

do opisania za pomoca stéw wydaje sie, ze powinno by¢ tatwiej wyrazone poprzez kreacje
wizualng. W koricu m.in. do tego wtasnie stuzy sztuka. Ukazanie transcendentnych
wartosci — indywidualnych w odbiorze, nie jest tatwym zadaniem, ale nie niemozliwym.

Jednolite przedstawienie cyklu JEDNIA, stanowigce cato$¢, wrecz byt nierozerwalny,
zbudowane jest z nawarstwionych na siebie wielowarstwowych obrazowar. Jest préba
uswiadomienia odbiorcy dzieta sztuki o stanowieniu catosci, jednosci z otaczajacym go
Swiatem (Swieckim i $wietym). Sacrumi profanumto wazne pojecia, z ktérymi styka sie
na co dzieri. Jako artysta opowiadanie o takich zdarzeniach i zderzeniach wydaje mi sie by¢
interesujace i niejednoznaczne, tym bardziej, iz nie mamy do czynienia tylko z biela

i z czernia, lecz poza tym ze stanami posrednimi. Odbiorca stanowi cato$éwraz ze
$wiatem, ktdéry trwa w przestrzeni i w czasie. Religioznawca Mircea Eliade dokonat podziatu
czasu na: $wiety i Swiecki. Czas $wiecki to czas w ktérym normalnie, codziennie
funkcjonujemy. Czas $wiety to czas, ktéry polega na wyjsciu z czasu $wieckiego i przejsciu
do czasu mitycznego. Dokonad tego mozna za pomocg rytuatéw religijnych. W koncepc;ji
Eliade przestrzeri i czas wiec nie sa state i homogeniczne. , To wierne powtarzanie boskich
wzorcdw ma podwdjny rezultat: z jednej strony cztowiek, nasladujgc bogdw, utrzymuje sie
w sferze sacrum, to znaczy w rzeczywistos$ci; z drugiej — $wiat uswieca sie dzieki
nieustannemu reaktualizowaniu wzorcowych gestéw boskich. Religijna postawa ludzi
przyczynia sie do podtrzymania $wietosci miejsca.”?°

Zastosowany w cyklu graficznym JEDNIA uniwersalny szablon — kanon ikonografii sylwetki
ludzkiej, ktéry stopniowo ulega zatraceniu w obrazowaniui przesuwa sie w strone
abstrakcyjnej realizacji, ma wywrze¢ na odbiorcy sztuki wrazenie obcowania z absolutem,
bytem transcendentnym. W efekcie finalnym ma wywotac¢ efekt/zjawisko potaczenia sie

w jedno, w jednos¢, w Jednie...

postawa artystyczna

Rola artysty to ciggte bycie wyczulonym na zjawiska wazne dla spoteczeristwa.

W indywidualny sposdéb interpretowanie otaczajacej rzeczywistosci, sktanianie odbiorcy
do zatrzymania sie na dtuzsza chwile, do refleksji nad tym co dzieje sie dookota niego,

co nieubtaganie przemija. My, artysci, jesteSmy po to by wychwytywa¢ wartos$ci, wyswietlac
i naswietlac je w przestrzeni galeryjnej badz publicznej, by uczy¢ odbiorcéw wrazliwosci
na otaczajgcy nas $wiat, na sztuke. W swej twdrczosci operuje prostymi srodkami
artystycznego wyrazu, po to by opisac $§wiat nowym wyobrazeniem, by uwidaczniac¢to co
znajduje sie pod powiekami, ,pomiedzy” $wiatem realnym a wyobrazonym budujac
subiektywng alternatywna rzeczywistos¢... Sztuka wizualna to tylko pretekst do poszerzenia
wyobrazni, do préby wywotania wspomnienia i refleksji - przebtysku przesztosci,
zatrzymania terazniejszosci i naswietlenia przysztosci. Jest zapalnikiem do przeniesienia

** M. Eliade: Sacrumi profanum: o istocie religijnosci, przet. R. Reszke, Wydawnictwo KR, Warszawa 1999,

S. 113.
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w inny wymiar, jest swego rodzaju teleportacja, jest rozszerzeniem wtasnych mozliwosci
interpretacyjnych sztuki.

Wielka umiejetnoscia, a nawet darem, jest podchodzenie do sztuki w sposéb czysty,
intuicyjny, bez narzuconych stereotypdw, z dziecieca wrazliwoscia, ciekawoscia

i szczeroscig - tak jak zostato to opisane w Matym Ksieciu Antoine de Saint-Exupéry.
Dziecko rysuje weza boa, trawigcego stonia, a dorosliwidza tylko kapelusz i rysunek

ich nie przeraza. Dziecko zmuszone jest wykonac kolejny rysunek, ,,(...) aby dorosli mogli
zrozumiel. Im zawsze trzeba ttumaczy¢. (...) Doroslinigdy nie potrafig sami zrozumiec.”#
— a przeciez na rysunku nie jest kapelusz a waz boa trawiacy stonial

tacze doswiadczenia réznych dziedzin naukowych, w jedna dziedzine — w sztuke. W mych
dziataniach artystycznych przy$wieca mi idea synkretyzmu. Uwazam, ze aby pozna¢ jak
najlepiej dane zagadnienie, nalezy rozpatrywacje z réznych perspektyw, by miec¢ jak
najszerszy punkt odniesienia/widzenia. Wydaje mi sie, ze miedzy innymi na tym polega
bycie artystg. Utarto sie powiedzenie: artyscie wolno wszystko — moze nie wszystko,

ale na pewno duzo. Duzo tez mu sie wybacza. Lecz artysta w stosunku do odbiorcéw sztuki
powinien by¢ uczciwy i odpowiedzialny. Powinien by¢ takze szczery w stosunku do siebie
samego, tworzy¢ zgodnie z samym soba. Realizowac siebie i by¢ autentycznym w tym co
tworzy, poszukiwac prawdy... Zadaniem artysty sztuk wizualnych jest znalezienie poetyki
w zwyczajnych zjawiskach, w sytuacjach codziennych, czasem w irytujacej rzeczywistosci.
Przeszkody dla niego mogg by¢ twércze. Spetany ograniczeniami, niemozliwo$ciami

i trudnosciami moze wyzwoli¢ sie od nich w swojej twérczosci.

Kilka waznych etapéw mojego zycia byto splecionych ze $miercia, z osobistym przejsciem,
z transgresja zamykajacg stare i otwierajgca nowe. Jako mtoda osoba odnositam nieodparte
wrazenie, iz $mierci wrecz ,wywotywane” sg przez moje nieobecnosci w domu. Wyjazd

na zielong szkote — $mierc¢ ojca, wyjazd na plener — $mier¢ dziadka. Nieobecno$¢ w domu
kojarzyta mi sie z chorobg i $miercig kogos bliskiego... z jego utratg... Praca dyplomowa
szkoty $redniej to chorobai $mier¢ drugiego dziadka, praca magisterska — narodziny

i Smier¢ dziecka, praca doktorska — chorobai $mierc babci. Do tej pory tak sie utozyto moje
zycie, ze wszystkie bliskie mi osoby odchodzity z tego $wiata nie w mojej obecnosci. Nie
byto mnie przy nich. Bytam z daleka od ich ostatecznego transgresyjnego przejscia, bytam
poza doswiadczeniem $mierci. Moze wtasnie dlatego w swych pracach z jednej strony chce
opowiedzie¢ o stanie tu — na ziemi, a z drugiej o stanie tam — w niebie? Tu - fizycznie, tam
— metafizycznie? Tu — materialnie, tam — duchowo? Opowiedzie¢ o tesknocie za utracong
cze$cig mojego zycia, o pragnieniu potgczenia sie z nig...? Wyrazam to poprzez prébe
dotkniecia czegos$ niematerialnego, transcendentnego i transgresyjnego, stanowigcego
stadium pomiedzy zyciem a $miercia...

U podstaw moich dziatan i zainteresowari artystycznych lezy ciekawo$é... Obracam sie

w hermetycznym, intymnym i kameralnym kregu pojec¢ i zagadnien. Jednakze moje prace
ewoluujg wraz ze mng, jeden temat wynika z drugiego, czasem wracam do poruszanego
wczesniej problemu/zagadnienia lub ponownie wykorzystuje te same elementy wizualne

> A. de Saint-Exupéry: Maty Ksigze, przet. |. Szwykowski, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1998, s. 8.
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W swojej innej pracy artystycznej. Przywotana wczesniej transgresja interesuje mnie, ale nie
w ujeciu doprowadzenia wtasnego ciata do stanéw granicznych, ale raczej jako idea
przekraczania tematéw tabu, taczenia ze sobg dwdch przeciwstawnych poje¢, dychotomii
myslenia, poznawania i oswajania relacji miedzy Podmiotem a Innym wedtug koncepcji
Simone de Beauvoir.

Transgresja uwidacznia sie réwniez w aspekcie technologicznym. W ostatnich latach jako$¢
drukéw cyfrowych ulegta imponujacej poprawie, co umozliwito akceptacje i adaptacje
nowego medium reklamowego do potrzeb artystéw sztuk wizualnych. Materiaty
poligraficzne zostaty przez nich zawtaszczane na szeroka skale. We wspétczesnej historii
sztuki, po raz kolejny, $wiat reklamy, konsumpcji i popkultury zostat zaprzegniety

do sztuki, stwarzajac nowe mozliwosci dla artystédw grafikéw.

W autorskiej idei, zawartej w omawianym cyklu Jednia, Jednia_ll, Jednia_albadaze do
perfekcji, do iluzji i do uzyskania bardzo wysokiej jakosci druku cyfrowego. Technologiczny
ideat wysokiego standardu poddaje prace formalnej estetyzacji w stuzbie idei — ikonografii
obrazu boskiej i ludzkiej jednosci.

zakoriczenie

Szeroko pojeta sztuka pozwala artyscie i odbiorcy wyj$¢ poza utarte schematy myslowe,
poza stereotypy postepowari i przyjetych strategii. Czasem inspiracjg moze by¢ tylko jedno
zdanie, jeden obraz lub zawarta w nich jedna idea, ktére o$wiecaja artyste lub odbiorce,
zmieniajac postrzeganie dzieta i inicjujgac transgresje. Idea otwartosci na interpretacje
dzieta powoduje, ze jesteSmy piekni swa réznoscia...

Na podstawie mato eksponowanych informacji konstruuje osobistg narracje artystyczna.
W prezentowanym cyklu graficznym, prébuje odtworzy¢ pierwotny stan jednosci boga

i cztowieka, utracony przez grzech pierworodny. Ze strzepdw przekazéw i wzmianek
umieszczonych na kartach historii, nauki i sztuki buduje artystyczng wizje wydarzer wraz
z jej gtbwnym bohaterem — wyobrazeniem absolutu, bytu tgczacego boga i cztowieka.

W ten sposéb zostaje wykreowana ikona JEDNI.

Jak juz wczesniej pisatam, projekt artystyczny pt. Tréjca w Jedni aby powsta¢, potrzebowat
czasu. Potrzebowat czasu zaréwno metafizycznego (proces myslowy, proces poznawczy,
wyobraznia wizualna), jaki réwniez czasu fizycznego (postprodukcja materiatu
fotograficznego, druk poszczegélnych cykli, przygotowania ekspozycyjne). W efekcie
przybratjedna z mozliwych wersji — model obecnie demonstrowany i oceniany —
prezentacje oryginalnych miniatur grafik umieszczonych w pudetku. Z uwagi na réznice

i niuanse wynikajgce z zastosowanych podtozy oraz z technologii druku cyfrowego,
zdecydowatam sie na taki rodzaj odstony. Forma ta posrednio jest nawigzaniem do pracy
Roberta Morrisa I-Box (1962), w ktérej to artysta w prostopadtoscianie z wieczkiem

w ksztafcie litery ,,1” (oznaczajacejw jezyku angielskim ,Ja”) zamyka swoéj nagi autoportret

N
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dekonstruujac ,,mit podmiotowosci i indywidualnosci”?2. M6j zabieg artystyczny jest
tozsamy. W pudetku umieszczam swdj zwielokrotniony autoportret (cykle Jednia, Jednia_ll,
Jednia_alba), ktéry tworzy jedng ikone obejmujaca relacje: podmioti przedmiot, artysta

i model, kobieta i mezczyzna, bog i cztowiek, sacrumi profanum— tworzac uniwersalny
kanon JEDNI — jedng koherentng cato$¢.

Opracowanie powyzsze to jest podsumowaniem pewnego okresu i etapu mojej twérczosci
— to trywialne stowa, ale proces analizy jakiej aktualnie dokonuje, proces formutowania
podsumowania, wyciggania wnioskéw na przysztos¢, krystalizowania sie nowych idei juz
trywialnym nie jest! Oczywiscie pod warunkiem przeprowadzenia szczerej i wiarygodnej
analizy swych dokonari! Obecnie stoje przed kolejnym waznym dla mnie momentem, by¢
moze przefomowym — osobistg transgresja. Nastepuje indywidualne zatrzymanie, stan

w ktérym musze odpowiedzie¢ sobie na ,,n” pytan... Jedng z mozliwych i wielce
prawdopodobnych drég rozwoju artystycznego jest dziatanie performatywne oraz takie
dziatanie scenograficzne gdzie przestrzen, w ktérej odbiorca bedzie mégt stac sie czescia
wykreowanego przeze mnie obrazu, bedzie mégt zanurzy¢ sie w niego, poczuc jednos¢

z obrazowaniem. Wydaje mi sie, ze realizacja multisensoryczna bedzie przysztym etapem
w tworzeniu mych ekspozycji wieloptaszczyznowych przedstawieri, na ktére ztozy sie nowy
sposéb kreowania rzeczywisto$ci wyobrazone;j.

> R. Lewandowski: Efekt pasazu. Konfrontacje i negocjacje tozsamosci we wspétczesnych praktykach
artystycznych, Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach, Katowice 2018, s. 119.
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cykl graficzny Jednia (2015-2016)

1.

g

o v oA W

2015-2016, Jednia, 14 prac, druk pigmentowy, papier CANSON, 220 x 91,4 cm |
2018, Jednia, 14 prac, druk uv, dibond, 200 x 80 cm |

2016, Jednia, 14 prac, druk pigmentowy, papier CANSON, 103 x 42,8 cm |
2016, Jednia, 14 prac, druk uv, dibond, 100 x 40 cm |

2017, Jednia, 14 prac, druk uv, dibond, 20 x 8,3 cm |

2017, Jednia, 14 prac, druk pigmentowy, papier CANSON, 20 x 8,3 cm |

2017, Jednia, 14 prac, druk pigmentowy, hydromat, 20 x 8,3 cm |

2017, Jednia, 14 prac, druk solwentowy, backlight, 20 x 8,3 cm |

2018, Jednia, 14 prac, druk uv, folia transparentna, 20 x 8,3 cm |

/\0 Y
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Il. nr1. z cyklu Jednia o1
Il. nr 2. z cyklu Jednia o2



3|4

Il. nr3. z cyklu Jednia o3
Il. nr 4. z cyklu Jednia o4
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5|6

Il. nrs. z cyklu Jednia o5
Il. nr 6. z cyklu Jednia 06



Il. nr 7. z cyklu Jednia o7
Il. nr 8. z cyklu Jednia o8
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9|10

Il. nr 9. z cyklu Jednia o9
Il. nr1o. z cyklu Jednia 10



11 (12

Il. nr11. z cyklu Jednia 11
Il. nr12. z cyklu Jednia 12
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13]14

Il. nr13. z cyklu Jednia 13
Il. nr14. z cyklu Jednia 14
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cykl graficzny Jednia_Il (2017)

1.

g

o v oA W

2017, Jednia_ll, 14 prac, druk pigmentowy, papier CANSON, 220 x 91,4 cm |
2017, Jednia_ll, 14 prac, druk uv, dibond, 200 x 80 cm |

2017, Jednia_ll, 14 prac, druk pigmentowy, papier CANSON, 103 x 42,79 cm |
2017, Jednia_ll, 14 prac, druk uv, dibond, 100 x 40 cm |

2018, Jednia_ll, 14 prac, druk solwentowy, backlight, 20 x 8,3 cm |

2018, Jednia_ll, 14 prac, druk pigmentowy, papier CANSON, 20 x 8,3 cm |

2018, Jednia_ll, 14 prac, druk uv, folia transparentna, 20 x 8,3 cm |

. 2018, Jednia_ll, 14 prac, druk uv, dibond, 20 x 8,3 cm |

2018, Jednia_ll, 14 prac, druk pigmentowy, hydromat, 20 x 8,3 cm |

41






Judyta Bernag$ | Autoreferat | Summary of Professional Accomplishments |

15|16

Il. nr1s. z cyklu Jednia_Il_o1
Il. nr16. z cyklu Jednia_Il_oz2



1718

Il. nr17. z cyklu Jednia_ll_o3
Il. nr18. z cyklu Jednia_ll_o4
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19 | 20

Il. nr19. z cyklu Jednia_Il_oys
Il. nr20. z cyklu Jednia_lI_o6



21| 22

Il. nr21. z cyklu Jednia_ll_oz
Il. nr22. z cyklu Jednia_Il_o8
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23|24

Il. nr23. z cyklu Jednia_Il_og
Il. nr24. z cyklu Jednia_Il_10



25| 26

Il. nr2s5. z cyklu Jednia_Il1_11
Il. nr26. z cyklu Jednia_11_12
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Il. nr27. z cyklu Jednia_11_13
Il. nr28. z cyklu Jednia_lI_14
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cykl graficzny Jednia_alba (2017)

1. 2018, Jednia_alba, 14 prac, druk pigmentowy, papier CANSON, 220 x 91,4 cm |

g

2017, Jednia_alba, 14 prac, druk uv, dibond, 200 x 80 cm |
2017, Jednia_alba, 14 prac, druk pigmentowy, papier CANSON, 103 x 42,79 cm |

2017, Jednia_alba, 14 prac, druk uv, dibond, 100 x 40 cm |

> oW

2018, Jednia_alba, 14 prac, druk solwentowy, backlight, 20 x 8,3 cm |

A

2018, Jednia_alba, 14 prac, druk pigmentowy, papier CANSON, 20 x 8,3 cm |
7. 2018, Jednia_alba, 14 prac, druk uv, foliatransparentna,20 x 8,3 cm |
8. 2018, Jednia_alba, 14 prac, druk uv, dibond, 20 x 8,3 cm |

9. 2018, Jednia_alba, 14 prac, druk pigmentowy, hydromat, 20 x 8,3 cm |

o1






Judyta Bernag$ | Autoreferat | Summary of Professional Accomplishments |

29|30

Il. nr29. z cyklu Jednia_o1_alba
Il. nr30. z cyklu Jednia_o2_alba




31|32

Il. nr31. z cyklu Jednia_o3_alba
Il. nr32. z cyklu Jednia_o4_alba
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33|34

Il. nr33. z cyklu Jednia_o5_alba
Il. nr34. z cyklu Jednia_o6_alba




35|36

Il. nr35. z cyklu Jednia_oy_alba
Il. nr36. z cyklu Jednia_o8_alba
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Il. nr37. z cyklu Jednia_og_alba
Il. nr38. z cyklu Jednia_10_alba




39|40

Il. nr39. z cyklu Jednia_11_alba
Il. nr 40. z cyklu Jednia_12_alba
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41| 42

Il. nr 41. z cyklu Jednia_13_alba
Il. nr 42. z cyklu Jednia_14_alba
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5. Omdwienie pozostatych osiggnie¢ naukowo-badawczych (artystycznych).

Prezentowany projekt artystyczny pt. Tréjca w Jedni, zamykajacy sie w 3. cyklach
graficznych: Jednia (2015-2016), Jednia_Il (2017), Jednia_alba (2017) sktadajacych sie
z 14. grafik kazdy jako aspirujacy do spetnienia warunkéw okreslonych w art. 16 ust. 2
Ustawy z dnia 14. marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz stopniach
i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. 2017 r. poz. 1789) nie jest jedynym osiggnieciem
artystycznym jakie udato mi sie zrealizowac przez ostatnie lata mojej drogi zawodowej.
Réwnoczesnie tworze inne cykle prac artystycznych, ktére oscyluja dookota tematu
cztowieka i jego egzystencji, religii, kultury, natury. Jak juz wspomniatam wcze$niej moje
prace wynikaja z moich przemysleri, dotycza mnie, moich zainteresowar artystycznych,
naukowych, badawczych. Prébuje zmierzy¢ sie z problematykg wazng dla mnie, ale takze
wazng dla odbiorcéw sztuki. Ponizej przedstawiam cykle prac graficznych i artystycznych
w kolejnosci chronologicznej. Opisy realizacji pochodza z lat wczesniejszych —

nie zmieniam ich, pozostawiam je w formie pierwotnej jako $lad uprzednich doswiadczer,
pogladdw, zapatrywar na sztuke i Zycie.

przed uzyskaniem stopnia doktora sztuki w zakresie sztuk plastycznych w dyscyplinie
sztuki piekne (do 18 grudnia 2012 r.)

- Droga (2008)

z cyklu Wilgefortis... Droga ..., obiekt graficzny - druk cyfrowy, hydromat, drewno, 220x 91,4
cm, miejsce realizacji: Polska | 14 szt.

opis realizacji:




Nie ma juz Zyda ani poganina, nie ma juz mezczyzny ani kobiety, wszyscy bowiem
jestescie kims$ jednym w Chrystusie Jezusie. (Ga 3,28)

Grafiki z tego cyklu sg osobista interpretacja Drogi KrzyZzowej; wynikiem gtebokiej

personalnej perspektywy i subiektywnej formy wypowiedzi artystycznej na temat wiary

i sztuki. tacza w jedng istote kobiete i mezczyzne, sacrum i profanum. Wprowadzaja nowa

ikonografie w utarty patriarchalny wizerunek. Inspiracjg do stworzenia prac byta legenda

o dziewicy $w. Wilgefortis oraz stowa zawarte w Pimie Swietym, iz Bg stworzyt cztowieka

na swoje podobieristwo. Stworzyt kobiete i mezczyzne, ktérzy sa dychotomig

cztowieczeristwa. Uzupetniaja sie, ich ciata sg do siebie podobne, a pozbawione cech

ptciowych sg prawie nie do rozréznienia. W tym kontek$cie rozwazar nie mozna poming¢

waznej roli kobiety we wspétczesnym Swiecie i oddziatywanie jej na obecng rzeczywistos¢.
(Judyta Bernas, 2013)

- Completorium (2009-2010)

2009
z cyklu Completorium 1, 11, 111,druk cyfrowy, hydromat, 150 x 91,4 cm, miejsce realizacji:
Polska

2010

z cyklu Completorium 1V, druk cyfrowy, hydromat, 150 x 91,4 cm, dyptyk, miejsce
realizacji: Polska

z cyklu Completorium, gotowe przedmioty: stét, krzesto, taboret, rézne wymiary, miejsce
realizacji: Polska

z cyklu Completorium, gotowe przedmioty: tablica $wietlna, 50 x 70 cm, miejsce realizacji:
Polska

opis realizacji:
Z domu rodzinnego Haliny nie pozostafo nic.

Sosnowiec: Podgérska, Wschodnia, Kaliska /wybuch Il wojny Swiatowej/; Sosnowitz:
Kaliska /aresztowanie rodzicéw, wywézka w gtab Rzeszy na przymusowe roboty/; Breslau,
/powrdt z Rzeszy, powrdt matki z Auschwitz-Birkenau/ Sosnowiec: Tatrzariska; Mystowice:
Robotnicza; Sosnowiec: Debliriska, Czarna, Akacjowa — jedynym elementem taczacym

te miejsca, jest Ona.

Z |ej pierwszego powojennego domu pozostaty tylko trzy przedmioty: stét kuchenny,
krzesto kuchenne i mate dzieciece krzesetko — meble zrobione przez szwagra (meza
Marysi). Zapomniane przetrwaty w przydomowej rupieciarni. Postuzyty do stworzenia
fragmentu opowiesci o kobietach w mojej rodzinie.

Postuguje sie tylko imionami. Nie uzywam nazwisk. Wedtug filozofki Jolanty Brach-Czainy
kobieta nie posiada catkowicie swojego nazwiska. Przyjmuje nazwisko po ojcu swojej
matki, swoim ojcu lub mezu..., wiec kobiety z mojej rodziny nie posiadajg nazwisk...
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Nadaje to historii prywatny charakter, jednoczesnie tworzgc uniwersalny szablon.
Ta historia moze dotyczy¢ kazdej rodziny.

Catosc to Completorium, czyli wieczorna modlitwa. Modlitwa odmawiana bezposrednio
przed udaniem sie na spoczynek... Modlitwa podsumowujgca caty dzieri..., cate Zycie...
Modlitwa przygotowujgca na smierc..., na spotkanie z Bogiem..., na Sad Ostateczny.
W hotdzie Ostatniej Zyjacej z jej pokolenia...

(Judyta Bernas, 2010)

Wewnetrzne $wiatto jest jasnym punktem na ciemnym tle zycia.

Z tamtego okresu juz nikogo i niczego nie ma. Nie ma domu rodzinnego i nie ma oséb

w nim mieszkajacych. Pozostaty tylko resztki wspomnien, ktére $wieca jak gwiazdy

na ciemnym niebie. Przezycia, ktére zwigzane byly z wojng odcisnely sie na Jej dalsze zycie.
Wojenna utrata catego dobytku spowodowata, iz w péZniejszym czasie nie przywigzywato
sie wagi do miejsc i przedmiotéw. Wazni byli tylko ludzie i ciagty z nimi kontakt.

W centrum byt cztowiek — rodzina — stét przy ktérym wszyscy spotykali sie.

Od dtuzszego czasu przygotowywata sie do ostatecznej zmiany w swym zyciu. W ostatnich
latach najczestszym zdaniem jakie cicho pod nosem wypowiadata byto: ,, Panie Jezu
poméz”, Swiadomie lub nie — tego juz sie nie dowiem. Completorium to ostatnia modlitwa
wieczorna jaka odmawia sie przed pdjsciem na nocny odpoczynek podsumowujaca caty
dzien, cate zycie — to réwniez tytut cyklu prac, ktéry byt probg mojego przygotowania sie

na Jej nieuchronne odejscie. W tamtym czasie )Jej umeczone ciato, jak sie pézniej miato
okaza¢, nie byto jeszcze wystarczajgco umeczone i jednoznacznie przygotowane do
ostatecznosci. Swiatto, ktére bito z jej niebieskich, chabrowych oczu pewnego
wrzesniowego dnia zgasto. Pozostaty tylko zdjecia na ktérych nadal z Jej oczu bije $wiatto,
ale juz inne — petne ufnosci i nadziei.

Historia tej rodzinny tak sie utozyta... iz to kobiety musiaty by¢ silne, samodzielne,
decyzyjne, walczace o rodzine i o drugiego cztowieka, radzace sobie z wszelkimi troskam

i dnia codziennego i przysztego. Swiatto, nadzieja, wspélna wiez — kazda miata inny sposéb
»ha przezycie” trudnych momentéw. Kazda szta z wlasnym bélem i krzyzem, z wtasng
troska, ale zawsze mogty liczy¢ na siebie nawzajem. Niesamowita intuicja, wspélne
odczuwanie, telepatyczne kontakty czy inne doznania, ktére trudno jest sformutowac

w stowach... przeczucia... jednoczyty je ze sobg. Z pokolenia na pokolenie przekazywaty swa
moc i energie dalej. Wtasciwie robity to mimowolnie, naturalnie, bez stéw, swoimi czynami
i postepowaniem.

Swiatto to pojecie wielowymiarowe. Fenomenalne! Moze by¢ réwnoczeénie metafizyczne

i fizyczne. Zawsze byto, jest i bedzie dla mnie istotne — moze wyrazaé wiele stanéw
emocjonalnych, budowaé przedstawienie, wydobywa¢ z mroku detale, nakierowa¢ odbiorce
na istote przestania, etc. Naturalne swiatto pokaze delikatne niuanse, sztuczne zatracije,
ale wskaze inny aspekt tego samego zagadnienia. Swiatto jest zmienne, tak jak natura
cztowieka jest zmienna.
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Tworzac sztuke opieram sie gtéwnie na wtasnych doswiadczeniachi przezyciach. Akt jest
dla mnie naturalnym $rodkiem artystycznego wyrazu. Jest medium pojemnym, nie
narzucajgcym zadnego kontekstu kulturowego, przez co odbiorca moze utozsamic sie
z trescig pracy. Akt jest uniwersum. Opowiada o kondycji cztowieka. Tacy sie rodzimy i tacy
umieramy — nadzy; przychodzimy na $wiat bez zadnego bagazu i odchodzimyz niego bez
niczego. Stanowimy tyle co nasze ciato i wspomnienia jakie pozostajg po nas. Nasze ciato
przypomina nam o tym, to jedyny konkret jaki jest z nami non stop ...
Wspomnienia to $wiatto, ktére z czasem coraz trudniej przebija sie przez gesta zastone
zapomnienia.

(Judyta Bernas, 2015)

- Zacisze (2011-2013)

201
z cyklu Zacisze 1/2011, instalacja, miejsce realizacji: Polska
gabloty (23 x 23 cm):
oo1/jb/2011 [ puste miejsce po pepowinie |B / 30.111.1978 roku
002/jb.2011 | wtosy |B, koperta / poczatek lat 8o. XX wieku
003/jb/2011 | wtosy |B, gumka / Il potowa lat 8o. XX wieku
004/jb/2011 | wtosy |B, gumka, koperta / Il potowa lat 8o. XX wieku
oos/jb/2011 | zab 48 |B, RTG zeba 38 48, papier / przetom XX i XXI wieku
008/zb/2011 | zeby mleczne 51-55, 61-65, 71-75, 81-85 ZB / przetom XX i XXI wieku
oog/nn/2011 | lustro
obiekty/rzezby (r6zne wymiary):
006/jb/2011 | odlew gipsowy twarzy B, deska (Lutowiska) / VIII.2002 roku
o0oy/jb/2011 | odlew gipsowy brzucha |B
grafiki:
z cyklu Zacisze 1/2011 0o1/jb/2011 | serigrafia, skéra / ok. 80 x 9o cm
z cyklu Zacisze 1/2011 0o2/jb/2011 [ serigrafia, hydromat / 126,5 x 9o cm
z cyklu Zacisze 1/2011 003/jb/2011 | serigrafia, hydromat/ 126,5x 9o cm
z cyklu Zacisze 11/2011, serigrafia, skéra, metal, 70 x 72 cm, 8o x 9o cm, 83 x 85 cm,
80 x 82 cm, miejsce realizacji: Polska | 4 szt.

2012

z cyklu Zacisze 11/2012 001, 002, 003, druk cyfrowy, hydromat, 10 x 10 cm, miejsce
realizacji: Polska | 3 szt.

z cyklu Zacisze 11/2012_9, Zacisze 11/2012_51, Zacisze 11/2012_52, druk uv, skéra,
metal, 100 x 100 cm, miejsce realizacji: Polska

z cyklu Zacisze 111/2012, druk uv, skéra, obiekt - sukienka, 75 x 56 cm, 65 x 42 cm, miejsce
realizacji: Polska | 2 szt.

opis realizacji:
Zacisze jest kontynuacja zapisu historii zycia, jakg od kilku lat realizuje przy pomocy
réznych dziedzin artystycznych, na ktére sktadaja sie grafiki, obiekty i instalacje. Cykl
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opowiada o relacjach miedzyludzkich, egzystencji i cielesnos$ci. Wykorzystuje w nim
medium fotografii drukowanej na skérze i pétprzezroczystych kalkach [akt kobiecy i meski]
oraz dodatkowe elementy, jakimi s fragmenty/pozostatosci ciata [mojego lub moich
bliskich]. Odrealnienie prowokuje odbiorce do wieloptaszczyznowej interpretacji dzieta,

do weryfikacji swoich pogladéw dotyczacych sztuki i zycia. Nie narzucam odbiorcy
komentarza do tematu... wedtug koncepcji Rolanda Barthes’a to nie artysta-autor wskazuje
interpretacje dzieta, a odbiorca sam nadaje sens i znaczenie mu. Tworze swoisty cichy
dialog z odbiorca. Zacisze to obiekty do ogladania, czasem dotykania, zmuszajace

do wejrzenia we wtasne wnetrze, do korygowania relacji z otoczeniem.

Zacisze - grafiki

Postuguje sie tradycyjna technika graficzna [sitodruk] i drukiem cyfrowym [druk solwentowy
i uv]. Oba rodzaje druku okazujg sie do tego celu najbardziej odpowiednimi srodkami
wyrazu. Na odbitkach graficznych udaje mi sie uzyskac rézne niuanse i deformacje
matrycy-ciatfa, ktére wpisuja sie w temat cielesnosci, przemijania, naktadania kliszy,
znieksztatcania pamieci. Traktuje swoja zewnetrzng cielesng powtoke jak warstwe, ktéra
pamieta rézne apocalypse... w zaciszu... Natozone na siebie klisze zatracajg swoje
obrazy/ksztatty, ulegaja destrukcji i redefinicji poje¢. Fragmentaryzacja ciata powoduje
zmiane w obrebie funkcji, znaczenia i kontekstu przedstawienia.. Prace poprzez $wiadoma
deformacje stajg sie uniwersalne. Czes$¢ grafik zostanie nadrukowana na pétprzezroczysty
materiat [hydromat — sztuczna kalka] i ztozona jako dwie warstwy z niewielkim
przesunieciem. Swojg formg oraz sposobem wieszania [w przestrzeni] nawigzg do ruchu,
delikatnego stanu rozedrgania, zaniepokojenia itp. ludzkich stanéw emocjonalnych.
Podtoze spowoduje, ze dodatkowym elementem odpowiedzialnym za odbiér dzieta bedzie
$wiatto [naturalne badz sztuczne]. Natezenie $wiatta wptynie na wzmocnienie lub
ostabienie obrazu/przedstawienia. Prace graficzne, ktére powstana na tradycyjnym podtozu
— papierze pozwola na inny rodzaj ekspozycji [np. uszeregowanie w jeden cigg na $cianie]

i na inng interpretacje tresci dziefa.

Zacisze — skéry

To indywidualna, subiektywna cielesno$¢ wzmocniona uzyciem jako podtoza skéry
zwierzecej [jagniecej/koziej i bydlecej]. Nadrukowany fragment ludzkiej skéry na skére
zwierzeca, rozciggniety pomiedzy metalowg rame lub powieszony na metalowych hakach,
lub na drewnianej belce niesie ze soba wieloptaszczyznowe znaczenia i odnosi sig

do archetypicznych schematéw myslenia.

Zacisze — obiekty
To fragmenty ciata — relikwie — moje, moich bliskich umieszczone w przeszklonych
gablotach nawigzujace do barokowych relikwiarzy katolickich. Przechowywane sg w sacrum
zacisza...

(Judyta Bernas, 2012)

- Swiatfo (2012) — cykl graficzny bezposrednio zwigzany z projektem artystycznym Tréjca

w Jedni, zamykajacy sie w 3. cyklach graficznych Jednia (2015-2016), Jednia_Il (2017),
Jednia_alba (2017) sktadajacych sie z 14. grafik kazdy jako aspirujacy do spetnienia
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warunkoéw okreslonych w art. 16 ust. 2 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz stopniachi tytule w zakresie sztuki (Dz. U. 2017 r. poz.
1789). Cykl grafik na podstawie ktérych Rada Wydziatu Artystycznego Akademii Sztuk
Pieknych w Katowicach nadata stopieri doktora sztuki w zakresie sztuk plastycznych
w dyscyplinie sztuki piekne: Akt kobiecy w sacrum i profanum — droga swiatfa. Tytut cyklu
zostat zmieniony na Swiatto.

z cyklu Swiatto, druk solwentowy, backlight, 220 x 91,4 cm, miejsce realizacji: Polska |
14 szt.

opis realizacji:
Cykl graficzny bazuje na temacie zaczerpnietym ze sfery sacrum. Elementem budujacym
obraz jest akt kobiecy (rozpatrywany jako kod sztuki heteroseksualnej), ktéry wspétczesnie
czesciej kojarzony jest ze sztuka $wiecka, a kiedy$ rozpatrywany byt w sferze $wietosci.
Obie sfery — sacrum i profanum — tgcze w jedno na ptaszczyznie tematyki i Srodkéw
artystycznego wyrazu. Prace przetamujg granice tradycyjnej ptaszczyzny grafiki artystycznej
oraz kanon przedstawieri Chrystusa. tacza tradycje chrzescijariska ze wspotczesnym
pogladem na sztuke religijng oraz wspédtczesng sztuke kobiet. Préba integracji dwdch sfer
to pretekst do weryfikacji pogladéw dotyczacych sztuki, zycia i religii. Swiecko$¢ tworzy
jednos$¢ ze $wietoscig. Pojecia sacrum i profanum ulegaja tu przebudowaniu
i przewartosciowaniu.

(Judyta Bernas, 2013)

po uzyskaniu stopnia doktora sztuki w zakresie sztuk plastycznych w dyscyplinie
sztuki piekne (po 18 grudnia 2012 r.)

- Zacisze (2011-2013)

2013
z cyklu Zacisze 111/2013, serigrafia, skéra, drewno, ok. 70 x 80 cm, miejsce realizacji:
Polska | 13 szt.

opis realizacji:

Zacisze — skéry

Subiektywna cielesno$¢ wzmocniona uzyciem jako podtoza skéry zwierzecej (jagniece;j).
Nadrukowany fragment ludzkiej skéry na skére zwierzeca, rozciagniety na drewnianej belce
niesie ze sobg wieloptaszczyznowe interpretacyjne znaczenia, odnosi sie

do archetypicznych schematéw myslenia.

- Cor tuum (2013)

Cor tuum |, druk pigmentowy, papier, lustro, 32 x 32 cm [kazdy] x 11 szt., miejsce realizacji:
Polska

Cor tuum 11, druk pigmentowy, papier, 32 x 32 cm [kazdy] x 7 szt., miejsce realizacji: Polska
Cor tuum 111, paski testowe do glukometréw, krew, 32 x 32 cm, miejsce realizacji: Polska
Cor tuum 1V, lustro, 32 x 32 cm, miejsce realizacji: Polska
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opis realizacji:
»Ubi thesaurus tuus, ibi cor tuum” — Gdzie skarb twdj, tam serce twoje
(stowa Chrystusa z Mt 6,21)

Intymnosc relacji miedzy bogiem a cztowiekiem jest szczegélng tkanka, stanowi swego
rodzaju medium znajdujace sie pomiedzy sacrum i profanum. Na styku obu sfer rozgrywa
sie misterium ksztattowania sie jednostki i cztowieczeristwa. Zawieszona po$réd nich
ludzka egzystencja ukazuje swoje odbicie w zwierciadle, zmuszajac profana do odpowiedzi
na pytanie o wtasng $wietos¢.

(Judyta Bernas, 2013)
- godzinki (w procesie)

2014
z cyklu godzinki..., akwarela, otéwek, tusz, herbata, rézne media, papier, 6 x 9 cm, miejsce
realizacji: Polska | 242 szt.

2015
z cyklu godzinki..., akwarela, otéwek, tusz, herbata, rézne media, papier, 6 x 9 cm, miejsce
realizacji: Polska | 163 szt.

opis realizacji:
Cykl miniatur opierajacy sie na godzinowym zapisie zycia artysty.

- wolnos¢ (nie) podlegtosc¢ (2016)

wolnos¢ (nie) podlegtos¢, instalacja, miejsce realizacji: Polska
bez tytutu, obiekt, skéra, haki, sznur, potasu nadmanganian, ok. 270 x 240 cm
bez tytutu, obiekt, skéra, haki, sznur, ok. 260 x 230 cm
litania do... , nagranie audio, czas trwania: 36'20", nagranie zapetlone
ogieri, video, czas trwania: 1', projekcja zapetlona, 2003

opis realizacji:

Zestaw prac pt. wolnos¢(nie)podlegtosc cechuje nielinearna struktura i narracja oparta
na symbolach, ktére posiadaja przeciwstawne znaczenia. To opowiesc o relacjach
miedzyludzkich, egzystencji i cielesnosci w wielowymiarowym obrazowaniu. Zestawione
$rodki sa uniwersalne, powoduja takze uniwersalne odczytanie ich, cho¢ nadal pozostajg
indywidualna, subiektywng interpretacja narracji.

Gtéwnym trzonem prezentacji sg dwa filmy video. Pieciokanatowe video ogieri (2003),
ktére powstato w czasie gdy Stany Zjednoczone Ameryki prowadzity wojne w Zatoce
Perskiej (Il wojna w Zatoce Perskiej 20.03.-01.05.2003 roku). Zarejestrowany obraz
ptomieni, jest metaforg ogniska domowego — ciepta, spokoju, bezpieczeristwa, lecz
réwniez jest zywiotem — niszczacym domowy mir wielu ludzi bedgcych mimowolnymi
ofiarami konfliktéw na tle narodowym.
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Video dokamerowe litania do... (2016) dotyczy dziatari przeprowadzonych na ludnosci
polskiej w | potowie XX wieku z intensyfikacjg dziatari przypadajgca na 11. lipca 1943 roku.
Video przybrato forme litanii, gdzie ofiara podaje okolicznosci swojej $mierci, a chér
odpowiada stowami: méd| sie za nami... narodowos$¢ chéru nie zostata okreslona...
Catosci dopetnia druga czes¢ instalacji... rozciagniete ptaty skéry zwierzecej pomiedzy
metalowymi, rzezniczymi hakami. W konteks$cie tematu, niosa ze soba wieloptaszczyznowe
znaczenie i odnoszg sie do zakodowanych w kazdym odbiorcyi twércy archetypicznych
schematéw myslenia. Cho¢ nie narzucam komentarza, poniewaz to odbiorca sam nadaje
sens i znaczenie memu dzietu, to po raz kolejny podejmuje sie préby dialogu z odbiorca,
zmuszajac go do wejrzenia we wiasne wnetrze.

(Judyta Bernas, 2016)
- Lux in tenebris (2016)

Lux in tenebris, instalacja, miejsce realizacji: Polska
bez tytutu, skéra, haki, sznur, ok. 300 x 400 cm, miejsce realizacji: Polska | 2 szt.
bez tytutu, pieczatka, tusz, kalka, 10 x 6 cm, miejsce realizacji: Polska | 2 szt.
bez tytutu, wypuktodruk, kalka, 10 x 6 cm, miejsce realizacji: Polska | 2 szt.
bez tytutu, obiekt [kalka, szpilki], ok. 5 x 5 cm, miejsce realizacji: Polska

opis realizacji:
taciriska sentencja lux in tenebris jest ttumaczona jako swiatto w ciemnosciachi pochodzi
z wiekszego fragmentu tekstu tzn. z Ewangelii Sw. Jana () 1, 4-5):

»' Na poczatku byto Stowo,

a Stowo byto u Boga,

i Bogiem byto Stowo.

2 Ono byto na poczatku u Boga.

3 Wszystko przez Nie sie stato,

a bez Niego nic sie nie stato,

co sie stato.

4W Nim byto zycie,

a zycie byto $wiattoscig ludzi,

5 a $wiattos¢ w ciemnosci Swieci

i ciemnos¢ jej nie ogarneta.”?

Lux in tenebris jest intuicyjnie odbierane i odczuwane jako zagadnienie oparte

na przeciwstawnych pojeciach, jako: $wiatto i ciemnos¢, jasnosc i mrok, biel i czern,
prawda i fatsz. Przytoczone zestawy dwubiegunowych pojeci/lub zjawisk, to réwniez
terminy wzajemnie uzupetniajacesie, ktére wykorzystujac zaistniaty pomiedzy soba
kontrast, obopdlnie okreslajg swoje istnienie oraz swoje relacje.

- Lilith (2017)

Lilith, ksigzka autorska, 21 x 14,8 cm, 50 arkuszy, miejsce realizacji: Polska

 http://www.biblia.deon.pl/rozdzial.php?id=340 (dostep: 30.03.2017).



Judyta Bernag$ | Autoreferat | Summary of Professional Accomplishments |

opis realizacji:
Piekno...

Spor o to czy rzecz jest piekna lub estetyczna sama w sobie, czy posiada whasnos¢ te,

czy tez nie posiada, ale nadaje jej ja odbiorca; towarzyszyt od samego poczatku sztuce,
estetyce i filozofii. Mysliciele przez wieki préobowalirozstrzygnac czy sa rzeczy piekne

i brzydkie, czy tez takich rzeczy w ogéle nie ma, a sa one jedynie neutralne estetycznie

i sami odbiorcy w trakcie ich do$wiadczania nadajg im te wartosci.

Piekno byto mierzone na wiele sposobéw. W dziejach estetyki, filozofiii sztuki raz na gérze
znajdowaty sie twierdzenia definiujace piekno jako warto$¢ obiektywna, raz jako
subiektywng. Poszczegdlne epoki kanonu zachodnioeuropejskiej historii sztuki
przyjmowaty ogdlne stanowiska, cho¢ niekiedy znajdowali sie $miatkowie, ktérzy glosili
odmienne tezy stajgc w opozycji do gtéwnych trendéw myslowych. W obrebie jednej epoki,
w réznych dziedzinach sztuki (np. architektura, muzyka, poezja) mogto takze dochodzic
do rozbieznosci dotyczacej pogladu na piekno. Z perspektywy czasu daje sie zauwazy¢
nastepujaca prawidtowos¢: jezeli sztuka wzorowata sie na antyku, to zapatrywanie

na piekno byto oparte na obiektywizmie — harmonii, proporcjach, tadzie; jezeli sztuka
kierowata sie w strone odczu¢, wrazenia, to mysli filozoféwi estetykéw dgzyty ku
subiektywnej ocenie tego co jest piekne.

W XXI wieku nadal mozemy zauwazy¢ taki model rozumienia piekna, ale réwniez i taki
gdzie granice definicji ulegty bardzo mocnemu przesunieciu. Dokonato sie to dzieki
zjawisku transgresji w obrebie samego pojecia dziefa sztuki, a co za tym idzie i definicji
piekna. |dea dzieta otwartego Umberto Eco, wolnej interpretacji dzieta Rolanda Barthes’a
zostato zindywidualizowane, uzaleznione od odbiorcy dzieta sztuki, od nas wszystkich.
Nie ma jednej stusznej definicji piekna, za kazdym razem jest to jednostkowa préba
okreslenia zagadnienia. Piekno rozszerzyto sie do niewyobrazalnych dla starozytnych
Grekdéw czy Rzymian rozmiaréw. Jego ocena bywa subiektywna, to co nieklasyczne
(w rozumieniu wartos$ci antycznych) moze tez by¢ piekne...

(Judyta Bernas, 2017)

- Jednia_blue (2018)

Jednia_blue, druk pigmentowy, papier CANSON, 103 x 42,79 cm, miejsce realizacji: Polska
| 14 szt.

opis realizacji:

Cykl Jednia_blue jest ostatnig préba stworzenia jednej ikony intensywnej znaczeniowo,
taczacej jednosé ciata metafizycznego i fizycznego zamykajacego sie w formie niewyraznej
sylwetki opisujacej energie lub ducha.
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Il. nr 43. z cyklu Droga VI
Il. nr 44. z cyklu Droga Xil1
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Il. nr 45. z cyklu Droga IX f
Il. nr 46. z cyklu Droga vV '
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Il. nr 47. z cyklu Droga IX
Il. nr 48. z cyklu Droga XI
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Il. nr 49. z cyklu Droga XI11 /
Il. nrso. z cyklu Droga Vil /
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53 | 54

nr51. z cyklu Zacisze 11/2011
nr52. z cyklu Zacisze 11/2011
nr53. z cyklu Zacisze 11/2011
nrs4. z cyklu Zacisze 11/2011
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[ ) )
Il. nrss. z cyklu Swiatto | ]
I. nr56. z cyklu Swiatfo 11
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Il. nr57. z cyklu Swiatto 111
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[ ) )
Il. nr58. z cyklu Swiatfo IV ]
Il. nr59. z cyklu Swiatto V
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Il. nr 60. z cyklu Swiatto VI
Il. nr 61. z cyklu Swiatto VII



Il. nr62. z cyklu Swiatto VIII
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Il. nr 63. z cyklu Swiatto IX
Il. nr 64. z cyklu Swiatfo X
Il. nr 65. z cyklu Swiatto XI
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[ }
II. nr 66. z cyklu Swiatfo XI1 ]
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Il. nr 67. z cyklu Swiatto X111
I. nr 68. z cyklu Swiatfo XIV
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Il. nr69. z cyklu Cor tuum IV, 1, 11, 111
IIl. nry0. z cyklu Cor tuum |1, 11, 111
Il. nr71. z cyklu Cor tuum |




72| 73
74 | 75

IIl. nr72. z cyklu Jednia_alba
IIl. nr73. z cyklu Lilith
Il. nr 74-77. z cyklu Lilith (pojedyncze strony)
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Il. nr 78. z cyklu Jednia_o1_blue
Il. nr 79. z cyklu Jednia_o2_blue
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Il. nr 8o. z cyklu Jednia_o3_blue
Il. nr 81. z cyklu Jednia_o4_blue
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Il. nr 82. z cyklu Jednia_os_blue
Il. nr 83. z cyklu Jednia_o6_blue
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Il. nr 84. z cyklu Jednia_oy7_blue
Il. nr &s. z cyklu Jednia_o8_blue
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Il. nr 86. z cyklu Jednia_og_blue
Il. nr 87. z cyklu Jednia_10_blue
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Il. nr 88. z cyklu Jednia_11_blue
Il. nr 89. z cyklu Jednia_12_blue
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Il. nr 9o. z cyklu Jednia_13_blue
Il. nr 91. z cyklu Jednia_14_blue




6. Omowienie prowadzonej dydaktyki

Jestem absolwentka Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach, gdzie w roku 2005 uzyskatam
tytut magistra sztuki na podstawie wyréznionego dyplomu zrealizowanego w Pracowni
Druku Wypuktego | prof. dr hab. Ewy Zawadzkiej. Juz w trakcie studiow, jako studentka

V roku, odbytam studencki staz asystencki w Pracowni Druku Wypuktego |.

Od pazdziernika 2005 roku jestem pracownikiem Alma Mater, bedac najpierw zatrudniona
na stanowisku instruktora, a od 2013 roku na stanowisku adiunkta. Od samego poczatku
wspotpracuje z prof. dr hab. Ewa Zawadzka, wspéttworzac i wspdétprowadzac zajecia

w Pracowni Dziatari Multigraficznych. Pracownia ta powstata w roku 2005 z przeksztatcenia
wczesniej istniejgcej Pracowni Druku Wypuktego I. W roku 2008 uzyskatam tytut magistra
sztuki na podstawie dyplomu zrealizowanego w Pracowni Litografiidr hab. Krystyny
Szwajkowskiej w Akademii im. Jana Dtugosza w Czestochowie (obecnie Uniwersytet
Humanistyczno-Przyrodniczy im. Jana Dtugosza w Czestochowie). Oprécz wspétpracy

z prof. dr hab. Ewg Zawadzka w macierzystej uczelni wspétpracowatam z:

dr. hab.Zbigniewem Furgaliriskim, dr. hab. Damianem Pietrkiem (Rysunek i Malarstwo -
Kurs przygotowawczy do egzaminu wstepnego do Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach),
dr hab. Bogng Otto-Wegrzyn, dr. hab. Grzegorzem Hariderkiem (Pracownia Grafiki
ksigzki), dr Dorotg Nowak-Rodziriska, dr Martg Pogorzelec, dr Michaling Wawrzyczek-
Klasik, mgr Barbarg Tytko (Podstawy grafiki warsztatowej, Grafika warsztatowa),

mgr lzabelg teska (Grafika (druk wypukty-linoryt)). Dodatkowa praktyke dydaktyczna
zdobywatam prowadzac cykliczne wyktady i warsztaty z grafiki artystycznej w réznych
instytucjach kulturalnych m.in. w: Fundacji im. Zofii Kossak z Gérek Wielkich w Centrum
Kultury i Sztuki ,,Dwér Kossakéw” na Ogdlnopolskich Warsztatach Uczelni Artystycznych
Warsztaty Dziatari Kreatywnych — Gérki Wielkie w latach 2012-2016, Miedzynarodowych
Warsztatach Uczelni Artystycznych Warsztaty Dziatari Kreatywnych — Gérki Wielkie w latach
2017-2019; Muzeum Historii Katowic, Dziat Grafiki im. Pawta Stellera w Katowicach w roku
2013; Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach w ramach Uniwersytetu Slaskiego Dzieci
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w latach 2014-2016 oraz prowadzac regularng dydaktyke w Wyzszej Szkole Technik
Informatycznych w Katowicach w latach 2014-2015.

Obecnie prowadzona przeze mnie dydaktyka w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach
realizowana jest w 3. przestrzeniach sztuki i ukierunkowana jest na uzyskanie zatozonych
efektéw ksztatcenia dla 3. réznych grup studenckich prowadzonych na jednolitych studiach
magisterskich oraz studiach pierwszego i drugiego stopnia. Prymarne nauczanie realizuje
w Pracowni Dziatari Multigraficznych kierowanej przez prof.dr hab. Ewe Zawadzka

w Katedrze Intermediéw i Scenografii na Wydziale Artystycznym. Oprécz Pracowni Dziatari
Multigraficznych (kierunek Grafika specjalnos¢ Grafika Warsztatowa, kierunek Malarstwo
oraz kierunek Grafika specjalno$¢ Projektowanie Graficzne), wspdlnie prowadzimy
przedmiot Podstawy grafiki warsztatowej: Dziatania multigraficzne (kierunek Malarstwo).
Na Wydziale Projektowym wraz z dr Michaling Wawrzyczek-Klasik i mgr Barbara Tytko
wspotprowadze przedmioty: Podstawy grafiki warsztatowej oraz Grafika warsztatowa
(kierunek Grafika specjalnos¢ Projektowanie Graficzne). Natomiast na interdyscyplinarnym
i miedzyobszarowym kierunku Arteterapia utworzonym przez Uniwersytet Slaski

w Katowicach (Wydziat Pedagogiki i Psychologii), Akademie Muzyczng im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach (Wydziat Kompozycji, Interpretacji, Edukacjii Jazzu) oraz
Akademie Sztuk Pieknych w Katowicach (Wydziat Artystyczny) samodzielnie prowadze
przedmiot Grafika (druk wypukty-linoryt), pracownie Dziatania multigraficzne (pracownia
do wyboru Il) oraz jestem opiekunem dyplomowego projektu terapeutycznego w ramach
przedmiotu Praktyki terenowe — dyplomowe. Przedmiot ten prowadzony jest réwnolegle

i w $cistym powigzaniu z przedmiotem Seminarium— dyplomowy projekt terapeutyczny,
kierowanym przez prof. dr hab. Katarzyne Krasor (Uniwersytet Slaskiw Katowicach),

dr Ludwike Konieczny-Nowak (Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego

w Katowicach) oraz dr hab. Jolante Jastrzab (Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach).

Kazda z nauczanych grup studenckich ma do osiggniecia odmienne efekty ksztatcenia.
Réznorodnoscta powoduje rozwdj dydaktyki i metodyki, wzrost kreatywnosci, multi-

i interdyscyplinarnos¢ stosowanych rozwigzan, wprowadzenie w proces twdrczy design
thinking a tym samym nieszablonowe podejscie do tematu projektu artystycznego,
proponowanego przeze mnie lub przez samego studenta (zalezne od grupy docelowej).

Znaczace poszerzenie umiejetnosci pedagogicznych, dydaktycznych i tutorskich lokuje
takze w mozliwosci uczestnictwa w dydaktyce studiéw trzeciego stopnia. Prof. dr hab. Ewa
Zawadzka petni funkcje opiekuna artystycznego na Srodowiskowych Studiach
Doktoranckich prowadzonych przez Akademie Sztuk Pieknych w Katowicach.

5. doktorantdéw, ktérzy wspotpracowalilub nadal wspétpracuja z nig w ramach swoich
praktyk dydaktycznych uczestniczyto, wspétprowadzito badz samodzielnie prowadzito na
podstawie konspektéw zajecia dydaktyczne w Pracowni Dziatari Multigraficznych. Zatem
na biezaco moge obserwowac nowo ksztattujgce sie relacje Mistrz-uczen, doswiadczaé
w jaki sposéb prowadzi¢ samodzielnych twércéw oraz jak przekazywac im wiedze
artystyczng i pedagogiczna. To ciekawa praktyka — obiektywna obserwacja relacji, w ktérej
sama bytam do niedawna zdobywajgc wiedze od swojego Mistrza, a teraz stopniowo
zaczynam wychodzi¢ z niej, wchodzac w nowg role — Mistrza dla mtodszych adeptéw

’
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sztuki. Bardzo waznym dopetnieniem doswiadczenia zawodowego jest réwniez
powierzenie mi przez Rade Wydziatu Artystycznego opieki artystycznej w charakterze
promotora pomocniczego nad 5. przewodami doktorskimi. Promotorstwa te ksztattuja
mnie jako pedagoga, ale réwniez wzbogacajg jako artyste. Pozwalajg mi zagtebic sie

w dodatkowe przestrzenie sztuki i teorii. Dziesiatki, setki razem spedzonych godzin,
poswieconych na analize pracy doktorskiej, jej czesci teoretycznej i praktycznej, poszerzaja
horyzonty myslowe. Kontakt z innym artysta, poznawanie jego racji (teoretycznych

i artystycznych) otwiera mnie na nowe spojrzenie na sztuke. Sprawowana opieka
artystyczna nad uksztattowanymi artystami jest innego typu relacjg dydaktyczna niz relacja
ze studentami. Wspétpraca z 3. promotorami— osobowosciami $wiata grafiki: prof. dr. hab.
Adamem Romaniukiem, prof. dr hab. Ewg Zawadzkg oraz dr hab. Katarzyng Winczek,

jest dla mnie duzym wyréznieniem, a takze obdarzeniem mnie zaufaniem, a zarazem
zobowigzaniem do jak najlepszego wypetniania swoich obowigzkéw jako promotora
pomocniczego.

Aktualnie jestem tutorem w Programie Stypendialnym Ministra Kultury Gaude Polonia,

w ktérym opiekuje sie artystka sztuk wizualnych Hanna Szmatok pochodzaca z Republiki
Biatorusi. Jest to dla mnie nowe i bardzo interesujace doswiadczenie, kontakt z odmienng
historig, kulturg i sztuka, innym podej$ciem do pracy dydaktycznej, do warsztatu
artystycznego i graficznego. Na przysztos$¢ upatruje w tego typu dziataniu duzy potencjat.

Z racji petnionej od 1. wrzesnia 2016 roku funkcji Prodziekana Wydziatu Artystycznego
Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach realizuje swoje zadania zgodnie z obowigzujacymi
przepisami i zakresami kompetencji oraz udzielonymi oddzielnie pethomocnictwami.
Jestem odpowiedzialna za jako$¢ ksztatcenia na kierunkach studiéw prowadzonych na
Wydziale, w tym na interdyscyplinarnym i miedzyobszarowym kierunku Arteterapia.

Do moich obowigzkéw nalezy m.in. koordynacja i nadzér merytoryczny nad prawidtowym
wdrazaniem programu ksztatcenia majacym na celu uzyskanie jak najwyzszych standardéw
jakosci ksztatcenia, wynikiem czego jest uzyskanie przez kierunek Malarstwo w roku 2017
oceny wyrdzniajacej przyznanej przez Zesp6t Sztuki Polskiej Komisji Akredytacyjnej.

Szczegétowy wykaz programdw ksztatcenia i zaje¢ dydaktycznych prowadzonych

w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach wraz z opisem zostat zamieszczony w pisemnej
dokumentacji dorobku dydaktycznego - w publikacji papierowej pt. Judyta Bernas | Wykaz
dorobku dydaktycznego | w czesci /l. Programy ksztatcenia i zajecia dydaktyczne
prowadzone w Akademii Sztuk pieknych w Katowicach — rozwiniecie.

Szczegétowy wykaz autorskich programoéw ksztatcenia i zaje¢ dydaktycznych prowadzonych
w Uniwersytecie Slaskim w Katowicach, Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach oraz Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach wraz z opisem zostat
zamieszczony w pisemnej dokumentacji dorobku dydaktycznego - w publikacji papierowej
pt. Judyta Bernas$ | Wykaz dorobku dydaktycznego | w czesci I1l. Autorskie programy
ksztatcenia i zajecia dydaktyczne prowadzone w Uniwersytecie Slgskim w Katowicach,
Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach oraz Akademii Sztuk
Pieknych w Katowicach — rozwiniecie.
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Szczegétowy wykaz programdw ksztatcenia i zaje¢ dydaktycznych prowadzonych w Wyzszej
Szkole Technik Informatycznych w Katowicach wraz z opisem zostat zamieszczony

w pisemnej dokumentacji dorobku dydaktycznego - w publikacji papierowej pt. Judyta
Bernas | Wykaz dorobku dydaktycznego | w czesci IV. Programy ksztatcenia i zajecia
dydaktyczne prowadzone w Wyzszej Szkole Technik Informatycznych w Katowicach —

rozwiniecie.
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Summary of professional accomplishments

1. Name: Judyta Bernas
2. Diplomas and degrees in science / art:

Academy of Fine Arts in Katowice graduation diploma, Faculty of Graphic Arts, Painting
and Design, field: Graphic Arts, specialization: Workshop Graphics. Professional title:
Master of Arts, awarded on May 30, 2005. Main diplomain Pracownia Druku Wypuktego |
(Embossed Print Workshop 1), a series of graphics in digital printing and linocut technique
under the name of Obiekty (Objects), supervisor: Prof. Ewa Zawadzka, PhD. Additional
presentation in Pracownia Typografiii Ksigzki (Book and Typography Workshop),

an artist’'s book titled Melancholia Poznania (The Melancholy of Poznari), supervisor:
Marian Stowicki, PhD. Theoretical work entitled Bauhaus a wspdtczesna typografia
(Bauhaus and Contemporary Typography), supervisor: Dorota Gtazek, PhD. Reviewer:
Prof. Waldemar Wegrzyn, PhD.

The Jan Dtugosz Academy in Czestochowa graduation diploma (currently the Jan Dtugosz
University of Humanities and Natural Sciences in Czestochowa), Faculty of Artistic
Education, field: Artistic Educationin the scope of plastic arts. Professional title: Master of
Arts, awarded on December 3,2008. Main diplomain the ‘Lithography Workshop’, a series
of graphics/graphicobjects in digital printing technology entitled Wilgefortis, supervisor:
Krystyna Szwajkowska, PhD. Theoretical diploma under the name of Droga Krzyzowa.
Przemiana kanonu przedstawieri w wieku XX na podstawie twérczosci J6zefa Mehoffera,
Jerzego Nowosielskiego i Jerzego Dudy Gracza (The Stations of the Cross. Transformation
of the canon of portrayalsin the 20th century based on the works of J6zef Mehoffer, Jerzy
Nowosielski and Jerzy Duda Gracz), supervisor: Marian Panek, PhD. Reviewer: Magdalena
Snarska, PhD.

The degree of Doctor of Arts in the field of plastic arts in the fine arts discipline was
awarded on December 18, 2012 by the Council of the Faculty of Arts from the
Academy of Fine Arts in Katowice on the basis of a doctoral thesis entitled Akt kobiecy
w sacrum i profanum— droga swiatfa (Female nude portraitsin sacrum and profanum —
the stations of the light). Supervisor: Prof. Ewa Zawadzka, PhD. Reviewers: Prof. Stawomir
Brzoska, PhD; Zdzistaw Wiatr, PhD.
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3. Information about previous employment in scientific/artistic institutions:

Academy of Fine Arts in Katowice

01.10.2004 — 25.05.2005 student assistant internship

05.10.2005 — 15.06.2006 instructor — civil law contract
05.10.2006 — 30.09.2007 instructor — 1/3 full time equivalent
01.10.2007 — 30.06.2008 instructor — 1/2 full time equivalent
02.10.2008 — 31.01.2009 instructor — 12/18 full time equivalent
01.02.2009 — 30.06.2009 instructor — 15/18 full time equivalent
01.07.2009 — 30.09.2009 instructor — 9/18 full time equivalent
01.10.2009 — 30.06.2010 instructor — 12/18 full time equivalent
01.07.2010 — 31.05.2013 instructor — 9/18 full time equivalent
01.06.2013 — 31.05.2019 assistant professor— full time

from 22.11.2018 (in accordance with the Act of 25.06.2015 on amending the Labor Code Act
and certain other acts) a fixed-term employment contract changed to a permanent
employment contract assistant professor— full time

Katowice Institute of Information Technologies

25.09.2014 — 31.03.2015 lecturer — full time
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4. Indication of the achievement resulting from Article 16 paragraph 2 of the Act of March
14, 2003 on academic degrees and academic title and degrees and title in art (Dz. U. 2017,
item 1789):

a) title of the scientific/artistic achievement

As required, | indicate

the artistic project entitled Tréjca w Jedni (Trinity in Oneness),
composed of 3 graphic cycles Jednia (Oneness) (2015-2016), Jednia_lIl
(Oneness_Il) (2017), Jednia_alba (Oneness_alba) (2017)

consisting of 14 graphics each.

This project aspires to meet the conditions specified in Article 16(2) of the Act
of March 14, 2003 on academic degrees and academic title and degrees and
title in art (Dz. U. 2017, item 1789).

b) (author(s), publicationtitle(s), year of publication, name of the publishing house,
publication reviewers.
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c) review of the scientific/artistic purpose of the above-named work/works and the results
achieved alongwith a review of their possible use.

The artistic project Tréjca w Jedni (Trinity in Oneness), composed of the
following 3 graphic cycles: Jednia (2015-2016), Jednia_Il (2017),
Jednia_alba (2017) consisting of 14 graphics each, includes:

graphic cycle Jednia (2015-2016)

1. 2015-2016, Jednia, 14 works, pigment print, CANSON paper, 220 x 91.4 cm |

g

2018, Jednia, 14 works, UV print, dibond, 200 x 8o cm |
2016, Jednia, 14 works, pigment print, CANSON paper, 103 x 42.8 cm |

2016, Jednia, 14 works, UV print, dibond, 100 x 40 cm |

vooa oy

2017, Jednia, 14 works, UV print, dibond, 20 x 8.3 cm |

o

2017, Jednia, 14 works, pigment print, CANSON paper, 20 x 8.3 cm |
7. 2017, Jednia, 14 works, pigment print, hydromat, 20 x 8.3 cm |
8. 2017, Jednia, 14 works, solvent print, backlight, 20 x 8.3 cm |

9. 2018, Jednia, 14 works, UV print, transparent foil, 20 x 8.3 cm |

graphic cycle Jednia_Il (2017)

10. 2017, Jednia_ll, 14 works, pigment print, CANSON paper, 220 x 91.4 cm |
11. 2017, Jednia_lI, 14 works, UV print, dibond, 200 x 80 cm |

12. 2017, Jednia_Ill, 14 works, pigment print, CANSON paper, 103 x 42.79 cm |
13. 2017, Jednia_ll, 14 works, UV print, dibond, 100 x 40 cm |

14. 2018, Jednia_ll, 14 works, solvent print, backlight, 20 x 8.3 cm |

15. 2018, Jednia_ll, 14 works, pigment print, CANSON paper, 20 x 8.3 cm |
16. 2018, Jednia_ll, 14 works, UV print, transparent foil, 20 x 8.3 cm |

17. 2018, Jednia_ll, 14 works, UV print, dibond, 20 x 8.3 cm |

18. 2018, Jednia_ll, 14 works, pigment print, hydromat, 20 x 8.3 cm |
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graphic cycle Jednia_alba (2017)

19. 2018, Jednia_alba, 14 works, pigment print, CANSON paper, 220 x 91.4 cm |
20.2017, Jednia_alba, 14 works, UV print, dibond, 200 x 80 cm |

21. 2017, Jednia_alba, 14 works, pigment print, CANSON paper, 103 x 42.79 cm |
22.2017, Jednia_alba, 14 works, UV print, dibond, 100 x 40 cm |

23. 2018, Jednia_alba, 14 works, solvent print, backlight,20 x 8.3 cm |

24.2018, Jednia_alba, 14 works, pigment print, CANSON paper, 20 x 8.3 cm |
25. 2018, Jednia_alba, 14 works, UV print, transparent foil, 20 x 8.3 cm |
26.2018, Jednia_alba, 14 works, UV print, dibond, 20 x 8.3 cm |

27.2018, Jednia_alba, 14 works, pigment print, hydromat, 20 x 8.3 cm |

A detailed list of works included in the artistic project entitled Tréjca w Jedni, along with
the information about their presentation and publication, is included in the written
documentation of artistic achievements and information on didactic achievements,
scientific collaboration, and popularization of science in the paper publication entitled
Judyta Bernas | List of artistic achievements | in part|. List of accomplishments
constituting a scientific or artistic achievement (...) in point B) Works constituting a
scientific or artistic achievement.

An integral part of the summary of my professional accomplishments are the original

graphic miniatures of the aforementioned 3 graphic cycles Jednia, Jednia_Il and
Jednia_alba, which were placed on the bottom of the box.
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introduction

The artistic project Tréjca w Jedni (Trinity in Oneness) is the result of reflections and
views on art, the search for formal solutions showing that which is elusive, invisible,
impossible to present and tell in an unambiguous way. This is an attempt to show
transcendent values in a visual form. It also is a combination of dualism of two opposing
concepts, sacrumand profanum, perceived in a very broad context of culture, philosophy,
theology, anthropology, and art. The project is directly connected my earlier works, among
others, my doctoral thesis entitled Akt kobiecy w sacrum i profanum - Droga Swiatta (The
Female Nude Portraitin Sacrum and Profanum- The Stations of the Light) (2012), which
consists of a cycle of 14 large-format graphic works "Swiatfo" (The Light) (220 x 91.4 cm
each) as well as my extensive doctoral dissertation entitled Akt kobiecy w sacrum i
profanum - Droga Swiatta - wybrane aspekty (The Female Nude Portraitin Sacrum and
Profanum - The Stations of the Light - Selected Aspects) (107 pages).

| have always been interested in art - particularly non-standard, unconventional, and
sometimes inconsistent with the guidelines of graphicarts workshop techniques. In other
words, in art that is transgressive. Could it be because of the influence of many years of
collaboration with Prof. Ewa Zawadzka, PhD who, in her pedagogical activity, allowed
students to experiment with art? Or maybe is it the impact of the Academy of Fine Arts in
Katowice which, on the one hand, cares about traditional graphic arts education and, on
the other hand, offers its students new solutions, new media, and new technologies? Or
maybe it is just me? On a daily basis | deal with the topic of sacrum and profanum, female
and male nude portraits, carnality on the borderline of the interior and the exterior of the
body, creating art that belongs to different fields of visual arts (both traditional and
modern) and with experimental artistic graphics and photography. | transfer artistic
experiences gained in one field to another and use them for my further artistic activities.
They are a stimulus and a starting point for my subsequent works.

T

\
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This summary of professional accomplishments is an attempt to systematize the issues
that relate to my work, analyze them, and define concepts, theses etc. It is a certain
summary of my artistic activities to date. Having analyzed my artistic accomplishments, in
retrospect, | am convicted that the pillars of my art are light, sacrum | profanum and
dichotomy. These themes are intertwined in all of my artistic projects and are not only
discussed in Tréjca w Jedni.

light

Light, both physical and metaphysical. It is light that builds my works, it is their essential
element i.e. the base, the background or the main subject of my subsequent works. As an
educated stained-glass technician, light has always accompanied me in my professional
endeavors and has always attracted and fascinated me. At the beginning of my artistic
career, it was light that created and shaped my compositions (traditional chiaroscuro —
‘Objects’ and ‘The Stations’ cycles), at the same time it was physically passing through the
graphics (semi-transparent surface — ‘Objects’, The Stations’, ‘Solace’ and The Light’
cycles), revealing and suggesting various interpretative possibilities. At present, it comes
out from within the presentation (metaphor — ‘Light’, ‘Oneness’, ‘Oneness_II’,
‘Oneness_alba’), becoming an archetype, a symbol of existence, being, and unity. One kind
of light - physical, complements the other - metaphysical and ontological. Light from the
‘Oneness’ and ‘Oneness_II" cycles transform the next ‘Oneness_alba’ cycle into energy.
Even when we cease to exist, there is still energy that remains and will accumulate in
another moment and in another time, giving rise to the new. The cycle of birth and death
will once again become a closed and repeatable cycle.

sacrum/profanum

My works are developed in two ways. During the process of creation, | draw from the
sphere of sacrum - from religious themes, close to every recipient broughtup in the canon
of Western European culture and art history (‘The Stations’, ‘Light’, ‘Oneness’,
‘Oneness_lI", ‘Oneness_alba’ cycles). The second theme | deal with is the secular theme
tied to the sphere of profanum- carnality (‘Objects’, ‘Completorium’, ‘Solace’, ‘Pieta’
cycles). | touch upon themes that are both important and meaningful to me whilst striving
to create a state in which the recipient has to determine which side s/he is on, what suits
him/her and what does not. Artists have not only the right but also the obligation to raise
taboo questions which lead to social debate on a given significant or importanttopic.
Sometimes an artist is, or should be, a destroyer of the old fixed order. "The natural
process of transgression and profanation of the existing sacrum is an attempt to turn away
from the established ways and to search for new forms of realization of artistic visions.
This process sometimes can be misleading, but it appears to be an indispensable process
in artistic creation.”>4

>4 ). Bernas: Transgresja sacrumi profanumw sztuce kobiet — wybrane aspekty [in:] red. M. Juda, Energia,
Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach, Katowice 2016, p. 73.
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dichotomy

My artistic interests include, among others, dichotomies related to the concepts of woman
and man, God and man, and sacrum and profanum. While exploring one issue and getting
to know its aspects from different perspectives, | discover other, smaller dichotomies
which are components that complicate the perception and understanding of the essence of
things.

Human nature is dualistic but forms a single body. "Human being is a union of soul
(psyche) and body (soma). This complexity is a blessing and a curse at the same time. The
duality of human nature requires constant development. Marasmusis the source of death
therefore a man cannot stand still. If human beings had no soul, food, drinks and sleep
might have been enough to satisfy their happiness, but psyche demands more than that.
The hunger of the soul can only be satisfied by the surfeit of sensations."?

In the context of biological sex (not the culturally defined gender), women and men form a
dichotomy in that they are different but, at the same time, complement each other. In this
sense, they are one.

However, the dichotomy of sacrum and profanum- in the aspect under consideration - has
an additional important function. It directly refers to the symbol that | place in the centre of
my art. By swapping artistic symbols with religious ones, | try to understand how both
spheres of sacrum and profanumintermingle within non-homogeneous time and space
(the concept of Mircea Eliade).

"Another aspect of crossing the outlined boundaries that is connected with the discussed
issues is noticeable in religious art and attempts to change artistic and religious symbols.
Contemporary art eagerly reaches for single iconographic signs, transforming them into a
symbol. Artists (of both sexes) try to interfere with the meaning of symbols, balancing
between the sphere of sacrumand profanum, and involuntarily argue with the ideas of an
artistic and religious symbol as well as a religious myth e.g. in the philosophical approach
of Leszek Kotakowski. Religious symbols are a universal language of communication and
are willingly used by artists in imaging as acceptance or negation of artistic, moral, cultural,
political, religious, and other attitudes. The basictask of artistic and religious symbols, as
with all symbols, is to communicate and transmit meanings. Religious symbols are
untranslatable and additionallyact as ‘binders’ in that they are closely connected with the
social life within which they function. A religious symbol cannot be imposed from above on
a religious community. It must come from the community, be accepted by the community,
and the old symbol must actually cease to exist in order for a new one to replace it.?® Artists
try to use these symbols for their creative purposes. For a long time, although still rare,
there have been self-portraitsin the Western European canon of artin the iconographic
type in which Jesus was portrayed i.e. the ecce homo style. Nowadays, we have many more

> M. Modrak: Pamie¢ sensoryczna czyli mysle ciatem doskonalenie zasobédw pamieci zmystowej, Warszawa,
Dyfin SA 2016, p. 183.

?6 L. Kotakowski: Kultura i fetysze, Eseje, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2000, p. 221-224.

(). Bernas) Transgresja sacrumi profanumw sztuce kobiet —wybrane aspekty [in:] red. M. Juda: Energia,
Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach, Katowice 2016, p. 66.
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examples of self-portraits in this style - created mainly by men. The source of these
portrayals is neither the vanity of the artists nor an attempt to equate oneself with the
Creator. The cause is rather the desire to draw the recipient's attention to the human
nature of the Almighty, to associate ourselves with Jesus, his pain, and suffering.”?

Trinity in Oneness

The artistic project entitled Tréjca w Jedni (Trinity in Oneness) was formed as a result of
the combination of three motifs which form a particular trinity in my works: sacrum and
profanum, God and human, woman and man. This was made possible by syncretism (both
cultural and religious) which has, more or less, accompanied me from the very beginning
of my creative path.

| have always been fascinated by the Holy Trinity and the dogma of the Christian faith
which, however, has not been explained to me in a thorough way, like many others. One
God (the Triune God) in three Divine Persons (the Father, the Son and the Holy Spirit)
having the same one essence - nature? How is this possible? Also, what aboutthe idea of
unity between man and God? "?¢ «Then God said, Let us make man in our image,
accordingto our likeness; let them have dominion over the fish of the sea, over the birds of
the air, and over the cattle, over all the earth and over every creeping thing that creeps on
the earth!» 27 So God created man in His own image; in the image of God, He created him;
male and female..."?® Are we one?

The formulation of the idea of unity, in the context of the vision of a new graphic cycle, was
born during the individual exhibition Z zacisza (From Solace)...prepared for the City Art
Gallery in Czestochowa (2013) and for the WOZOWNIA Art Gallery in Toruri (2015), where
the arrangement was already named JEDNIA (ONENESS). It was then that such reception
of my works (Droga, Swiatfo [The Stations, The Light]) was created. | aimed to unify the
images of men and women, God and man, the sacred and the profane. This vision went
one step further and, as a result, my graphic cycle was created. This was already fully
marked by unity - the image was captured in one frame.

Over the pastyear, maybe two years, | have been hearing the words "oneness” and
“unity” more and more often. | do not know if it's my perception or if it's my sensitivity to
the word that makes me single it out from the multitude of other words and information. Is
it a global tendency, an instinctive longing of the society for the unification of separated
individuals and for achieving a higher state of consciousness?

| was brought up in the Christian culture of Western Europe and this also is the art canon
that | pursue. The earlier graphic cycles (The Stations, The Light) were based on visual
intertextuality but the ones presented nowadays (Oneness, Oneness_Il, Oneness_alba) are
all but stripped of it. | am creating a new, original canon - the presentation of the Way of
ONENESS.

+1bid. pp. 66-67.
% https://www.bible.com/bible/compare/GEN.1.26-27 (accessed: April 26,2019).
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Oneness is unity, a unification of opposing terms, integrity, integration of images of men
and women, God and man, the sacred and the profanein a single portrayal forming a
monolith. One icon, intensive in meaning, is created by a layer of several portrayals which
penetrate one another and form the unity of the metaphysical and the physical body. In its
visual form, it resembles a stop-motion animation of fourteen images of the stations. ‘The
Stations’ and ‘Light’ cycles were the beginning of its creation, which are large-format
graphics interpreting the ‘Stations of the Cross’ and the ‘Stations of the Light’ respectively.
It is an attempt to introduce a new iconography into the patriarchalimage of the Western
European canon of art history, created around the concept of the Holy Trinity.

The main theme is an oneiric form of being inscribed in the natural cycle of birth,
annihilation, and renewal. The resounding cultural and religious syncretism is conditioned
by the use of formal and content-related activities built on the contrasts of various notions
and phenomena. This cohesion is granted by a noticeable continuous inclination to the
reconciliation of two different sexes, to merge them into one organism, and absorb one
into another in order to create the homogeneity of thought and body. An attempt to create
one icon that is filled with meaning consists of the form of a vague silhouette depicting the
energy or spirit of existence.

Humans, evolving as rational individuals, created culture and, as a defense mechanism
against the unknown, created religions. Both culture and religion - until a certain point- in
the history of mankind were unified and belonged in the sphere of sacrum. Christianity,
which dominated various belief systems, had a strong impact on culture e.g. by creating a
specific canon of art history in the Western European civilization. Culture, art, and religion
developed in parallel and were subject to the same rules.

Taboo - forbidden, but at the same time tempting and fascinating - has become one of the
most important art themes, especially in regard to contemporary art. By changing the male
paradigm into the female one, an attempt was made to create a new universal canon of art
history. Visual intertextuality not only helped to bridge the gap between women's and
men's art, but also helped female artists communicate better with one another.

Trinity in Oneness is a project that undergoes constant transformation as a result of a
continuous process of examining, analyzing and studying the observers of art and the artist
himself/herself. | am testing, verifying and reacting on an ongoing basis. In my case,
creating cycles gradually, one by one, with one influencing the other, has its reasons and is
justified. At the first stage of creation, | create art instinctively. | know what a given artwork
has to look like at the end of the creation process - | do not always immediately know why,
but with the passage of time, with every book | read, with every movie | watch and with
every broadcast| hear, | am closer to saying why. This results from collective wisdom and
memory encoded in human society, from the genetically encoded archetypical and
anthropological conditions mentioned by Jerzy Nowosielski in his reflections.
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In addition to the above, Oneness can be considered on many levels depending on the
chosen context of image, theory, individuality, community, religion, and culture. This is
possible thanks to the freedom of interpretation that Roland Barthes wrote abouti.e. it is

the viewer who gives the work of art its meaning, as well as thanks to the idea contained in
‘The Open Work’ by Umberto Eco.

After their completion, graphic works from the cycles ‘Oneness’, ‘Oneness_II" and
‘Oneness_alba’ were successively submitted to competitions, where they were noticed by
various juries and were, among others, admitted to exhibitions, and awarded with entry to
the finals or with statutory awards. The jury consisted of various Polish and foreign
theoreticians, historians, art critics, and graphic designers of traditional and modern
workshops, photographers and visual artists. Each jury group paid particular attention to a
different aspect of the submitted graphic works. Krzysztof Jurecki, PhD (critic, historian
and curator of art, author of publications on photography and history of art) describes the
works from the ‘Oneness_alba’ cycle as follows:

"[...] This time, the three works are an expression of desire and an evocation of the
metaphor of primary unity. This concerns the combination of different states of earthly
existence, the masculine and the feminine elements. On the ephemeral, immaterial works,
we see characters among whom we can recognize the author herself. In each of these
works, we can see hands and feet that seem to belongin a different dimension and in a
different reality, which the artist is trying to capture. Was she successful? We are not sure
but this desire for ascension is very convincing. It also reminds us of Rafael Santi's famous
painting ‘The Transfiguration’ (1516-1520), although Bernas represents a different, more
modernist tradition. The artist created a metaphor of spirituality and contrast between the
earthly, the heavenly, the fleeting and the immaterial. Her work is very consistent,
successfully combining the traditions of older art with the aspects of feminism. Oneness
can develop in a formula referring to the old art, the modernist art (tradition of multiple
expositions) or perhaps even the postmodern art connected with feminism. In my opinion,
this cycle is of great importance for the art of the 21st century. The religious works of
Zbigniew Treppa seem to me to be the closest to Oneness in character although they are,
of course, completely devoid of feminist tradition."2°

| strive for a single imagery which, in its aspect, is to accommodate three characters of the
same. | started my creative path with the portrayals of a realistic figurative paradigm.
Gradually, | lost it in a formal understatement. Recently, | have had the impression that |
am inevitably approachingabstraction as an expression of absolute that embraces the
individual. | have always been fascinated by the ideas and works of Marek Rothko. With
him in mind, the combination of the topics | am interested in may lead me to multisensory
solutions with the use of a non-figurative paradigm in the near future. | am already leaning
towards changing the medium, searching for a new means of artistic expression and/or
another transgression. In the cycle ‘The Light’, which became the visual base for the
‘Oneness’ cycle, | used the descriptions of the visionary experiences of the mystic Blessed

29 K. Jurecki: Réznorodnos¢ obrazowania [w:] XXI Miedzynarodowy Konkurs Cyfrowej Fotokreagji
CYBERFOTO 2018, Regionalny Osrodek Kultury, Czestochowa 2018, nlb.



Judyta Bernag$ | Autoreferat | Summary of Professional Accomplishments |

Anna Katarzyna Emmerich - luminous effects accompanying various revelations and the
luminous figure of Jesus Christ. Now, following this motif, to the original visualization of
ONENESS, | have added the statements coming from other people experiencing mystical
encounters with the divine, namely the ones that include the color blue. | would like the
graphic cycle Jednia_blue (Oneness_blue) (2018), which was created as the last one in
post-production, to be displayed with the use of lighting (with a monitor or a projector) as
a form of presenting the divine element. In this case, it seems to be a natural creative
process.

variability3°

The subject matter that will be discussed in the following text oscillates around a few loose
reflections on the titular variability in the imaging of the graphic cycle JEDNIA. The oneiric
figure from these graphics, suggesting a human silhouette, is inscribed in the looped
process of birth and death, renewal and annihilation, and a continuous transition of one
thing into another. The creative process - the content and the form - results from the
applied contrasts of concepts, issues and phenomena, their mutual integrity, transgression
and cultural, and religious syncretism. Merging into one the visualization of sacrum and
profanum- God and man, woman and man - creates a monolith. It results from the
inclination to reconnect two different states, substances and sexes to combine them into
one organism and to absorb one into another in order to create the uniformity of being.
One icon connecting the unity of the metaphysical and physical body is described in an
unclear form of energy or spirit.

Creating and combining two opposing concepts on the borderline of different disciplines
of art: sacrum and profanum, an unconventional approach to content and form,
sometimes inconsistent with the goals of traditional graphic arts workshops, and
characteristic of the art under consideration. Each time | become acquainted with a new
field of art and get to know a new graphic arts workshop, | embrace it with the ‘curiosity of
a child’ by consciously looking for new forms of expression. | am willing to find out
whether the artistic experiences gained from the previously known fields or workshops can
be transferred and used in the subsequent ones. | effectively use my rich baggage of
artistic, workshop and research experiences for any and all further creative work.

In order for the reader to have a broader perspective of the subject, it seems necessary to
present a basic definition of the subject of the dispute under discussion. Variability in the
context of the discussed field of art (graphics) is: "The ability of the matrix to produce
different prints which are, to a greater or lesser degree, variants of a given composition.
The changes include modifications of the color in which the copies are printed, the order in

3° ). Bernas: Wariantywno$¢ w obrazowaniu cyklu JEDNIA — kilka refleksji od autora, unpublished typescript,
Bedzin, 2019. The text of this chapter was prepared as a paper after the conference entitled Wielos¢

w jednosci. Offset, serigrafia, techniki cyfrowe i dziatania intermedialne w grafice polskiej — sesja
naukowa(Multiplicity in unity. Offset, serigraphy, digital techniques and intermedial activities in Polish
graphics - a scientific session), Modern Art Gallery, Leon Wyczétkowski Regional Museum in Bydgoszcz,
Bydgoszcz, as part of the 2018 Accompanying Programme of the International Trienniale of Graphic Arts

in Krakow.
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which the layers are printed, the change in the position of the elements, and the number of
times a given element is printed on the copy.”*

In the matter under consideration, variability results from an attempt to find the best way
to capture the differences originating in the printing technology of modern devices, and to
examine how a graphic matrix created in an immaterial environment translates into
material i.e. physical printing of graphics. A matrix which is recorded in a virtual
environment and remains in it does not change. Only after it has been generated to the
printing device does it undergo a specific transformation, resulting in the creation of
various numbers of print variants of a graphic print. The applied variability, or rather
obtained, retains the basic shape of the output graphic concept recorded on the digital
matrix. Nowadays, variability is more often observed in arts related to digital carriers. One
can even put forward the thesis that it is embedded in the character of this medium. The
development of devices and tools for the recording and processing of photographicand
film material, their accessibility and ease of use etc. are conducive to this process.
Naturally, the question arises whether artists have the right to take advantage of these
kinds of solutions which produce variants of graphic prints. When taking into account the
fact that the principle of multiple duplication of the matrix is at the base of graphics, the
answer ‘yes!” almostimmediately springs to mind. In its first stage, the discipline of
graphics was nothing more than duplications of identical images from the matrix. Only
with the passage of time and after the changes that affected art as a whole, when the
purpose of graphics was redefined - not usability, but artistry, the possibility of freely
defining and interpreting a work of art (matrix, graphic print) appeared which led to a
relaxation of the existing rigorous rules. When contemplating the earlier creative
accomplishments of 20t-century artists, we do not doubt that variability can be boldly used
to create original artistic works. Its use by Andy Warhol (a series of serigraphies with
portraits of well-known personalities from the entertainment world) or Stanistaw Wejman
(a series of rotogravure prints entitled ‘Pumpkin’) is a most positive phenomenon.

Ewa Wojtowicz, an art historian from Poznar who focuses on media art, uses the term
variableness instead of variability. As she points out, the terminology of contemporary
digital culture and art within it has not been yet systematized and unified. She claims that
contemporary artistic strategies of media art originate from remixes created for music
(disco, dubstep, hip-hop) and have been implemented by artists into visual arts, including
the art of moving image. When it comes to visual arts, the issue of versions becomes
slightly more complicated. The problem is present in media that engage different forms of
reproduction to produce copies, such as workshop graphics or photography. Versions can
also be mentioned in the context of gestures, such as Marcel Duchamp's miniature
replicas of his own works within the framework of the ‘Box in a suitcase’ (Boite-en-valise)32.

' B. Grabowski, B. Fick: GRAFIKA. TECHNIKI | MATERIALY — PRZEWODNIK, przet. A. Gozdzikowski,
Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych UNIVERSITAS, Krakéw, 2011, p. 261.

# Although the Box in a suitcase was supposed to be only a catalog of previously completed works,

the authors of this artist's monograph point out that each work was also unique and belonged in the "limited
edition” subcategory.

Cf. D. Ades i in. Marcel Duchamp, London: Thames & Hudson 1999, p. 175. [in:] E. Wéjtowicz: Sztuka

w kulturze postmedialnej, Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdarisk, 2016, p. 236.
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However, the problem of versions took on particular significance in the case of time-based
media, in which each and every reproduction and recording on a carrier is a kind of an
autonomous, strongly contextual version. Furthermore, there is the issue of media aging
and the technological uselessness of the carriers on which the given versions were
recorded. This issue is a matter of concern for curators and conservators involved in the
preservation of digital works3.

The first works involving variableness and juxtaposing images by means of the first digital
graphics tools had already appeared in the 1980s.34 Wéjtowicz divides the term
variableness into spatial variableness and temporal variableness. "Versions related to
the reproduction and distribution to different media, interfaces and user groups; they are
created in a similar time and are aimed at reaching the widest and most diverse audience
possible. In turn, the goal of the versions that are created to supersede the older ones is to
preserve a given text of culture by taking into account both its original tone and the need
for functionality. The latter is in line with the conditions imposed by software designers
and manufacturers of various devices that enter the market and bear consecutive version
numbers”.3

In the process of printing graphic copies, variability/variableness offers a wide range of
possibilities for the creation of the graphics themselves (their final effect) and, in the case
of a digital image, it presents an almost unimaginable number of options. The natural
feature of digital printing used in this way - its ephemerality, fugacity, the instability of inks
and pigments as well as the subtlety of nuances that come into light on different types of
substrates with different specifications - highlights the other aspects hidden in the digital
matrix. The delicate nuances of colorthat appear during the printing cycle activate the
monochromatic color recorded in the digital matrix. This variety of printing methods
causes the reproduction of such graphic works to often be inferior to the original. One
should be in direct contact with the work of art, and for the common observer of art the
most impressive thing is to witness the original. During such a confrontation, it is possible
to take a very close look at the established processes. The same zero-one recording of the
digital matrix, depending on the used combination of print/substrate, gives ‘n’ possible
variations of a graphic image. This way, ‘multiplicity in unity is created’ - an unimaginable
force hidden in what is individual i.e. the matrix.

In the graphics environment, the term ‘multiplicity in unity’ is widely known. This is the
title of a series of retrospective graphic exhibitions, organized since 2009, in the Leon
Wyczétkowski Regional Museum in Bydgoszcz. It is also a term thatis most accurate for
the creative strategy of the 3 graphic cycles under discussion: Jednia (2015-2016), Jednia Il
(2017), Jednia_alba (2017). ‘Multiplicity in unity’ - a multitude of formal solutions in unity
with the content of the artistic work. Is it possible to describe and formulate this
phenomenon better and more accurately? The set of substrates on which graphic

3 Cf. E. Wysocka: Wirtualne ciato sztuki. Ochrona i udostepnianie dziet audiowizualnych, Warszawa:
Narodowe Centrum Kultury 2013. [in:] Ibid., p. 236.

#1bid., p. 237.

% |bid., p. 237.
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compositions are printed is diverse. Each material has different technical requirements and
emphasizes different aspects hidden on one and the same digital matrix. It is astounding
how a matrix recorded in a binary system - depending on the setting of the printing
machine (usually a large format plotter), the substrate (paper, foil, dibond), and the
content of cartridge (ink) in the final phase (printing) - can give variousvariants,
combinations, and versions of the final graphicimage (graphic copy / graphics). Through
its variability, a deliberately applied multiplication achieves a quality that is based not on
quantity, but on the intensity of content i.e. on achieving a state of adequate deepening
and cognition of the essence of the issue that the artist is dealing with. Individual stages of
the creative process are necessary in order to identify the most suitable form of artistic
expression in the final version.

My artistic endeavors are intuitive except from the accomplishment of a specific goal. Their
source lies in me, in my inner self and in the collective archetypical memory - the collective
wisdom genetically coded in human society as a whole. In his statements, in a theological
context, the painter Jerzy Nowosielski mentioned the coded archetypical evolutionary and
cultural messages, and the archetype that can be found in every human being: "there is a
parallelism of memories and experiences. In similar conditions, similar results are
obtained and with a similarly mystical attitude towards certain aspects of life and existence
of specific human feelings aboutthese issues."®* While | was at the permanent exhibition
of the Leon Wyczétkowski Regional Museum in Bydgoszcz in September 2018, | found
myself standing in front of the painting ‘Act’ (1978) and realizing that, not unlike
Nowosielski, | am trying to build a portrayal of a human silhouette on the level of graphics.
In a way, | feel at one with this painting. Bright white and yellow light is emanating from
the model's navy blue body and is coming out from within. At the same time, one has the
impression that this light is external, punctual, and that it illuminates the elements of the
female body. When you analyze the life and work of this painter, his canon of depicting a
female figure brings to mind the Orthodox canon of iconography. A canon that does not
concern itself with individual (personalized) details of a given object/entity, but with the
best possible portrayal of an idealized image i.e. an image that presents everything we
know about the subject/object or aboutthe meaning of the word/entity/character of the
subject/character of the object - in this case, a woman together with all her constituent
parts. In my work, | try to convey the main idea behind it in a similarway. The
individualism of the described human figure (in this case - female) is not important. What
is important is the presentation of the content by means of universal imaging of the
human figure itself, built with the help of light - internal in the cycle Jednia and Jednia 11,
and external in the cycle Jednia_alba. From the perspective of time, when | observe the
development of my artistic thought, | can unequivocally state thatin an increasingly
simplified, almost abstract way, | strive to show the absolute. | convey spiritual matters
based on internal - perhaps even mystical - experiences, transcendence, and the lack of a
definition for what is physical...

3% Z. Podgoérzec: Wokét Ikony. Rozmowy z Jerzym Nowosielskim, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa, 1985,
p. 80.
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The aforementioned sacrum and profanum, which are absolute, affect each and every
individual and society. They can be defined as both good and evil or they can express other
ideas importantfor a particular social group. In the creative process, a clash of contrasts
results in the creation of intermediate states, ambiguities that open up wide areas for
discussion, and a multidimensional interpretation of the artist's work.

Variability can also be mentioned in the context of the interpretation of a work of art. In his
essay entitled ‘The Death of the Author’s?, Roland Barthes eliminated the author of the text
from the interpretation discourse of the work thus transferring the importance and
openness of interpretation to the reader. Ultimately, the author/artist does not determine
the manner in which the work should be interpreted. Conversely, it is the observer who
gives the work sense and meaning. | agree with such a perspective of openness of
interpretation although, in my opinion, the artist should present his/her own comments to
the observer so that the observer can re-interpret them at the final stage of the
interpretation process. Below, | outline my own concept of the title of the graphic cycle
JEDNIA.

Synonyms of the word jednia complement this term, which lies at the base of my graphic
works, almost perfectly. These synonyms bind the term together and reveal the capacity of
words/expressions/definitions. The term Jednia has the following meaning: "closeness,
friendship, connection, contact, communication, link, kinship, brotherhood, sense of
belonging, similarity, unity, bridge, bond, relationship, coherence, coupling, congruency,
community, spiritual community, intimacy, acquaintance, integrity, coherence, cohesion,
monolithicity, monolithicness, inviolability, inseparability, indivisibility, cohesiveness,
consistency, compactness, holisticness, uniformity, correlation, relation, causality,
cooperation, interdependence, dependence, connections, permanence, communion,
company, co-existing.”3

The Jednia graphic cycle is the result of my personal search for formal solutions in regard
to showing which is elusive, invisible and that cannot be visualized unambiguously. The
whole cycle is composed of 3 smaller cycles: Jednia, Jednia Il'i Jednia_alba. The
phenomenon of ‘variability’ occurred during the creation of graphic sets where all the
created graphics are a natural transformation of themselves resulting from the
multiplication of images, the accumulation of successive graphics, the compilation of
visible and invisible layers, multiple exposure in one frame as well as the mixture of
photography and graphics. They constitute a single whole - one form and one piece of
content. The 3 different sizes of graphic work formats used are necessary to introduce the
observer of the artwork into my inner world of creation, and to evoke a feeling of unity with
the artwork and to interact with it. They encourage the observer to reflect on the
relationship between the individual and the whole, and to interpret unity as a cluster of
individual beings/souls/energy. Implanting graphic cycles in an exhibition as a form of
vertical rhythmicity brings to mind multi-element stations of the ‘Stations of the Cross’ or

¥ R. Barthes: Smier¢ autora, przet. M. P. Markowski, Teksty Drugie, 1999, No. 1/2.
# https://synonim.net/synonim/jednia (accessed: February 17,2019).
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the ‘Stations of the Light’, in this case creating a new iconography of the Way of the
ONENESS canon.

The graphic cycles Jednia, Jednia Il and Jednia_alba become a universe through their
unificationin visual form. The message that they convey is decoded by every observer of
the artwork individually. The viewers can identify with iconography and become an actor in
it, especially when s/he has the same Western European cultural background. As nude
portraits used in artistic works make it possible, they have become one of the pillars on
which | have based my work. "Nude portraits are a universe in themselves. They tell the
story of human condition. This is how we are born and how we die - naked; we come into
this world without anything and we leave it in the same way. Outside of our body and the
memories that remain after us, we do not exist. Our body reminds us of this, it is the only
tangible thing that is with us all the time..."3. Nude portraits are also neutral carriers of
ideas. This pointis raised by Renata Rogoziriska, an art historian from Poznar, to whom |
refer below in the context of the subject discussed.

"When Rogoziriska relates to the work of Tadeusz Boruta, she points out one more
important element thatis common to his art and mine: »The tendency to reduce narrative
and realistic elements is sometimes connected with symbolism of Platonic origin. Among
the other advantages it provides, one very significant one is that it may help break
stereotypical habits and, as a result, cause the observer to activate. S/he is forced to
decode the idea contained in the deep layer of the artwork that is only hinted by the
artist«.4°

| use a very similar formal means of artistic expression to Boruta - in fact, it could be stated
that | make the same gesture. Like him, | place an image of myself on my graphics. It is me
who is the protagonist. Rogozitiska explains this type of approach in the following manner,
among others: » (...) for protection against the genericity and anecdotalism of portrayals
that go too far. By multiplying the image of himself or herself, repeated in every painting
and finally transformed into a kind of "canonical form", the painter wants to achieve an
appropriate "transparency" of spiritual values (...) «.4 My body becomes transparent, |
myself become transparent, Judyta is no longer there, there is a woman, a human being, a
model of the human body - this canon is akin to Nowosielski's art. Individual traits are
eliminated by the observer from the interpretation process of iconography; they are pushed
to the background, which makes the content exposed to the foreground perception.4

Variabilityin my art was born gradually. It was created from the stratification of the image
that has several meanings and is dependent on the graphic cycle in which it appears. On

% ). Bernas: Wewnetrzne $wiatto jest jasnym punktem na ciemnym tle zycia, unpublished typescript, Bedzin,
2015.

4 R. Rogoziriska: W strone golgoty. Inspiracje pasyjne w sztuce polskiej w latach 1970-1999, Ksiegarnia

Sw. Wojciecha, Poznari, 2002, p. 328. [in:] J. Berna$: Akt kobiecy w sacrumi profanum —wybrane aspekty,
unpublished typescript, Katowice, 2012, pp. 60-61.

4 R. Rogoziriska: W strone golgoty. Inspiracje pasyjne w sztuce polskiej w latach 1970-1999, Ksiegarnia

Sw. Wojciecha, Poznan, 2002, p. 174. [in{] Ibid., pp. 60-61.

# |bid., pp. 60-61.
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the other hand, the idea of unity, of one, of oneness, accompanies me in my work from
the very beginning, manifesting itselfin graphic cycles in various ways, although it is clearly
outlined. In the cycle Obiekty (Objects) (2005-present), it reflects the two separate worlds
of men and women, and these worlds are printed on two separate layers of a semi-
transparent substrate - hydromat. The images complement each other and, in the finale,
they create one piece of artwork, and one object. In the cycle entitled Droga (The Stations)
(2008), which refers directly to the Stations of the Cross liturgy, the idea of oneness is
expressed by the combination of the delicate body of Jesus printed on a hydromat with a
second layer composed of objects - heavy wooden beams symbolizing original sin. In the
cycle Swiatfo (The Light) (2012), which refers to the ‘Stations of the Light’ liturgy, oneness
is expressed by recording the movement that takes place between the metaphysical
phenomenon of the figure of Resurrected Jesus Christ and the heroes of the history of the
Resurrection in one frame. The photography used for this purpose, taken with the use of
long exposure - combining into one a visual record of the human and divine body -
reminds the observers of the inseparability of divine and human existence, of their mutual
metaphysical coexistence, and of the physical and spiritual community. By overlapping 14
graphics, this cycle became the basis for the next set of works - 14 graphics of the cycle
Jednia (Oneness). After that, overlapping 14 graphics of the Jednia cycle resulted in the
creation of an image of the Jednia Il cycle, while the inclusion of infrared photographyinto
this image created the Jednia_alba cycle, composed of 14 graphics. This way, what is
invisible, inaccessible and hidden is activated in photography and graphics. At the same
time, it complements the image of the earlier cycles, Jednia and Jednia Il, in which the
figures emerge from black and nothingness thanks to the delicate resonance of white and
grey semitones. In this aspect of the creative process, it seems natural that in the near
future my work will be aimed at the implementation of the multisensory and subsequent
evolutions of the image. Each of the three discussed graphic cycles ONENESS is printed
using the same 14 digital matrices on 5 different substrates with the use of 4 different
digital printing techniques. This altogether gives several dozen different final graphic
copies while still basing them on variability and maintaining the idea of unity.

Earlier graphic series (Droga, Swiatfo) (The Stations, The Light) led me to the moment
when | redefined myself as an artist. In addition to defining the presented content, | had to
define the medium in which | convey my message. | always try to reduce the elements that
are redundant when putting an idea across. What interests me the most is the very essence
of the problem. In the above text, | present one aspect of the narrative that has evolved
over the years of my work, thatis being continued and developed in one motive based on
contrast (sacrum - profanum, god - man, woman - man) as an attempt to find answers to
the questions that trouble me about humanity, and the place of man and the human
existence. As an artist, | address the topic of a human being by taking advantage of the
graphics and photography medium by presenting the human body in various ways.
However, accordingto my programmatic principles, if | use photography for artistic
creation, then the human figure in the final portrayal (artistic graphics/photography)
should be of natural size. From the very beginning of my creative path, this principle
became the basis for my graphic works. In the Obiekty cycle, | showed the real human body
with all its flaws, | showed the body made of flesh and bones. In the cycle Droga, | also
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based my work on such a way of showing the authentic figure of historical Jesus.
Considered to be a God by his followers, he took the physical form of man on Earth in
order to redeem the sins of mankind. However, in the cycle Swiatfo | exhibited the figure of
Jesus Christ Resurrected - not physical and not historical, but together with his followers
and companions who were with him during the crucial events. | presented the entire
subject in a metaphysical way, juxtaposing small fragments of realistic photography (marks
of torment) with photography taken with long exposure time, resembling (in its form) a
record of movement in one frame (the figure of Jesus fluently changing into other event
participants). This cycle became the foundation for the analyzed cycle JEDNIA, where
photographicrealism was sidelined by giving way to the oneiric creation of the image.

All 3 graphic series Jednia, Jednia Il, Jednia_alba are based on the same principle of
building graphic works: multiple exposure(s) in a single frame of 14 earlier graphicsin 14
different compilations. Due to their character, these graphics are in line with the
convention of portraying the artist and self-portraying by the artist as well as with the
relationship between the subject and the object, and the model and the artist. The main
protagonist of the works of art created is me - the artist. In all of them, the overriding
feature is the linearity of presentation which refers, in its visual form, to the 14 Stations of
the Cross that resemble a stop-motion animation in the way which they are narrated. In
this project, one can see an attempt to freeze time - there is a certain time loop. One can
also observe a constant updating of the cycle, an alteration occurring in the process of
digital postproduction as well as in the moment of making a digital recording on the
camera matrix. The factor of time, which is important in photography, is also of high
importance for the artist himself and for the creative process as well as for separating the
secular and the sacred time.

The possibility to freely choose the art medium is crucial for me. During my studies at
university, | had already started using digital printing as the main medium of my artistic
expression. The graphicarts workshop was not treated conservatively there. | believe that
the creation carrier should be adapted to the content of the message. The artist has to
consciously choose the medium in which s/he expresses herself/himselfin accordance
with the subject s/he wants to present to the observer. The art medium, as a means of
communication, is used for visual and intellectual communication with the interlocutor.
The homogeneity of the artistic graphics discipline has been redefined over the last dozen
or so years. Just as an artist has to interact with the observers, graphic art has to react to
the contemporary world of art. There is constant interaction between the master and the
student, the creator of a work of art and its observer, the environment and the creator or
the environment and the work of art. In the context of the creation of art, this phenomenon
causes endless subsequent responses to the creation of a given
phenomenon/issue/subject. From time to time, there are disturbances and suppressions
in the reception of a visual piece of work - this is a natural characteristic of the
phenomenon. In the way of approachingthe subject under consideration, the interaction
between all sources is of a specific variability in the interpretation of artistic works.
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The concept of the analyzed artistic works belonging to the JEDNIA cycle has one primary
idea atits base - the longing for a state of being where nothing needs to be explained,
where there is a oneness of thought which eliminates the need for unnecessary words.
There is a possibility that this idea is utopian and causes the loss of the individuality of an
individual. Yet, this idea, along with the desire to eliminate disturbances and suppressions
in the reception of works of art, became the basis for the modification of the image of
earlier graphics. Moreover, one can notice the tendency to present images that lack
specificity and that are rather materially unspecified. It is an attempt to recreate an after-
image, a dreamlike delusion, to visualize an elusive and incomprehensible image - perhaps
unknown to the observer - that appears for just a moment, for a blink of an eye on the
periphery of the field of vision. Actually, as observers, we are not sure whether we have
seen the image at all. Perhaps we have seen it with our inner ‘third eye’ or felt it more
within our inner self? This is a mystical experience that is difficult to describe in words, and
it seems that it would be easier to express through visual creation. After all, that is what art
is for, amongst other things. The task of showing transcendent values - i.e. that everyone
perceives individually — is, indeed, not easy but is possible.

A uniform presentation of the JEDNIA cycle, a presentation constituting a whole - perhaps
even an inseparableentity - is made up of layers of multi-layered images. It is an attempt to
make the observer aware that s/he is one with the surroundingworld (secular and holy)
and that together they are a whole. Sacrumand profanum are important concepts with
which the observer is confronted every day. As an artist, the story of such events and
confrontations seems interesting and ambiguous to me, all the more so because we are
not only dealing with black and white, but also with states that are somewhere in-between.
The observer is one with the world that continues to exist in space and time.
Religionologist Mircea Eliade split time into sacred and profane. Profane time is the time
during which we function normally on a daily basis. Sacred time is the time when we leave
the profane time and enter the mythical time. This can be done by means of religious
rituals. In Eliade's concept, space and time are not constant and homogeneous. "This
faithful repetition of divine patterns has a double result: on the one hand; man, imitating
the gods, remains in what is sacrum, that is in reality; on the other hand, the world is
sanctified by the constant updating of standard divine gestures. The religious behavior of
people contributes to maintaining the sanctity of the place.”#

The universal template used in the JEDNIA graphic cycle - an iconography canon of human
figure which is gradually lost in the image and shifts towards abstract - is supposed to
make the observer feel as if s/he was approachingthe absolute, a transcendent being. In
the final effect, it is supposed to bring about an effect/phenomenon of merging into one,
into oneness....

4 M. Eliade: Sacrumi profanum: o istocie religijnosci, przet. R. Reszke, Wydawnictwo KR, Warszawa, 1999,
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artistic approach

The role of the artist is to be constantly sensitive to the phenomena that are important for
society. In an individual way, the artist interprets the surroundingreality, encourages the
viewer to stop for a longer moment - to reflect on what is happening around him/her and
what is passing inexorably. We, as artists, are here to single out values and display and
expose them in galleries or public spaces in order to teach the audience to be sensitive to
the surrounding world i.e. to art. In my work, | use simple means of artistic expression to
describe the world by using new ideas to make people truly see the world. For that
purpose, | build a subjective alternative reality that is somewhere between the real world
and the imaginary one. Visual artis only a pretext to broaden the imagination, to try to
evoke memories and to reflect on the subject - it is a flash of the past, a pausein the
present time, and an illumination of the future. It is a trigger that allows us to be
transferred into another dimension - a teleportation of some kind as well as an extension of
our art interpretation skills.

To approach art in a pure, intuitive way - without imposed stereotypes, with childish
sensitivity, curiosity and sincerity - is a great skill or even a gift, as described in ‘The Little
Prince’ by Antoine de Saint-Exupéry. Where a child draws a boa snake digesting an
elephant, the adults see only a hat and are not shocked by the drawing even though it
clearly does not depict a hat but a boa snake digesting an elephant! The child is forced to
make another drawing, "[...] so that the adults can understand. They always need to have
things explained to them. [...] Adults can never understand anything on their own."#

| combine different scientific fields into one - the field of art. In my artistic activities, | am
guided by the idea of syncretism. | believe thatin order to get to know a given issue as well
as possible, it is necessary to view it from different perspectives to have the widest possible
point of reference. It seems to me that, among other things, this is what being an artist is
all about. There is a common saying that an artistis ‘free to do as he or she pleases’ -
perhaps not everything, but certainly a lot. Artists can also be forgiven a great deal too.
However, artists should be honest and responsible towards the recipients of art. Artists
should also be honest with themselves, create in harmonywith themselves, be fulfilled by
what they do, and be authentic in what they create and search for the truth. The task of a
visual artistis to find poetry in ordinary phenomena, in everyday situations and sometimes
in reality that the artist finds irritating. For artists, obstacles can become creative lessons.
Bound by life’s limitations, impossibilities and difficulties, artists can liberate themselves
from them in their works.

Several important stages of my life were intertwined with death, personal change and with
transgression of closing the old and opening the new. As a young woman, | had the
irresistible impression that death was caused by my absence from home.

Going on an overnight school trip seemed to have caused the death of my father. Going on
an outdoor trip seemed to have caused the death of my grandfather. | associated my

4 A. de Saint-Exupéry: Maty Ksigze, przet. ). Szwykowski, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1998, p. 8.
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absence from home with illness and the death of my loved ones. Later in life, my high
school diplomathesis - the illness and death of my second grandfather, my Master's
dissertation - the birth and death of my child, my Ph.D. dissertation - the illness and death
of my grandmother. Until then, | had not been around for anyone in my familywho had
died, I was not there for them. | was far away from their final transgressional transition. |
did not witness their deaths. Maybe that is why, in my works, on the one hand, | tend to
depict the conditions here on earth and, on the other, the conditions beyond our earthly
plane - one could say in heaven. Here - physically, there - metaphysically. Here - materially,
there - spiritually. Perhaps this is also why | want to express the longing for the lost part of
my life and about the desire to connect with it once again. | express this through an
attempt to touch that which is immaterial, transcendent and transgressive, and lies
somewhere between life and death.

My professional activities and interests are based on curiosity. | workin a hermetic,
intimate and small circle of concepts and issues. However, my work evolves with me, with
one theme stemming from another. Sometimes | go back to the question or issue | raised
earlier or use the same visual elements once again. The transgression | have mentioned
earlier is interesting to me, not only in the terms of bringing one’s own body to the limits,
but rather as an idea of breaking that which is taboo, of combiningtwo opposing concepts,
of a dichotomy of thinking, of getting to know and taming the relationship between the
subject and the other accordingto Simone de Beauvoir’'sidea.

Transgressionis also visible in the technological aspect. In recent years, the quality of
digital prints has improved impressively, making it possible to accept and adapt the new
advertising medium to the needs of visual artists. Printing materials were appropriated by
them on a large scale. In contemporary art history, once again, the world of advertising,
consumption and pop culture has been harnessed to serve art, which creates new
opportunities for graphic artists.

In my original idea contained in the cycles ‘Oneness’, ‘Oneness_II" and ‘Oneness_alba’, |
aspire to perfection, to achieve an effect of illusion and to reach a very high quality of
digital prints. The technological ideal of high standards subjects the works to formal
anesthetization in the service of the idea of iconography depicting the unity of what s
divine and what is human.

conclusion

In broad terms, art allows the artist and the viewers to expand the usual thought patterns,
the stereotypes of behavior and adopted strategies. From time to time, the inspiration can
hide in just one sentence, one image or one idea contained in them, which enlighten the
artist or the viewer by changing the perception of the work and initiating transgressions. By

keeping an open mind to the interpretation of works of art we are beautiful in our diversity.

On the basis of scarcely exposed information, | construct a personal artistic narrative. In
the presented graphic cycles, | try to recreate the primeval state of unity between God and
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man which was ruined by original sin. | build an artistic vision of events together with its
main protagonist - the image of the absolute that is the being connecting God and man -
from the fragments of messages and references placed on the pages of history, science
and art. In this way, an icon of ONENESS is created.

As | wrote earlier, the artistic project Trinity in Oneness needed time to come into being.
It needed both metaphysical time (thought and cognitive process, visual imagination) and
physical time (post-production of photographic material, printing of individual cycles,
exhibition preparations). As a result, the project took one of the possible forms - the model
currently being demonstrated and evaluated i.e. the presentation of original miniature
graphics placed in a box. | chose this version due to the differences and nuances resulting
from the materials used and from the digital printing technology. This form indirectly refers
to the work of Robert Morris ‘I-Box’ (1962), in which the artist closes his naked self-portrait
in a cuboid with an ‘I’-shaped lid (representing himself), deconstructing "the myth of
subjectivity and individuality"#. My artistic endeavor is identical. | put my multiplied self-
portraitinto my box (‘Oneness’, ‘Oneness_II", ‘Oneness_alba’) thus creating one icon
touching on the relations of subject and object, artist and model, woman and man, God
and man, sacrumand profanum. As a result, a universal canon of ONENESS was created,
and one coherent wholeness was created.

It might sound trivial to say that this study is a summary of a certain period and stage of
my work; however, the process of analysis | am currently undertaking - of formulatinga
summary, of drawing conclusions for the future and of developing new ideas - is anything
but trivial provided that | manage to conduct a sincere and credible analysis of my
achievements, of course.

| am currently facing another moment that is of great importance to me and perhaps is
even a breakthrough - a personal transgression. | am standing completely still, | am in a
state where | have to answer many questions. One of the possible and highly probable
ways of artistic development for me is to create performances and scenographies which
enable the viewers to become a part of the created image, to become fully immersed so
that they may feel at one with the image. It seems to me that such multisensory projects
will be the next stage in the creation of my exhibitions of multifaceted portrayals which will
now include a new way of creating the imaginary reality.

4 R. Lewandowski: Efekt pasazu. Konfrontacje i negocjacje tozsamosci we wspédtczesnych praktykach
artystycznych, Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach, Katowice 2018, p. 119.
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graphic cycle Jednia (2015-2016)

1.

g

o v oA W

2015-2016, Jednia, 14 works, pigment print, CANSON paper, 220 x 91.4 cm |
2018, Jednia, 14 works, UV print, dibond, 200 x 8o cm |

2016, Jednia, 14 works, pigment print, CANSON paper, 103 x 42.8 cm |
2016, Jednia, 14 works, UV print, dibond, 100 x 40 cm |

2017, Jednia, 14 works, UV print, dibond, 20 x 8.3 cm |

2017, Jednia, 14 works, pigment print, CANSON paper, 20 x 8.3 cm |

2017, Jednia, 14 works, pigment print, hydromat, 20 x 8.3 cm |

2017, Jednia, 14 works, solvent print, backlight, 20 x 8.3 cm |

2018, Jednia, 14 works, UV print, transparent foil, 20 x 8.3 cm |
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Il. No. 1. from the cycle Jednia o1
Il. No. 2. from the cycle Jednia o2



3|4

Il. No. 3. from the cycle Jednia 03
Il. No. 4. from the cycle Jednia o4
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5|6

Il. No. 5. from the cycle Jednia o5
Il. No. 6. fromthe cycle Jednia 06
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Il. No. 7. from the cycle Jednia o7
Il. No. 8. from the cycle Jednia 08
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9|10

Il. No. 9. fromthe cycle Jednia 09
Il. No. 10. from the cycle Jednia 10



11 (12

Il. No. 11. from the cycle Jednia 11
Il. No. 12. from the cycle Jednia 12
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13]14

Il. No. 13. from the cycle Jednia 13
Il. No. 14. from the cycle Jednia 14
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graphic cycle Jednia_Il (2017)

1.

g

o v oA W

2017, Jednia_ll, 14 works, pigment print, CANSON paper, 220 x 91.4 cm |
2017, Jednia_ll, 14 works, UV print, dibond, 200 x 80 cm |

2017, Jednia_ll, 14 works, pigment print, CANSON paper, 103 x 42.79 cm |
2017, Jednia_ll, 14 works, UV print, dibond, 100 x 40 cm |

2018, Jednia_ll, 14 works, solvent print, backlight, 20 x 8.3 cm |

2018, Jednia_ll, 14 works, pigment print, CANSON paper, 20 x 8.3 cm |

2018, Jednia_ll, 14 works, UV print, transparent foil, 20 x 8.3 cm |

. 2018, Jednia_ll, 14 works, UV print, dibond, 20 x 8.3 cm |

2018, Jednia_ll, 14 works, pigment print, hydromat, 20 x 8.3 cm |
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15|16

Il. No. 15. from the cycle Jednia_ll_o1
Il. No. 16. from the cycle Jednia_Ill_o2
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Il. No. 17. from the cycle Jednia_Il_o3
Il. No. 18. from the cycle Jednia_Il_o4
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Il. No. 19. from the cycle Jednia_Il_ojs
Il. No. 20. from the cycle Jednia_Il_o6

19 | 20
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Il. No. 21. from the cycle Jednia_Il_oyz
Il. No. 22. from the cycle Jednia_Il_o8
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23|24

Il. No. 23. from the cycle Jednia_Il_og
Il. No. 24. from the cycle Jednia_Il_10
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25| 26

Il. No. 25. from the cycle Jednia_Il_11
Il. No. 26. from the cycle Jednia_Il_12
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27|28

Il. No. 27. from the cycle Jednia_lI_13
Il. No. 28. from the cycle Jednia_II_14
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graphic cycle Jednia_alba (2017)

1.

g

o v oA W

2018, Jednia_alba, 14 works, pigment print, CANSON paper, 220 x 91.4 cm |
2017, Jednia_alba, 14 works, UV print, dibond, 200 x 80 cm |

2017, Jednia_alba, 14 works, pigment print, CANSON paper, 103 x 42.79 cm |
2017, Jednia_alba, 14 works, UV print, dibond, 100 x 40 cm |

2018, Jednia_alba, 14 works, solvent print, backlight,20 x 8.3 cm |

2018, Jednia_alba, 14 works, pigment print, CANSON paper, 20 x 8.3 cm |

2018, Jednia_alba, 14 works, UV print, transparentfoil, 20 x 8.3 cm |

. 2018, Jednia_alba, 14 works, UV print, dibond,20x 8.3 cm |

2018, Jednia_alba, 14 works, pigment print, hydromat, 20 x 8.3 cm |
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29|30

Il. No. 29. from the cycle Jednia_o1_alba
Il. No. 30. from the cycle Jednia_o2_alba
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Il. No. 31. from the cycle Jednia_o3_alba
Il. No. 32. from the cycle Jednia_o4_alba
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33|34

Il. No. 33. from the cycle Jednia_o5_alba
Il. No. 34. from the cycle Jednia_o6_alba
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Il. No. 35. from the cycle Jednia_oy7_alba
Il. No. 36. from the cycle Jednia_o8_alba
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3738

Il. No. 37. from the cycle Jednia_og9_alba
Il. No. 38. from the cycle Jednia_10_alba
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Il. No. 39. from the cycle Jednia_11_alba
Il. No. 40. from the cycle Jednia_12_alba
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41| 42

Il. No. 41. from the cycle Jednia_13_alba
Il. No. 42. from the cycle Jednia_14_alba







Judyta Bernag$ | Autoreferat | Summary of Professional Accomplishments |

5. Review of other scientific and research achievements (artistic achievements).

The presented artistic project entitled Tréjca w Jedni (Trinity in Oneness), composed
of 3 graphic cycles Jednia (Oneness) (2015-2016), Jednia_Il (Oneness_lI1) (2017),
Jednia_alba (Oneness_alba) (2017) consisting of 14 graphics each and which aspires
to meet the conditions specified in Article 16 (2) of the Act of March 14, 2003 on academic
degrees and academic title and degrees and title in art (Dz. U. 2017, item 1789), is not my
only artistic achievement in the past few years of my professional career. | simultaneously
create other artistic cycles that are centered on the subject of man and his existence,
religion, culture, and nature. As | previously mentioned, my works are the result of my
reflections. They concern me and are built around my artistic, scientific, and research
interests. | try to address the issues that are important to both myself and the observers of
art. Listed below are my cycles of graphic and artistic works in chronological order. Their
descriptions have not changed over the years. | deliberately do not change them as | prefer
to leave them in their original form as a sign of previous experiences, and views - including
views on art, and life.

before obtaining a doctoral degree in plastic arts in the fine arts discipline (until
December 18, 2012).

- Droga (The Stations) (2008)

from the cycle Wilgefortis... Droga ..., graphic object - digital print, hydromat, wood, 220 x
91,4 cm, place of creation: Poland | 14 pcs.

description:
There is neither Jew nor Greek, there is neither slave nor free, there is no male or female for
you are all one in Christ Jesus. (Ga 3,28)

The graphics from this cycle are my personal interpretation of the ‘Stations of the Cross’.
They are the result of a deep personal perspective and subjective form of artistic expression
regarding faith and art. They merge men and women, and the sacred and the profane into
one being while introducing a new iconography into the established patriarchalimage.
What inspired me to create these works was the legend of Saint Wilgefortis, who had taken
a vow of virginity together with the words in the Bible that God created man in His own
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image. He created a man and a woman who are the dichotomy of humanity. They
complement each other, their bodies are similar to each other and, without gender-specific
traits, they are almostimpossibleto tell apart. In this context, the important role of women
in today's world and their influence on today's reality cannot be overlooked.

(Judyta Bernas, 2013)

- Completorium (2009-2010)

2009

from the cycle Completorium 1, 11, 111, digital print, hydromat, 150 x 91,4 cm, place of
creation: Poland

2010

from the cycle Completorium 1V, digital print, hydromat, 150 x 91,4 cm, diptych, place of
creation: Poland

from the cycle Completorium, ready-madeobjects: table, chair, stool, various dimensions,
place of creation: Poland

from the cycle Completorium, ready-made objects: light board, 50 x 70 cm, place of
creation: Poland

description:
There's nothing left of Halina's family home.

Sosnowiec: Podgérska, Wschodnia, Kaliska /the outbreak of World War 11/ Sosnowitz:
Kaliska /deportation into the Reich for forced labor/ Breslau /return from the Reich,
mother returns from Auschwitz-Birkenau/ Sosnowiec: Tatrzariska; Mystowice: Robotnicza,
Sosnowiec: Debliriska, Czarna, Akacjowa — the only element that connects these places is
her.

There are only three items left from her first post-war home: a kitchen table, a kitchen chair
and a small children's chair— all made by her brother-in-law (Marysia's husband).
Forgotten about, they survived in the junk room. They have now been used to create a
short story about the women in my family.

| don't use surnames, only first names. According to the philosopher Jolanta Brach-Czaina,
a woman's last name is not hers entirely. She receives it after her mother's father, her
father or her husband...so it could be said that the women in my family don't have last
names. This adds a private touch to the story whilst creating a universal template which
any family can relate to.

Together, these works form a Completorium - an evening prayer. A prayer recited just
before going to bed. A prayer that summarizes our entire day...our entire life...a prayer that
prepares us for death...for a meeting with God...that prepares us for the Last Judgment.
In tribute to the Last One living from her generation...

(Judyta Bernas, 2010)
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The inner light is a bright spot on the dark background of life.

There is no-one and nothing left from that period. There is no family home and no people
living in it. What remains are only the scraps of memories that shine like stars in the dark
sky. War traumas had a deep impact on her life after these tragic times. As many people
lost all of their belongings during the war, they did not pay much attention to places and
objects in later years. What mattered were people and a constant close relationship with
them. In the center, there was a human being - a family - a table at which everyone could
meet.

She had been preparing for the end of her life for a long time. In her final years, the most
common sentence she used to say quietly to herself was: "Lord Jesus, help me",
consciouslyor not, | will never know now. Completorium is the last evening prayer recited
before the night's rest, summing up one's entire day, one's entire life. However, it is also
the title of my artistic cycle, which was supposed to help me prepare for her inevitably
passing away. At that time, her tormented body, as it would later turn out, was not yet
sufficiently tormented and unequivocally prepared for the finality. The light that was
coming from her blue, cornflower eyes went out one September day. All that remains are
the photos in which light still comes from her eyes. But it is different, and is filled with trust
and hope.

The story of this family took an unexpected turn. It was the women who had to be strong,
independent, decisive, had to fight for their family and for other people, and had to cope
with all the worries of everyday and future life. Light, hope, and personal bonds - each of
them had a different way of dealing with difficult moments. Despite the fact each woman
carried on with her own pain and concern and beared her own cross, they could always
count on each other. Amazing intuition, shared feelings, telepathic contacts and other
sensations that are difficult to formulatein words....premonitions....all of these things
brought them together. They passed on their power and energy from generation to
generation. Actually, they did it involuntarily, spontaneously, without words, and with their
actions alone.

Light is a multidimensional concept. Light is phenomenal! It can be both metaphysical and
physical at the same time. It has always been, and will always be important to me - it can
express many emotional states, build a scene, bring out details from the darkness, direct
the observer to the essence of the message etc. Natural light will show delicate nuances,
while artificial light will cause them to be lost but will also reveal a different aspect of the
same issue. Light is ever-changing, the same as human nature.

When | create works of art, | mostly rely on my own experiences. For me, nude portraits are
a natural means of artistic expression. They are a capacious medium and, because they do
not impose any cultural context, the observer can relate to the artwork. Nude portraits are
a universe in themselves. They tell the story about the human condition. This is how we are
born and how we die - naked. We come into this world without anything and we leave it in
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the same way. Outside of our body and the memories that remain after us, we do not exist.
Our body reminds us of this in that it is the only tangible thing that is with us all the time...
Memories are the light that, with time, struggles more and more to penetrate the thick veil
of oblivion.

(Judyta Bernas, 2015)

- Zacisze (Solace) (2011-2013)

201
from the cycle Zacisze 1/2011, installation, place of creation: Poland
showcases (23 x 23 cm):
oo1/jb/2011 | empty space after an umbilical cord |B / March 30, 1978
002/jb.2011 [ hair |B, envelope / the early 1980s
003/jb/2011 [ hair |B, hairband / second half of the 1980s
004/jb/2011 | hair |B, hairband, envelope / second half of the 1980s
oos/jb/2011 | tooth 48 |B, tooth 38 and 48 X-ray, paper / the turn of the 20th and
21st century
008/zb/2011 | milk teeth 51-55, 61-65, 71-75, 81-85 ZB / the turn of the 20th and 21st
century
0o9/nn/2011 | mirror
objects/sculptures (different dimensions):
006/jb/2011 | face plaster cast |B, board (Lutowiska) / August 2002
oo7/jb/2011 | abdomen plaster cast B
graphics:
from the cycle Zacisze 1/2011 oo1/jb/2011 | serigraphy, leather / approx. 8o x 9o
cm
from the cycle Zacisze 1/2011 002/jb/2011 | serigraphy, hydromat/126.5x 9o cm
from the cycle Zacisze 1/2011 003/jb/2011 | serigraphy, hydromat / 126.5 x 9o cm
from the cycle Zacisze 11/2011, serigraphy, leather, metal, 70 x 72 cm, 80 x 9o cm, 83 x 85
cm, 80 x 82 cm, place of creation: Poland | 4 pcs.

2012

from the cycle Zacisze 11/2012 001, 002, 003, digital print, hydromat, 10 x 10 cm, place of
creation: Poland | 3 pcs.

from the cycle Zacisze 11/2012_9, Zacisze 11/2012_51, Zacisze 11/2012_52, UV print,
leather, metal, 100 x 100 cm, place of creation: Poland

from the cycle Zacisze 111/2012, UV print, leather, object - dress, 75 x 56 cm, 65x 42 cm,
place of creation: Poland | 2 pcs.

description:

Zacisze (Solace), a continuation of the recording of people's life stories, is something
which | have worked on for a few years now with the help of various artistic disciplines,
including graphics, objects, and installations. The cycle tells the story of interpersonal
relations, existence, and carnality. To achieve my artistic goals, | use the medium of
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photography printed on leather and translucent tracing paper [female and male nude
portrait]. Furthermore, | take advantage of additional elements such as body
fragments/residues [from my own body or those of my loved ones]. A lack of realism
provokes the observer to interpret the work on many levels, to verify his or her views on art
and life. | do not burden the observer with my own commentary on the subject...according
to the concept by Roland Barthes, it is not the artist-author who provides the interpretation
of the work. Conversely, it is the observer who gives the work sense and meaning. | create a
specific silent dialogue with the observer. The cycle Zacisze is composed of objects to be
looked at, sometimes touched, that force the observer to look deep inside himself/herself,
to reevaluate his/her relations with his/her surroundings.

Zacisze - graphics

| use a traditional graphic technique (screen printing) and digital print (solvent print and
UV print). These two types of print have proven to be the most suitable means of
expression for my purposes. On the graphic copies, | manage to achieve various nuances
and deformations of the matrix-body which fit into the subject of carnality, passing,
overlapping of films, and distortion of memory. | treat my outer bodily shell as a layer that
remembers various apocalypses...in solace. The overlapping films lose their
images/shapes as they are destroyed and the concepts become redefined. Fragmentation
of the body causes a change in the function, meaning, and context of the portrayal.
Through conscious deformation, the works become universal. Some of the graphics will be
printed on a semi-transparent material (hydromat - artificial tracing paper) and folded as
two layers with a slight shift. Their form and the way of hanging them (in the air) will refer
to movement, the delicate state of agitation, anxiety etc. to human emotional states. The
substrate will have the effect that light (natural or artificial) will be the additional element
responsible for the reception of the work. The intensity of the light will amplify or weaken
the image/portrayal. Graphic works that will be created on a traditional substrate - i.e.
paper - will allow for a different kind of exposition (e.g. a line on the wall) and a different
interpretation of the artwork's content.

Zacisze — leathers

It is an individual, subjective carnalityenhanced by the use of animal (lamb/goat, and
bovine) leather as a substrate. A fragment of human skin printed on animal leather,
stretched between a metal frame or hung on metal hooks or a wooden beam, has a multi-
faceted meaning and refers to archetypical thinking patterns.

Zacisze — objects
These are body fragments - relics - that belong to me and my loved ones. They are placed
in glass showcases which refer to Baroque Catholic reliquaries. They are stored in the
sacrum of solace.
(Judyta Bernas, 2012)

- Swiatfo (The Light) (2012) — a graphic cycle directly related to the artistic project Tréjca

w Jedni (Trinity in Oneness), composed of 3 graphic cycles Jednia (Oneness) (2015-
2016), Jednia_Il (Oneness_I1)(2017), Jednia_alba (Oneness_alba) (2017) consisting
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of 14 graphics each. This project aspires to meet the conditions specified in Article 16(2)
of the Act of March 14, 2003 on academic degrees and the academic title/degrees and title
in art (Dz. U. 2017, item 1789). Graphic cycles on the basis of which the Council of the
Faculty of Arts of the Academy of Fine Arts in Katowice awarded the degree of Doctor
of Arts in the field of plastic arts in the fine arts discipline: Akt kobiecy w sacrum i
profanum - droga swiatta (Female nude portraits in sacrum and profanum - the Stations of
the Light). The title of this cycle was changed to Swiatfo (The Light).

from the cycle The Light, solvent print, backlight, 220 x 91.4 cm, place of creation: Poland |
14 pcs.

description:
This graphic cycle is based on a theme taken from the sphere of the sacred. An element
that builds the image is a female nude portrait (considered as a code of heterosexual art)
which, today, is more often associated with secular art although it was previously
associated with the sacred. | combine both spheres - the sacred and the profane - into one
on the plane of the subject matter and the means of artistic expression. These works cross
the boundaries of the traditional plane of artistic graphics and the canon of Christ's
portrayals. They combine Christian tradition with a contemporary view on religious art and
contemporary women's art. An attempt to integrate these two spheres is a pretext for
verifying views on art, life, and religion. The profaneis one with the sacred. The concepts of
sacrum and profanumare being rebuilt and re-evaluated here.

(Judyta Bernas, 2013)

after obtaining a doctoral degree in plastic arts in the fine arts discipline (after
December 18, 2012).

- Zacisze (Solace) (2011-2013)

2013
from the cycle Zacisze 111/2013, serigraphy, leather, wood, approx. 70 x 8o cm, place of
creation: Poland | 13 pcs.

description:

Zacisze — leathers

A subjective carnality enhanced by the use of animal leather (lamb) as a substrate. A
fragment of human skin printed on animal leather, stretched on a wooden beam, has a
multi-faceted meaning and refers to archetypical thinking patterns.

- Cor tuum (2013)

Cor tuum |, pigment print, paper, mirror, 32 x 32 cm [each] x 11 pcs., place of creation:
Poland

Cor tuum |1, pigment print, paper, 32 x 32 cm [each] x 7 pcs., place of creation: Poland
Cor tuum 111, test strips for glucose meters, blood, 32 x 32 cm, place of creation: Poland



Judyta Bernag$ | Autoreferat | Summary of Professional Accomplishments |

Cor tuum 1V, mirror, 32 x 32 cm, place of creation: Poland

description:
“Ubi thesaurus tuus, ibi cor tuum” — For where your treasure is, there is thy heart also
(Jesus’ words from Matthew 6:21)

The intimacy of the relationship between God and man is a unique tissue. It forms a
particular medium between the sacred and the profane. At the junction of the two spheres,
one can observe the mystery of the individuals and of humanity being formed. Human
existence is suspended in the midst of these two spheres and casts its reflection in the
mirror, forcing the profane to answer the question abouttheir own sanctity.

(Judyta Bernas, 2013)

- godzinki (w procesie) (hours)

2014
from the cycle godzinki..., watercolor, pencil, ink, tea, various media, paper, 6 x 9 cm,
place of creation: Poland | 242 pcs.

2015
from the cycle godzinki..., watercolor, pencil, ink, tea, various media, paper, 6 x 9 cm,
place of creation: Poland | 163 pcs.

description:
A cycle of miniatures based on an hourly record of the artist's life.

- wolnos¢ (nie) podlegtos¢ (freedom and independence) (2016)

wolnos¢ (nie) podlegtosé, installation, place of creation: Poland
no title, object, leather, hooks, rope, potassium permanganate, approx. 270 x 240 cm
no title, object, leather, hooks, rope, approx. 260 x 230 cm
litania do... (litany of...) , audio recording, duration:36 min. 20 sec., looped
recording
Ogieri (Fire), video, duration: 1 min., looped projection, 2003

description:

The set of works entitled wolnosc(nie) podlegtos¢ (freedom and independence) is
characterized by a non-linear structure and narrative based on symbols that have opposite
meanings. It is a story about interpersonal relations, existence, and carnalityin
multidimensional imagery. The juxtaposed means are universal and also have the effect
that they can be universally interpreted although they still remain an individual, subjective
interpretation of the narration.

The core of the presentation is two video films. The five-channel video titled Ogieri (Fire)
(2003) was made when the United States of America was at war in the Persian Gulf (The
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Second Gulf War, March 20 - May 1, 2003). The recorded image of flames is a metaphor of
hearthfire - warmth, peace, and security but is also an element that destroys the peaceful
lives of many people who are involuntary victims of national conflicts.

The camera-targeted video entitled “Litania do...” (Litany of...) touches upon the subject of
the brutal actions carried out against the Polish populationin the first half of the 20th
century, and which were especially bloody on July 11, 1943. The video took the form of a
litany where the victim presents the circumstances of his/her death and the choir answers
with the following words: “pray for us...”. The nationality of the choir has not been defined.

The second part of the installation completes it - pieces of animal skin hanging on metal
butcher hooks. In the context of the subject matter, they carry a multifaceted meaning and
refer to archetypical thinking patterns encoded in every observer and creator. Although | do
not leave my own comments, as it is the observer who gives sense and meaning to my
artwork, | once again make an attempt to engage in dialog with the observer, forcing
him/her to look deep inside him.

(Judyta Bernas, 2016)

- Lux in tenebris (2016)

Lux in tenebris, installation, place of creation: Poland
no title, leather, hooks, rope, approx.300 x 400 cm, place of creation: Poland | 2 pcs.
no title, stamp, ink, tracing paper, 10 x 6 cm, place of creation: Poland | 2 pcs.
no title, embossed print, tracing paper, 10 x 6 cm, place of creation: Poland | 2 pcs.
no title, object [tracing paper, pins, approx. 5 x 5 cm, place of creation: Poland

description:
The Latin phrase lux in tenebris means ‘light in the dark’ and comes from the Bible, from
the Gospel of St. John (John 1:4-5):

“ In the beginning was the Word, and the Word was with God, and the Word was God.

2 He was with God in the beginning.

3 Through him all things were made; without him, nothing was made that has been made.
41n him was life, and that life was the light of all mankind.

5 The light shines in the darkness, and the darkness has not overcome it.”4¢

Lux in tenebris is intuitively perceived and felt as based on contradictory concepts: light
and darkness, white and black, truth and falsehood. These sets of bipolarideas and/or
phenomena are also mutually complementary in that they use the contrast that exists
between them to define each other and their relations.

- Lilith (2017)

Lilith, an artist’s book, 21 x 14.8 cm, 50 sheets, place of creation: Poland

“© https://www.biblegateway.com/passage/?search=John (accessed: April 25, 2019)
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description:

Beauty...

The dispute aboutwhether a thing is ‘beautiful’ or ‘aesthetic’ in itself - whether it
possesses this feature or not, and the observer confers this feature uponiit - has
accompanied art, aesthetics, and philosophy from the very beginning. For centuries,
philosophers have tried to decide whether there are things that are beautiful and ugly, or
whether there is no such distinction and that these things are only aesthetically neutral and
the observers themselves confer these attributes upon them when they experience them.

Beauty was measured in many ways. In the history of aesthetics, philosophy, and art, there
were periods when beauty was regarded as an objective value, and periods when it was
regarded as a subjective value. Particular epochs of the canon of Western European art
history adopted generally accepted positions although sometimes there were bold
individuals who proclaimed different theses in opposition to the main trends of thought.
Within one period, in different fields of art (e.g. architecture, music, poetry), there could
also be disagreements concerning how one viewed beauty. In retrospect, the following
regularity can be observed: if art was based on antiquity, then perceiving beauty was based
on objectivism - harmony, proportions, order whereas if art was directed towards feelings
and impressions, then the thoughts of philosophers and aestheticians were bent on the
subjective evaluation of what was beautiful.

In the 21st century, we can still observe such a model of understanding ‘beauty’, but there
are also different models where the boundaries of the definition of ‘beauty’ have shifted
considerably. This was the result of the phenomenon of transgression within the very
concept of the ‘work of art’, and thus within the definition of ‘beauty’. The idea contained
in The Open Work by Umberto Eco, a free interpretation of Roland Barthes' work, has been
individualized and made dependent on the observer of the work of art, on all of us. There is
no single correct definition of ‘beauty’, each attempt to define it is individual and one-
sided. Beauty has expanded to sizes unimaginable for the ancient Greeks and Romans.
The perception of beauty is sometimes subjective, and what is non-classical (in the
understanding of ancient values) can also be beautiful...

(Judyta Bernas, 2017)

- Jednia_blue (2018)

Jednia_blue, pigment print, CANSON paper, 103 x 42.79 cm, place of creation: Poland | 14
pcs.

description:
The Jednia_blue cycle was my last attempt at creating a single icon that would be

meaningful and intense, combining the oneness of the metaphysical and the physical body
which is enclosed in the form of an unclear silhouette describing energy or spirit.
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Il. No. 43. from the cycle Droga VI
Il. No. 44. from the cycle Droga XII1
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[l. No. 45. from the cycle Droga IX
Il. No. 46. from the cycle Droga V
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[l. No. 47. from the cycle Droga IX
[l. No. 48. from the cycle Droga XI
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Il. No. 49. from the cycle Droga X111
[l. No. 50. from the cycle Droga ViII
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Il. No. 51. from the cycle Zacisze 11/2011
Il. No. 52. from the cycle Zacisze 11/2011
Il. No. 53. fromthe cycle Zacisze 11/2011
Il. No. 54. from the cycle Zacisze 11/2011
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Il. No. 55. from the cycle Swiatfo |
Il. No. 56. from the cycle Swiatto 11
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Il. No. 57. from the cycle Swiatto 111
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Il. No. 58. from the cycle Swiatfo 1V
Il. No. 59. from the cycle Swiatto V
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Il. No. 60. from the cycle Swiatto VI
Il. No. 61. from the cycle Swiatto VII
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Il. No. 62. from the cycle Swiatto VIII
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Il. No. 63. from the cycle Swiatto IX
Il. No. 64. from the cycle Swiatto X
Il. No. 65. from the cycle Swiatto XI
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66 |

Il. No. 66. from the cycle Swiatto XII
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Il. No. 67. from the cycle Swiatfo XII1
Il. No. 68. from the cycle Swiatto XIV
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Il. No. 69. from the cycle Cor tuum 1V, I, 11, 111
Il. No. 70. from the cycle Cor tuum 1, 11, 111
Il. No. 71. from the cycle Cor tuum |
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Il. No. 72. from the cycle Jednia_alba
Il. No. 73. from the cycle Lilith
[l. No. 74-77. from the cycle Lilith (pojedyncze strony)
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Il. No. 78. from the cycle Jednia_o1_blue
Il. No. 79. from the cycle Jednia_o2_blue
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Il. No. 8o. from the cycle Jednia_o3_blue
Il. No. 81. from the cycle Jednia_o4_blue
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Il. No. 82. from the cycle Jednia_o5_blue
Il. No. 83. from the cycle Jednia_o6_blue
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Il. No. 84. from the cycle Jednia_oy7_blue
Il. No. 8s. from the cycle Jednia_o8_blue
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Il. No. 86. from the cycle Jednia_og_blue
Il. No. 87. from the cycle Jednia_10_blue
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Il. No. 88. from the cycle Jednia_11_blue
Il. No. 89. from the cycle Jednia_12_blue
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Il. No. 9o. from the cycle Jednia_13_blue
Il. No. 91. from the cycle Jednia_14_blue
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6. Review of didactic activities

| am a graduate of the Academy of Fine Arts in Katowice, where in 2005 | was awarded the
Master of Arts degree on the basis of a distinguished diploma completed in Pracownia
Druku Wypuktego | (Embossed Print Workshop 1) with Prof. Ewa Zawadzka, PhD, as the
supervisor. As a fifth year student, | had already completed a student assistant internship
in the Embossed Print Workshop I. Since October 2005, | have been employed by Alma
Mater, first as an instructor and, since 2013, as an assistant professor. From the very
beginning, | have been collaborating with Professor Ewa Zawadzka, co-creating and co-
leading classes in Pracownia Dziatari Multigraficznych (The Multigraphic Workshop). This
workshop was established in 2005 as a result of the transformation of the previously
existing Pracownia Druku Wypuktego | (Embossed Print Workshop ). In 2008, | obtained
my Master of Arts degree on the basis of a diploma completed in Pracownia Litografii
(Lithography Workshop) with Krystyna Szwajkowska, PhD, as the supervisor at the Jan
Dtugosz Academy in Czestochowa (currently the Jan Dtugosz University of Humanities and
Natural Sciences in Czestochowa). Apart from collaborating with Prof. Ewa Zawadzka,
PhD, at Alma Mater | also collaborated with Zbigniew Furgaliriski, PhD, Damian Pietrek,
PhD, (Drawing and Painting — A Preparatory Course for the Academy of Fine Arts in
Katowice [entrance exam]), Bogna Otto-Wegrzyn, PhD, Grzegorz Hariderek, PhD,
(Pracownia Grafiki ksigzki) (Book Graphics Workshop), Dorota Nowak-Rodziriska, PhD,
Marta Pogorzelec, PhD, Michalina Wawrzyczek-Klasik, PhD, Barbara Tytko, holder of a
master's degree, (Podstawy grafiki warsztatowej (Basic Workshop Graphics), Grafika
warsztatowa) (Workshop Graphics), Izabela teska, holder of a master's degree (Grafika
(druk wypukty-linoryt)) (Graphics (embossed print-linocut)). Furthermore, | gained
additional didactic practice by giving regular lectures and conducting regular workshops on
artistic graphics in various cultural institutions in, among others: Zofia Kossak Foundation
in Gorki Wielkie in the Culture and Art Center under the name of Dwdér Kossakdw (Kossak
Manor House); at the National Art Schools Workshops Warsztaty Dziatari Kreatywnych —
Gorki Wielkie (Creative Workshops - Gérki Wielkie) in the years 2012-2016, as well as at the
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International Art Schools Workshops Warsztaty Dziatari Kreatywnych — Gérki Wielkie
(Creative Workshops - Gérki Wielkie) in the years 2017-2019; the Museum of the History of
Katowice, Pawet Steller Graphics Department in Katowice in 2013; the Academy of Fine Arts
in Katowice within the framework of the Children's University of Silesia in the years 2014-
2016. In addition, | taught regularly at the Katowice Institute of Information Technologies
in the years 2014-2015.

Currently, my teaching activities at the Academy of Fine Arts in Katowice are carried out in
three different areas of art, and are aimed at achieving the intended educational results for
three different student groups on uniform master's studies, undergraduate studies and
graduate studies. | mostly teach at the Pracownia Dziatari Multigraficznych (The
Multigraphic Workshop), the head of which is Prof. Ewa Zawadzka, PhD, in the
Department of Intermedia and Stage Design at the Faculty of Arts. Apart from the
Multigraphic Workshop (field: Graphic Arts, specialization: Workshop Graphics, field:
Painting and field: Graphic arts, specialization: Graphic Design), we jointly teach Podstawy
grafiki warsztatowej: Dziatania multigraficzne (The Basics of Graphic Arts: Multigraphic
Activities) (field: Painting). At the Design Department, together with Michalina
Wawrzyczek-Klasik, PhD, and Barbara Tytko, holder of a master’s degree, | jointly teach
Podstawy grafiki warsztatowej (The Basics of Graphic Arts) and Grafika warsztatowa
(Workshop graphics) (field: Graphic arts, specialization: Graphic Design). Additionally, in
the interdisciplinary field of Art Therapy, established by the University of Silesia in Katowice
(Faculty of Pedagogy and Psychology), the Karol Szymanowski Academy of Musicin
Katowice (Faculty of Composition, Interpretation, Education and Jazz), and the Academy of
Fine Arts in Katowice (Faculty of Arts), | teach Grafika (druk wypukty-linoryt) (Graphics
(embossed print-linocut)) and run the workshop titled Dziatania multigraficzne (pracownia
do wyboru Il) (Multigraphicactivities (choose your workshop 1)) by myself. Futhermore, |
am the supervisor of a final therapeutic project within the subject of Praktyki terenowe —
dyplomowe (Field and Final Practices). This class is taught in parallel and in close
connection with the following seminar: Seminarium — dyplomowy projekt terapeutyczny
(Seminar - a final therapeutic project) headed by Prof. Katarzyna Krasori, PhD (University
of Silesia in Katowice), Ludwika Konieczny-Nowak, PhD (Karol Szymanowski Academy of
Music in Katowice), and Jolanta Jastrzab, PhD (Academy of Fine Arts in Katowice).

Each group of students taught has to achieve different educational results. This diversity
results in the development of didactics and methodology, an increase in creativity, the
creation of multi-disciplinarity and inter-disciplinarity of applied solutions, an introduction
into the creative process of design thinking, and thus an unconventional approach to the
subject of artistic projects proposed by myself or by the students themselves (depending
on the target group).

| also view the possibility of participatingin the didactics of third degree studies as an
opportunity to significantlyimprove my pedagogical, didactic and tutoring skills. Prof. Ewa
Zawadzka, PhD, is an artistic supervisor at the Environmental Doctoral Studies conducted
by the Academy of Fine Arts in Katowice. Five doctoral students who collaborated, or still
collaborate, with her within the framework of their didactic practices participated, co-lead

;
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or independently conducted didactic activities on the basis of outlines in Pracownia
Dziatari Multigraficznych (The Multigraphic Workshop). Therefore, | can observe the newly
formed master-student relations, experience the ways of mentoring independent artists
and learn how to pass on my artistic and pedagogical knowledge. It is an interesting
practice - an objective observation of the conditions in which I, myself, was until recently
when | was acquiring knowledge from my Superiors, and am now gradually beginning to
move on from them and enter a new role - that of the Teacher of younger adepts of art.
What greatly supplements my professional experience is also the fact that the Council of
the Faculty of Arts has entrusted me with the artistic supervision as an auxiliary supervisor
over five doctoral studies. This task not only helps me become a better lecturer but also
enriches me as an artist and allows me to immerse myself in additional artistic and
theoretical domains. Dozens of hours, hundreds of hours spent together - dedicated to the
analysis of the doctoral dissertation, its theoretical and practical parts - broaden the mind.
Connecting with another artist, getting to know his/her reasons (theoretical and artistic)
allows me to explore new perspectives on art. Artistic supervision over ‘seasoned’ artists is
a different type of didactic relation than the relation with students. The collaboration with
three supervisors who are well-known in the world of graphics (Prof. Adam Romaniuk,
PhD, Prof. Ewa Zawadzka, PhD, and Katarzyna Winczek, PhD) is a great privilege for me
and | acknowledge the trust they have placed in me. | am fully committed to the fulfillment
of my duties as an assistant supervisor.

Currently, | am a tutor in the Scholarship Program of the Minister of Culture entitled
Gaude Polonia, under which | mentor Hanna Szmatok - a visual artist from Belarus. It is a
new and very interesting experience for me as | have the opportunity to witness a different
history, culture and art, a different approach to teaching as well as artistic and graphic
skills. | see great potential in this type of activity in the future.

As Deputy Dean of the Faculty of Arts of the Academy of Fine Arts in Katowice since
September 1, 2016, | carry out my duties in accordancewith the applicableregulations and
within my areas of competence as well as accordingto the separately granted powers of
attorney. | am responsible for the quality of education in the fields of study at the faculty,
including the inter-disciplinary and inter-area art therapy. Among other things, my duties
include the coordination and substantive supervision over the proper implementation of
the education program aimed at achieving the highest possible standards of educational
quality. As a result, in 2017, the field of painting was distinguished by the Art Team of the
Polish Accreditation Committee.

A detailed list of educational programs and classes conducted at the Academy of Fine Arts
in Katowice, together with their description, is included in the written documentation of
didactic achievements - a paper publication titled Judyta Bernas | Wykaz dorobku
dydaktycznego | (Judyta Berna$ | List of didactic achievements |) in part Il. Educational
programs and classes conducted at the Academy of Fine Arts in Katowice - elaboration.

A detailed list of authorial educational programs and classes conducted at the University of
Silesia in Katowice at the Karol Szymanowski Academy of Music in Katowice and at the
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Academy of Fine Arts in Katowice, together with their description, is included in the written
documentation of didactic achievements - a paper publication titled Judyta Berna$ |
Wykaz dorobku dydaktycznego | (Judyta Bernas | List of didactic achievements |) in part
IIl. Authorial educational programs and classes conducted at the University of Silesia in
Katowice, at the Karol Szymanowski Academy of Music in Katowice and at the Academy of
Fine Arts in Katowice - elaboration.

A detailed list of educational programs and classes conducted at the Katowice Institute of
Information Technologies, together with their description, is included in the written
documentation of didactic achievements - a paper publication titled Judyta Bernas |
Wykaz dorobku dydaktycznego | (Judyta Bernas | List of didactic achievements |) in part
IV. Educational programs and classes conducted at the Katowice Institute of Information
Technologies - elaboration.
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