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Rozdziat Il.

Echa przysztosci.
2.1 Inspiracje

W ramach pracy doktorskiej ,Echa przysztosci” zrealizowatem serie grafik, wykonanych
w technice druku cyfrowego i cykl filmow animowanych, prezentowanych w formie instala-
cji video odnoszacych sie do zagadnien zwigzanych z czasem, chronologig. Moje zatozenia
ideowe oscylujg wokot problematyki czasu, widzianego nie jako liniowy zapis, lecz petla,
gdzie trudno odrdznic przysztosé od przesztosci. Interesuje mnie koncepcja Swiatéw réwno-
legtych, petli czasowych, alternatywnych rzeczywistosci, zwtaszcza w ujeciu pulp science-
fiction. Punktem wyjscia dla moich poszukiwan jest finatowa scena z filmu ,Planeta matp”!
(zniszczona nowojorska Statua Wolnosci) oraz ksiazka Isaaca Asimowa ,Nastanie Nocy”?
z 1941 roku. Jest to opowiadanie o cyklicznym, zapetlonym zyciu mieszkancow odlegtej pla-
nety, ktorzy co 2 tysigce lat, po dojsciu do kresu technologicznego na skutek kataklizmu po-
wracajg do epoki kamienia. Bohaterowie powiesci odnajdujg pozostatosci starozytnej, zaa-
wansowanej naukowo kultury. Na podstawie archeologicznych znalezisk, odpryskéow dawnej
rzeczywistosci starajg sie odtworzy¢ obraz upadtej cywilizacji. Cykl powtarza sie, historia
zatacza koto, mimo staran protagonistéw swiat czeka nieuchronny regres. Chronologia zo-
staje zaburzona, przysztos¢ staje sie przesztoscig, granice zostajg zamazane.

Zainspirowany popularnymi w XX wieku , Kapsutami czasu” z informacjami i przedmiotami
dla przysztych pokolen oraz zafascynowany tadunkiem sondy Voyager 1 (ztoty dysk z zareje-
strowanym dzwiekowym ,portretem” Ziemi, przeznaczonym dla obcych cywilizacji) stworzy-
tem opowies¢ o Swiecie, ktory diametralnie rozminat sie z naszym, zaréwno pod wzgledem
technologicznym jak i kulturowym, Swiecie, gdzie futurologiczne obietnice XX wieku spetnity
sie i staty sie codziennoscig. Jest to co$ w rodzaju ,archeologii przysztosci”, manipulacji cza-
sem, wprowadzenia innego porzadku i chronologii. Narracja zazebiajacych sie historii opiera
sie na wellsowskim pomysle przedstawienia przysztosci z perspektywy muzeum?, zastoso-
wanym w ,Webhikule czasu”: gtéwny bohater w trakcie podrézy w czasie trafia do zrujnowa-
nego budynku petnego dziwnych artefaktéw, sladow nieznanych kultur. Miejsce to okazuje

!Scenaw ktorej gtéwny bohater-George Taylor-orientuje sie, ze tajemnicza planeta, na ktdrej sie rozbit jest de
facto Ziemia. ,Planet of the Apes”, (1968), rez. Franklin J. Schaffner

2 ,Nastanie Nocy”, Isaac Asimov, Robert Silverberg, Warszawa 1993

* Za: Fredric Jameson, »Archeologie przysztosci. Pragnienie zwane utopig i inne fantazje naukowe.”, Krakow
2011, s.119
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sie by¢ dawno zniszczonym muzeum, a przedmioty w nim zebrane s3 w istocie obrazem

nieznanej mu przysztosci.

Rysunek 1. Kadr z filmu ,,Planet of the Apes”, (1968), rez. Franklin J. Schaffner

Wazng inspiracja jest futurologia. Interesujg mnie Smiate wyobrazenia przysztosci, zwtaszcza
te, ktére rozminety sie z rzeczywistoscig: nietrafione scenariusze przysztosci cywilizacji, be-
dace zbiorem ,,poboznych zyczen”, gdzie opisane hipotezy blizsze sg swobodnemu fiction niz
science. Inspirujg mnie btedne predykcje, utopijne krytyki, dowcipne anachronizmy, futuro-
logiczne obietnice. Motorem moich poszukiwan jest ludzka ciekawos$¢ na temat jutra. Inspi-
ruje mnie prognostyka i nierozerwalna z nig niemozno$¢ trafnego przewidzenia przysztosci,
Smiatos$¢ futurologicznych tez, czasem wrecz arogancja naukowych komitetow predykcyj-
nych. Jednoczesnie motywem przewodnim prac jest nostalgia, tesknota za czasami, ktérych
nigdy nie byto i poczatkiem dyskusji do tematu: , Dlaczego (czy?) przezywamy kryzys mysli
utopijnej”.

Przygotowany materiat podzielony jest na trzy czesci:

1. Dwie maszyny przedkinematograficzne z analogowymi animacjami pod wspdélnym tytutem
»Przysztos¢”,

2. Cykl filmowych kolazy wykonanych w technice pikselacji - , Terazniejszo$¢”
3. Seria grafik w formie podswietlanych przezroczy , Przesztosc”.

Tytuty cykli sugerujg liniowos¢, cigg przyczynowo-skutkowy, jednak w narracji zdarzaja
sie petle, powtdrzenia, ktdre pozwalajg na odczytywanie prac w alternatywnej kolejnosci.
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2.2 Mutoskop

Centralng czescig pracy artystycznej jest maszyna filmowa inspirowana automatami kinema-
tograficznymi z korica XIX i poczatku XX wieku- Mutoskopem* (dostownie: zmieniacz widze-
nia), Kinorg” i Kinetoskopems. Forma maszyn, budowa i mechanizm rézni sie, w zaleznosci
od opisywanego modelu, jednak cechg wspdlng wszystkich tych urzadzen jest sposéb po-
wstawania wrazenia ruchu wyswietlanych wewnatrz urzadzenia filmow. Dziatanie tych pro-
stych aparatéw kinowych oparte byto na bezwtadnosci siatkdwki oka, zwane jako efekt stro-
boskopowy,,... tzw. efekt stroboskopowy (gr. strobos — wir), zidentyfikowany pod postaciq
zjawiska pozytywowego powidoku, tzn. kontynuacji wrazenia widzenia dwdch faz ruchu jako
ruchu ciggtego. Jak pisat w 1916 roku Hugo Miinsterberg ,,...” ...kazdy obraz poszczegdlnej
pozycji pozostawia w oku powidok az do czasu, gdy nastepny obraz z lekko zmienionq pozy-
cjqg skaczgcego zwierzecia lub maszerujgcych mezczyzn staje sie widoczny, a jego powidok
trwa do czasu, az nadejdzie trzeci. Powidoki sq «odpowiedzialne» za fakt, ze wszystkie prze-
rwy sq niewidoczne, podczas gdy sam ruch wynika wprost z przechodzenia jednej pozycji
w drugg”’. Prezentowane ,ruchome fotografie” zamkniete w petli, dajace iluzje ruchu mon-
towano w czyms w rodzaju automatycznego pudta lub cylindra, najczesciej napedzanego
korbg lub, w pdzniejszym okresie, silnikiem elektrycznym. W zaleznosci od modelu maszyny
zmieniat sie sposéb montowania kartonikow-klatek filmu. W Mutoskopie byt to napedzany
recznie (korba) walec z przyklejonymi promieniscie klatkami dziatajgcy na zasadzie ,mecha-
nicznej ksigzeczki” typu flip—book8 (800-1000 kartonikéw, czyli, w zaleznosci od szybkosci
przesuwu okoto 30 sekund filmu). Mechaniczny ,palec” zwalniat kolejne elastyczne, odpo-
wiednio wczesniej wygiete kartoniki przed specjalnie zamontowanym okularem, przez ktéry
widz ogladat film. W Kinetoskopie byta to, w odrdznieniu od Mutoskopu, petla tasmy fil-
mowe;.

Urzadzenia te mozna byto znalez¢ w restauracjach, holach hotelowych, sklepach i dworcach
czy tez w obwoznych kinach namiotowych i popularnych ,bioskopach”: ,,...Pomyst niemiec-
kiego producenta czekolady Ludwiga Stollwercka z pofowy lat 80 XIX stulecia, aby obok au-
tomatdéw do sprzedazy czekolady ustawic¢ aparaty oferujgce animacje obrazkdw (wczesniej
byty to m.in. lunety, dynamometry i maszyny do draznienia lekkim prgdem) nie byt wiec wca-
le tak odlegty, jak by sie to mogfo wydawacd. Owa konwergencja mediow i zmystow da juz
niebawem znac¢ o sobie w kinie jarmarcznym — obok kin variétés i kin sklepowych — jednej
z formacji wczesnego kina, oferujgcego programy-seanse ztozone z wielu rozmaitych «nu-
merdw» sktadajgcych sie na bogaty program multimedialny scenariusza jarmarcznego:
od gabinetow rentgenowskich, poprzez pokazy dziwdw natury, rozmaite doswiadczenia ki-

¢ skonstruowany 1894 w USA przez: H. Caslera, W.K.L. Dicksona, E.B. Koopmana i H.N. Marvina

> opatentowany w lutym 1896 roku przez francuskich konstruktoréw Augusta i Louisa Lumiere

e opatentowane przez Thomasa Alve Edisona w 1891

7 ,Historia Kina”, Tom 1, ,Kino Nieme”, Red: Tadeusz Lubelski, Iwona Sowinska, Rafat Syska, Krakéw 2012,
,Skad sie (nie) wzieto kino, czyli parahistorie obrazu w ruchu”, Andrzej Gwézdz s.29

8 podobnie jak kieszonkowy Filoscop Henrego Shorta opatentowany w 1898
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nestetyczne, po kinematograf.” Mutoskopy i Kinetoskopy wkrétce stracity na znaczeniu
przegrywajac rynkowa batalie z o wiele bardziej nowoczesng i optacalng projekcjg filmowa:
"Owe archaiczne maszyny widzenia nie zniknety od razu po tym, jak pojawito sie kino; przez
jakis czas (niekiedy zresztq bardzo dtugi) — wspdtistniaty obok kina jako dowdd jego uwikta-
nia takze w muzeum przyrzqdow optycznych: mutoskop funkcjonowat nawet do roku 1990
w berlinskim parku rozrywki w dzielnicy Treptow, nie wspominajqc juz o nieustannej obec-

nosci ksigzeczek z filmami ‘kieszonkowymi’”.*°

Rysunek 2. Wnetrze mutoskopu. The Biograph Mutoscope (Museum of Modern Art/Film Stills, cultureandcommunica-
tion.org

W dobie komercyjnego kina cyfrowego, ktore sukcesywnie wypiera analogowa tasme fil-
mowag nie ma miejsca na przestarzatg technologie stosowang w Mutoskopach. Pomyst ten,
na fali retro i powrotu do estetyki analogowej przetrwat chociazby w postaci designerskiego
gadzetu, tak zwanego Gifoscopu™, czyli maszynie wyswietlajacej, jak okreslaja to autorzy

12,

mechanizmu: ,analogowe gify*?”, czy tez w pracach japoriskiego artysty Hirotoshi lwasaki®>.

° ,Historia K...”, s.35

10 Ibidem, s. 32

u Recznie robiony mutoskop na 24 klatki, www.giphoscope.com

2 od formatu GIF (ang. Graphics Interchange Format) — format pliku graficznego z kompresja stworzony w
1987 roku przez firme CompuServe. Pliki tego typu sa powszechnie uzywane na stronach WWW, gdyz pozwala-
ja na tworzenie animacji dwustanowa przezroczystoscia. za Wikipedia

13jak np. Mutoscope 2015 , Disappearing”, www.hirotoshiiwasaki.com

8
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2.3 Cechy charakterystyczne Mutoskopu.

Charakterystyczng cechg wyzej opisanych urzadzen jest specyficzny, bardzo intymny sposéb
ekspozycji ruchomego obrazu. Wprawione w ruch zdjecia fotograficzne oglgdane byty za-
zwyczaj przez jednego widza przez specjalnie do tego przystosowany wizjer, podobny
do okularu mikroskopu. Ten sposéb ekspozycji (Peep-show) zdominowat komercyjny spo-
séb prezentagji filmu poczatkéw kina. Za niewielka optata- zazwyczaj byt to jeden nickel**
ogladano scenki rodzajowe (niejednokrotnie o charakterze erotycznym®), egzotyczne miej-
sca na ziemi, do ktérych przecietny widz nie byt w stanie dotrze¢*®, wydarzenia historyczne
i sportowe®’, biezace wydarzenia spoteczno-obyczajowe, kulturalne. Stuzace rozrywce au-
tomaty pozwalaty ,przenies¢ sie” do odlegtych miejsc, zaspokoié ciekawos¢, w ,magiczny”
sposéb uczestniczyé w odbywajgcych sie wewnatrz historiach. Wziernik na ksztatt okularu
mikroskopu stawia widza w roli podglgdacza, niemego obserwatora.

Pomyst ten, by widza ustawi¢ w roli voyeura oczywiscie byt znany wczesniej: zaczynajac
od przenosnych skrzynek perspektwistycznych, ruchomych panoram, latarni magicznych,
urzgdzen stereoskopowych zamknietych w szkatutach az po skomplikowane urzadzenia t3-
czace efekt malarskie z przedstawieniem scenicznym . Zasada oglagdania obrazu lub projekgji
wewnatrz pudta przez ,dziurke od klucza” wydata mi sie bardzo interesujgca. Skojarzytem
to z jednym z pierwszych filmow science-fiction produkcji radzieckiej z roku 1924 pod tytu-

718 Tytutowa krélowa- mieszkanka totalitarnego, marsjariskiego

tem ,Aelita. Krélowa Marsa
miasta (przypominajgcego inne filmowe, futurystyczne miasto z epoki- ,Metropolis” Fritza
Langa) przy pomocy urzadzenia stworzonego przez nadwornego konstruktora-Gora, podgla-
da zycie na innych planetach. Skomplikowana maszyna, bedaca krzyzéwka teleskopu, zaa-
wansowanego komputera i tolkienowskiego Palantiru,® jest czyms$ w rodzaju wszedobylskiej
kamery, ktora pozwala podgzac¢ za obserwowanym obiektem, dowolnie przetgczac sie mie-
dzy obserwowanymi w czasie rzeczywistym scenami. Zaciekawiona Aelita oglada zattoczong,
tetnigcg zyciem Moskwe, pustynng, egzotyczng scenerie, port z zacumowanymi pancerni-

kami, catujgcych sie ludzi.

1 potocznie moneta 5-centowa. Stad tez wzieta sie nazwa pierwszego na swiecie kina Nickelodeon. Za,

www.historiasztuki.com.pl/strony/015-00-01-FILM-TECHNIKA.html, 17.05.2017

15 np. jeden z pierwszych filméw erotycznych ,, What the Butler Saw” z 1900 roku. Z czasem, od tytutu tego
bardzo popularnego filmu zaczeto nazywac w ten sposéb urzgdzenia tego typu.

16 np. rolka filmowa Muto & Bio Co., Subject no. 1531 przedstawiajgca mieszkarncow wysp Maérz Potudniowych
z lokalna faung: www.worthpoint.com/worthopedia/very-unusual-mutoscope-reel, czy tez film przedstawiajgc
egzotyczny taniec ,Princess Raja” American Mutoscope & Biograph Co.; 3Junel904; H46819
(https://www.youtube.com/watch?v=42Tj7k9Egig)

v »Scenes in San Francisco” H77925 U.S. Copyright Office Copyright: American Mutoscope and Biograph Com-
pany; 19 maj 1906; H77925. [No. 1], www.sfmuseum.org/loc/movie0.html

18 ,Aannta”, Rez. Jakow Protazanow, 1924

' palantir czyli ,,widzacy daleko”, rodzaj magicznej kuli z ksigzki J.R.R Tolkiena ,,Wtadca Pierscieni”.

9
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The model of a telescope built
by Gor enabling observation
of life on other planets.

”Show me the other worlds!
No one will ever know.”

Rysunek 3. Kadr z anglojezycznej wersji filmu ,Aelita. Krlowa Marsa”, Rez. Jakow Protazanow, 1924

Sceny wydajg sie jej obce, zachowania ludzi dziwne (Marsjanie w tej historii s niemal po-
zbawieni emocji). Zafascynowana egzotycznymi obrazkami coraz czesciej wymyka sie
do skomplikowanego obserwatorium. Motyw podgladacza, obserwatora dalekich krain wy-
korzystany w tym przygodowym filmie, przypomniat mi zasade dziatania fotoplastikionu
i mutoskopu, w ktérym ciekawi Swiata widzowie ogladali tropikalne scenerie i scenki rodza-
jowe. Nie bez znaczenia byt dla mnie fakt, ze te mechaniczne pudta z czaséw ,prekina” prak-
tycznie wyszty z codziennego uzycia. Zamierzony archaiczny charakter prezentacji moich
filmow, jak rowniez ich forma, tgczy sie z problematyka mojego projektu: futurologia czaséw
minionych ze szczegdlnym uwzglednieniem nietrafionych prognoz i technologicznych ,sle-
pych uliczek.

10
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2.4 Prototyp i maszyna

Prace nad maszyng zaczatem od szkicow koncepcyjnych i wykonania prototypu. Projekto-
wanie mechanizmu poprzedzit etap eksperymentowania. Powstat szereg kinetycznych za-
bawek-mechanizmoéw, prakisnoskopdw, zootropdw i innych, stroboskopowych urzadzen
przedkinematograficznych. Po zapoznaniu sie z fachowa literaturg dotyczaca historii ,preki-
na”, ze szczegdlnym uwzglednieniem opisow przenosnych ,,widowisk optycznych”, archaicz-
nych kinowych automatéw ?°, oraz filmowych eksperymentéw Eadwearda Muybridge’a 2,
po sprawdzeniu informacji dotyczgcych prostych maszyn kinowych na forach internetowych
DIY?, zdecydowatem sie na mechanizm luzno inspirowany rozwigzaniami technicznymi za-
proponowanymi w projekcie Mutoskopu autorstwa Arthura S. Fergusona z 1902 roku®®. Kota
zebate mechanizmu napedzajgcego rolke filmowa i obudowa zostaty wykonane ze sklejki
brzozowej 3mm cietej laserem. Mechanizm napedza tekturowy rdzen z przyklejonymi
do niego klatkami filmowymi, wydrukowanymi na papierze o gramaturze 200g, sklejonymi
i szytymi introligatorsko. Proby z prototypem pozwolity mi ustali¢ predkosé klatek na se-
kunde dla pokazywanej w mutoskopie animowanej petli, ilos¢ drukowanych klatek oraz
wykluczy¢ kilka btedow w mechanizmie, ktory, ze wzgledu na wykorzystany materiat, okazat
sie zawodny. Okreslitem rodzaj papieru, ilos¢ i wielkos¢ kartonikow-klatek (500 sztuk, 1x5
cm,).

3 S
R L i 8

X
aN—— i
=

b

Rysunek 4. U goéry: Kinora produkcji Gaumont, www.victorian-cinema.netz. Na dole: rama autorskiego Mutoskopu, mate-
riaty wtasne.

20 jak np. latarnie magiczne, przenosne panoramy i dioramy,bioskopy, kinematografy, vitaskopy

2 ,Historia Kina”, Tom 1, ,Kino Nieme”, Red: Tadeusz Lubelski, Iwona Sowinska, Rafat Syska, Krakéw 2012,
2 www.instructables.com/id/Mutoscope-The-Hand-Cranked-Cinema/

2 patent autorstwa Arthura S. Fergusona, 1902; www.google.com/patents/US948272
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Rysunek 5. 1.2.3- Projekt Mutoskopu, wykonat. Wojciech Wujkowski, materiaty wtasne, 4.5.6.7- detal mechanizmu Muto-
skopu. zdj. Mirostaw Niesyto, materiaty wtasne

W maszynie finalnej zdecydowatem sie na wykorzystanie sposobu dziatania mechanizmu
Kinory, produkcji Gaumont, réznigcego sie znacznie od propozycji Fergusona w kwestii spo-
sobu napedzania rdzenia z klatkami filmowymi. W pracy nad nowym mechanizmem korzy-
statem z pomocy pana Wojciecha Wujkowskiego, ktéry zaprojektowat i narysowat projekt
w programie komputerowym. Na tym etapie zrezygnowatem z napedu elektrycznego, nad
ktérym zastanawiatem sie wczesniej, na rzecz recznego (korba), co podkresla estetyke ,re-
tro” maszyny. Kota zebate zostaty wykonane z tworzywa sztucznego charakteryzujgcego
sie zdolnoscig ttumienia drgan, odpornego na scieranie sie. Materiat ten nie wymaga sma-
rowania co jest pozadang cechg, biorgc pod uwage, ze czesci te sg zamontowane w bliskiej

12
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odlegtosci do papierowych kartonikéw-klatek. Rama maszyny, zostata wcieta technika Laser
Jet w stali. Mechanizm zabudowany zostat drewniang, minimalistyczng obudowsg, forniro-
wang okleing Imbuia i osadzony na czterech toczonych debowych nogach na wysokosci wy-
godnej dla ogladajgcego. W obudowie znajduje sie wyciety okragty otwér z zamontowanym
szktem powiekszajgcym, przez ktére widz moze obejrze¢ animowany film w sSrodku maszyny.
Na gorze urzadzenia znajduje sie wieczko umozliwiajgce wymiane ,rolki” z filmem. Wyglad
Kinory, wykorzystana egzotyczna okleina i reczny naped przypomina raczej mebel z lat 50,
obiekt z innej epoki niz nowoczesng, designerska maszyne.

408

317

707

706

Rysunek 6. Wstepny projekt obudowy Mutoskopu. wyk. Michat Jarmolowicz, materiaty wtasne

13
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Rysunek 7. Mutoskop w obudowie. zdj. Mirostaw Niesyto, materiaty wtasne

Powstaty dwie, identyczne, przenosne maszyny kinowe. Wewnatrz zamontowatem dwa
animowane filmy, wykonane w technice fotoanimacji z elementami rysunku poklatkowego.
Przedstawiajg astronaute z plecakiem rakietowym swobodnie latajgcego w nieokreslonej
przestrzeni kosmicznej lub wielowymiarowej. Inspiracjg do powstania dwdch analogowych
animacji byta twérczos¢ Piotra Kamlera, ze szczegdlnym uwzglednieniem animacji ,Ulotna
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A/ vmskor 2 3/ mumieoe 2 16/ vymikop 2 27/ Himsker 2 43/ umsor 2

Rysunek 8. Wybrane klatki z animowanych filméw wyswietlanych w Mutoskopach, 4,5x6 cm, papier; materiaty wtasne

n24 i »25

Misja »Chronopolis Ikonografia, estetyka i technologiczny archaizm nosnika sugeru-

je, ze mamy do czynienia z komunikatem z czasow minionych.

Zapetlony materiat powstat przy zastosowaniu programu do obrébki graficznej Adobe Pho-
toshop, a nastepnie zmontowany w Adobe After Effects. Elastyczne kartoniki, na ktorych
zostaty wydrukowane kolejno klatki animacji, majg ksztatt wydtuzonego prostokata, widzial-
na czes¢ 4,5x6 cm . Predkos¢ odtwarzania filmu uwarunkowana jest szybkoscig obrotu korbag
mechanizmu.

2 »,Une mission éphémere”, rez. Piotr Kamler, 1993
» »Chronopolis”, rez. Piotr Kamler, 1982
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2.5 Grafiki

Oproécz maszyn kinowych zrealizowatem cykl grafik w technice druku cyfrowego (10 sztuk).
Powstat szereg prac, zreprodukowanych w formie slajdéow 35mm, zamontowanych w pu-
detkach (wymiary 14x9,5x9,5 cm) ze sklejki cietej laserem. Podobnie jak w wypadku Muto-
skopow, zalezato mi na prezentacji prac, wykorzystujacej motyw podgladania. Grafiki oglada
sie przez przymocowane do obudowy szkto powiekszajgce. Wyglad pudetek jest wzorowany
na podswietlarkach i przeglagdarkach do przezroczy. Wewnatrz obudowy zamontowatem
lampke Led. W trakcie pracy nad kolazami korzystatem z materiatéw graficznych, fragmen-
téw rycin, starodrukéw, archiwalnych zdjeé i papierow marmurkowych z kolekcji udostep-
nionych na wolnej licencji przez instytucje takie jak: New York Public Library, The British
Library, zbioréw NASA, Smithsonian Institution czy San Diego Air & Space Museum Ar-
chives®®.

Powstata seria grafik tgczaca estetyke space age z pejzazem w ujeciu malarstwa klasycznego.
Inspiracjg do powstania cyklu byta twdrczos¢ niemieckiego malarza Caspara Davida Friedri-
cha, od ktdrego zapozyczytem sposdéb komponowania, polegajgcy na zestawieniu sylwetki
ludzkiej z dzikg przyroda. Elementy kosmicznego pejzazu, dziwne ruiny, samotni podrdznicy
zapatrzeni w obcy krajobraz, kompozycja i nastrdj sg bezposrednio zaczerpniete z ikonografii
romantycznej. Cykl nawigzuje do ery wielkich odkry¢ geograficznych XIX i XX wieku?’, taczac
estetyke malarstwa klasycznego z pulp science-fiction i czasami podboju kosmosu. W pra-
cach tych zastosowatem zabawe czasem, zaburzong chronologie, narracje inng niz linearna
progresja - przedstawiony swiat jest jakby ,przesztoscig widziang z perspektywy utopii spet-
nionej”.

Inspiracjg do powstania pejzazy sg ironiczne prace dunskiego artysty Nilsa-Ole Lunda przed-
stawiajgce modernistyczng architekture jako starozytne ruinyzg. Rowniez cyfrowe ilustracje
Simona Stalenhaga 2% osadzone w alternatywnym, dystopijnym swiecie, inspirowanym lata-
mi 90 XX wieku czy grafiki Ettore Sottsassa>° z cyklu, ktéry przedstawia przegrywajace z na-
turg kroczgce miasta grupy Archigram.

2¢ www.flickr.com/commons/usage/

7 czasy Amundsena i Scotta, Livingstona i Stanleya

28 cykl kolazy ,,Przysztos¢ architektury” z 1970 roku

2 Np. cykl , The Winter of 94-95”

30 »Walking City, Standing Still”, 1973, ,,Another Utopia”, Ettore Sottsass
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Rysunek 9. Grafika z cyklu ,,Przesztos¢”, slajd 35mm

Rysunek 10. Grafika z cyklu ,Przesztos¢”, slajd 35mm
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Rysunek 12. Grafika z cyklu ,,Przesztosc”, slajd 35mm
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Rysunek 13. Grafika z cyklu ,,Przesztos¢”, slajd 35mm

Rysunek 14. Grafika z cyklu ,,Przesztos¢”, slajd 35mm
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Rysunek 15. Grafika z cyklu ,,Przesztos¢”, slajd 35mm

Rysunek 16. Grafika z cyklu ,,Przesztos¢”, slajd 35mm
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Rysunek 17. Grafika z cyklu ,,Przesztos¢”, slajd 35mm

Rysunek 18. Grafika z cyklu ,,Przesztos¢”, slajd 35mm
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Rysunek 19. Sposdb prezentowania grafik z cyklu ,,Przeszto$¢”. Materiaty wiasne.
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2.6 Filmy animowane

Trzecig czescig jest seria animowanych kolazy zaprezentowanych, podobnie jak poprzednie
prace w formie zabudowanych, drewnianych pudet z otworem do ogladania (13x22,5x18
cm). Wewnatrz zamontowatem ramki video z zapetlong, kilkkuminutowg animacjg. Uzycie
cyfrowych ekrandw w sasiedztwie maszyn z epoki , prekina” (Mutoskopy) jest celowym za-
biegiem. Jedng z cech retrofuturyzmu, do ktdrego sie odnosze, jest technologiczny ana-
chronizm, polegajacy na estetycznym ,,zgrzycie”, wnikajgcym z zestawienia nieprzystajgcych
do siebie elementdéw, gdzie staromodna technologia wspdtistnieje z futurystyczng
(jak np. opisana wczesniej ,rakietowa poczta”). Obiektow jest pie¢, w kazdym odtwarzany
jest film, sktadajgcy sie z trzech scen. Animacje odtwarzane sg z predkoscia 25 klatek
na sekunde, w rozdzielczosci PAL (proporcje obrazu 4x3, rozdzielczo$¢ 720x576). W dobie
powszechnego uzycia klatki Full HD (1920x1080) PAL moze wydac sie wyborem archaicz-
nym, lecz dobdr akurat takiego ksztattu klatki jest zamierzony. Ma to na celu podkreslenie
estetyki retro wyswietlanego materiatu. Zamontowane w przedniej sciance pudetka szkto
powiekszajgce delikatnie znieksztatca wyswietlany cyfrowy materiat, niewielki otwor sktania
widza do zblizenia sie do obiektu i ,porozglgdania sie” (okular jest na tyle maty, ze nie da
sie zobaczy¢ catego filmu patrzac na wprost obiektywu). Jedng z inspiracji do zastosowania
soczewki i cyfrowego ekranu jest wyglad komputerow w orwellowskim filmie Terrego Gil-

|II

liama ,Brazil” z 1985 roku, gdzie mate, pot-analogowe, katodowe monitory sg powiekszane

przez odpowiednio zmontowane lupy.

Wyswietlany wewnatrz pudet materiat skomponowatem na zasadzie kolazu. Przed przysta-
pieniem do pracy zgromadzitem ogromne archiwum historycznych filmoéw z kolekcji armii
amerykanskiej, NASA, British Pathe oraz stockdw z darmowymi i pfatnymi nagraniami z do-
meny publicznej. Powstata wielogodzinna kolekcja petna starych kronik, rodzinnych filmow,
reportazy, filmow instruktazowych i dokumentalnych, z ktérych wybieram interesujgce
mnie, kilkusekundowe sceny. Ustalitem ramy czasowe dla materiatu wyjsciowego na filmy
powstate nie pdzniej niz w wieku XX. Wybrany materiat przetwarzatem i zapetlatem w pro-
gramach graficznych, gdzie klatka po klatce wycinatem fragment pejzazu, postaé lub budy-
nek3!. W ten sposéb powstat pokazny katalog scenek rodzajowych, przedstawieri architektu-
ry, flory i fauny, z ktérych skomponowatem zapetlone (od 3 do 200 klatek na ,modut”), ani-
mowane kolaze inspirowane szkicami koncepcyjnymi do architektonicznych projektow SU-
PERSTUDIA czy grupy Archigramsz. Archiwalne utwory potraktowatem jako surowiec, skom-
pilowatem je, zderzatem z innymi, zmieniatem ich pierwotny kontekst. W pracach zastoso-
watem kompozycje otwartg, wyciete z archiwalnych filmow elementy taczytem na jednoko-
lorowym tle. Sposdb budowania akcji zaczerpnagtem z tradycji filméw prezentowanych w
Mutoskopach, gdzie techniczne ograniczenia pozwalaty na zaprezentowanie jedynie kroét-

3 technike tg nazywamy pikselacg lub fotoanimacjg. W ten sposéb powstat oskarowy film , Tango” Zbigniewa
Rybczyniskiego, 1980rok, wytwdrnia SE-MA-FOR.

32 »,Tuned Suburb”, Ron Herron, 1968, , Tuning London’s South Bank (detail)”, Ron Herron, 1972, ,Motorway”,
SUPERSTUDIO, 1969, , The Continuous Monument: New York. Widok perspektywiczny”, SUPERSTUDIO, 1969
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kich, zapetlonych scen pozbawionych Sciezki dZzwiekowej. Animowane kolaze, zrealizowane
w technice foundfootage, nalezy raczej czyta¢ jako ,ozywiona grafika” niz klasyczny film,
blizej im do komputerowych giféw, niz utworu z tradycyjnym wstepem, rozwinieciem i za-
konczeniem. Przez zastosowanie petli chciatem uzyska¢ wrazenie ,zawieszenia w czasie”
zarejestrowanej sytuacji.

Filmy charakteryzuje bardzo specyficzna kolorystyka, wnikajaca z uzycia w duzej czesci ze-
branych przeze mnie archiwalnych materiatow filmowych, kliszy fotograficznej Kodachrome
Super-8*. Przesycone kolory z przewazajaca ilocia magenty, duzy poziom kontrastu, drob-
ne ziarno, klatkarz, te i wiele innych niedoskonatosci tej tasmy podkresla estetke retro
i przywodzi na mysl nostalgiczne rodzinne filmy z innej epoki. Celowe btedy video, glithe,
pozostawiony gdzieniegdzie tak zwany przeplota'4 jest Swiadomym posunieciem. W momen-
cie hegemonii formatu Full HD i coraz wiekszej doskonatosci urzgdzen rejestrujgcych postu-
luje powrot do analogowych metod konstruowania jakosci graficzne;.

Ujete w konwencji kronik filmy animowane sg prébg przyblizenia wizerunku utopii spetnio-
nej, opowiedziane] z perspektywy wydarzen minionych. Jest to co$ w rodzaju ,kapsuty cza-
su” ze swiata, ktérego nigdy nie byto, lub ,,sygnat” z alternatywnej rzeczywistosci. Pie¢ ani-
mowanych kolazy oscyluje wokét ikonicznych tematdw, lekdw, czasem bfahych codziennych
sytuacji.

W cyklu ,Domy” zaprezentowatem zbidr futurologicznych prognoz dotyczacych mieszkan
przyszfosci. Dostrzec mozna tam inspiracje , Koputg nad Manhattanem” Ricarda Buckminste-
ra Fullera (1971), radzieckimi megastrukturami, dla arktycznych czesci Zwigzku Radzieckie-
go*®, idylliczna amerykariska suburbia.

W kolazu ,Pozary” korzystam z konwencji reportazu i filmowej kroniki, pokazujgc ptonace
megastruktury inspirowane japoriskim Metabolizmem?.

,Egzotyka” to wzorowana na obietnicach miedzyplanetarnych wakacji*’ seria kosmicznych

pejzazy, luzno inspirowanych estetyka , Tiki” 3.

** Ulubiona ta$ma filmowa amerykanskich filmowcéw amatoréw potowy XX wieku. Wprowadzona na rynek
przez firme Eastman Kodak w 1935 roku, wycofana z produkcji w 2005. http://zauberklang.ch/filmcolors/

i (ang. interlacing) — technika analizy, transmisji i wysSwietlania obrazu, polegajgca na naprzemiennym wyswie-
tlaniu parzystych i nieparzystych linii obrazu, powszechnie stosowana w telewizji. Stosuje sie ja w celu zmniej-
szenia pasma przenoszenia przesytanego sygnatu, badz w celu zwiekszenia pozornej rozdzielczosci wyswietla-
nego obrazu. W telewizji stosowana gtéwnie do zmniejszenia efektu migotania ekranu (dwukrotnie czestsze
wyswietlenie potowy linii, zamiast rzadszego wyswietlania petnej klatki). Za Wikipedia

» Pomysty A Szpikowa i E. Szpikowej dla Norylska. Za , Krajobraz Zimnej Wojny”, David Crowley, ,Autoportret.
Pismo o dobrej przestrzeni”, numer 34, 2011.

% styl architektoniczny stworzony przez japoriskg grupe Metabolism, ztozong z modernistycznych architektow i
urbanistow, uczniéw Kenzo Tange i dziatajacg od 1959 do lat 70. XX wieku., za Wikipedia

37 llustracja ,,The Man from Jupiter”, Frank R. Paul, 1936

3 Popularny w XX wieku w Stanach Zjednoczonych styl nawigzujacy do kultury i sztuki wysp Polinezji.
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W cyklu ,,Monorail” korzystam z wizerunku ikonicznego sposobu transportu miast przyszto-
Sci-kolejki jednotorowej, ktéry obok latajgcych samochoddéw i miast molochdw jest popular-

nym wyznacznikiem stylu retrofuture®.

,Katastrofy”, to z kolei, dystopijne wizje na fali zimnowojennej paranoi, fascynacji energig
atomowa, zycie w cieniu katastrofy.

Rysunek 20. Sposéb prezentacji filméw animowanych z cyklu , Terazniejszo$¢”. Materiaty wtasne.

* podobne pomysty mozna znalez¢ na oktadce magazynu ,Electrical Experimenter” z sierpnia 1919, ,Modern
Mechanix and Inventions” zkwietnial935, jednotoréwka mozna byto zwiedza¢ ,,New York World’s Fair 1964-
65", ,,Expo 67” w Montrealu, ,Tommorowland” Disneya, kolejka ta funkcjonuje nadal w wielu miastach na
catym sSwiecie.
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Rysunek 21. Kadry z filmu ,Domy”, z cyklu , Terazniejszos¢”, 4x3, avi
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Rysunek 22. Kadry z filmu ,,Pozary”, z cyklu , Terazniejszos¢”, 4x3, avi
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Rysunek 23. Kadry z filmu ,Egzotyka”, z cyklu , Terazniejszos¢”, 4x3, avi



Echa przysztosci. Kryzys mysli utopijnej . Abstrakt. mgr Przemystaw Liput

Rysunek 24. Kadry z filmu ,Monorail”, z cyklu , Terazniejszos¢”, 4x3, avi
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Rysunek 25. Kadry z filmu ,Katastrofy”, z cyklu , Terazniejszos¢”, 4x3, avi
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Zakonczenie.

Moje poszukiwania artystyczne oscylujg wokét pytania ,,Czy przezywamy kryzys mysli uto-
pijnej”? Aby dojs¢ do tego, ,jak jest naprawde”, zapoznatem sie z opiniami filozoféw, archi-
tektow i pisarzy science-fiction. Zdania sg podzielone: od zapewnien, ze nasza terazniejszo$¢
jest technologicznym spetnieniem obietnic futurologdéw, po definitywne stwierdzenie korca
mysli predykcyjnej. Intrygowato mnie , jak bardzo przesigknieci jestesmy popkulturowymi
wizjami przysztosci, jak trudno jest nam wyjs¢ poza zaproponowane w XX wieku toposy no-
woczesnosci. Dzisiejsza kultura wizualna, zgodnie z ideg gtoszong przez Jacques'a Derride
w ksigzce ,,Widma Marksa” (1993)- widmologig, o wiele czesciej jest ,,odwrdcona” w stro-
ne przesztosci, korzystajgc z estetyk epok minionych. Dlatego tak czesto siega sie po estety-
ke retrofuturyzmu, Smiate pomysty architektoniczne sg nadal odbiciem dokonan na tym polu
z zesztego stulecia. Wydato mi sie to bardzo ciekawe, ze wiek XX wytworzyt nadal obowigzu-
jacy, wizualnie ciekawy i Swiezy jezyk futurologicznych predykciji.

Na podstawie zgromadzonego materiatu powstat szereg prac, bedacych krytykg deficytu
kreatywnosci w stosunku do ,tego co na horyzoncie” i wyrazem nostalgii za obiecang przy-
sztoscig, ktdra nigdy nie zaistniata. Zafascynowany jezykiem analogowym, nieco w kontrze
do technologicznej doskonatosci dzisiejszych cyfrowych narzedzi kreacji, postanowitem wré-
ci¢ do moich dawnych, jeszcze studenckich, poszukiwan z dziedziny poczatkdéw kina. Zain-
spirowany non-camerq40 i maszynami kinowymi Juliana Antonisza, jego ,, samowystarczalno-
$cig” pod wzgledem realizacji filmu (Antonisz byt autorem zaréwno strony graficznej, muzy-
ki, jak i niekiedy konstruktorem projektoréw, na ktérych prezentowane byty animacje) zbu-
dowatem autorskie maszyny przedkinematograficzne, dajgce technologiczng niezaleznos¢ i
unikatowy charakter pokazywanego materiatu.

40 Inaczej ,,technika bezkamerowa”, polegajaca na wykonywaniu operacji bezposrednio na tasmie filmowej, bez
uzycia kamery.
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