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Praca doktorska ,Strategie twdrcze wobec metamodernizmu”
wigzaca sie z wystawa zatytutowana ,Poganka” to zbidér obra-
z6w, obiektow i instalacji, ktore odwotuja sie do $wiata przyro-
dy, badajac takie tematy jak gotycyzm, inspiracje popkulturo-
we w oparciu o wrazliwos¢ romantyczna, czy tez przywotanie
pojecia wzniostosci. Rozwijane sa w niej rowniez zagadnienia
metamodernizmu.

W projekcie rozwazane sa mozliwosci kreowania relacji miedzy
cztowiekiem a Swiatem przyrody poprzez srodki artystyczne
i podejmowane proby uchwycenia skomplikowanych relacji
i zaleznosci miedzy tym, co ludzkie, a tym co nalezy do Swiata
natury a takze miedzy swiatem prawdziwym a wykreowanym.

Waznym elementem pracy jest wprowadzanie do dziatan twor-
czych wartosci ekologicznych, takich jak recykling i mozliwos¢
metamorfozy obiektu przeznaczonego do wyrzucenia w dzieto.
W tym akcie przeksztatcenia zaznaczony jest proces dobudowy-
wania znaczen.

Tytut wystawy nawiazuje do romantycznej powiesci Narcyzy
Zmichowskiej. Powigzanie prac z romantyzmem i gotycyzmem
nie jest pozbawione dystansu, czesc dziet moze zosta¢ odebra-
naironicznie. Przez odwotanie do swiata natury i wykorzystanie
wyzej wspomnianych elementow, powstaje opowiesc, ktorej
ttem jest ztozonosc i brak mozliwosci rozwigzania problemu
srodowiska naturalnego, jakim jest istnienie cztowieka na Zie-
mi. Rownoczesnie wyroznione sg wartosci takie jak: szacunek
dla przyrody ze wzgledu na jej mozliwosci tworcze, biorézno-
rodnosc i wartosci estetyczne.
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Natura

W pracy doktorskiej zostaje podjety watek przyrody, ktéry z jednej strony mozne wy-
raza¢ romantyczny zachwyt nad jej elementami, ale z drugiej strony taczy wspotcze-
sng $wiadomos¢ ekologiczna, zwiastujaca wielkie zagrozenie zdewastowania $rodo-
wisk naturalnych. Ten watek powiazany jest z dyscypling kolazu, w jakie] pracujg. Jest
to budowanie z niepotrzebnych materiatow, starych gazet i ksigzek - Smieci, moga-
cych mie¢ niezwykta wartosc artystyczna.

Status przyrody jest wyjatkowy. Na ta wyjatkowos¢ wptywa obserwacja natury
poprzez znalezione zdjecia, a nie przez bezposrednie doswiadczenie. Ta relacja twor-
cy z natura petna jest niedomowien, niejasnosci, przektaman, przetworzen. Dzieje sig
to réwniez dlatego, iz wykorzystane fotografie naznaczone uptywem czasu czesto sg
nieostre, pozotkte i wyblakte.

Fauna w ukazanej twoérczej wizji jest zantropomorfizowana, a kazde przedstawione
zwierze to odrebne indywiduum. Nacisk jest potozony na roznorodnos$¢ gatunkow,
pojawiajacych sie na obrazach. Bioréznorodnos$¢ jest potraktowana bardzo subiek-
tywnie, jako najwyzsza wartos$¢ przyrody. Wedtug Raportu Living Planet 2014, wyko-
nanego przez organizacje World Wild Life w latach 1970-2014, populacje ssakdw, pta-
kow, gadow ptazow i ryb zmniejszyty sie o0 52%".

Urzeczywistnienie sie hasta ,,Natura XXI w. bedzie naturg stworzong przez nas” jest
jak najbardziej prawdopodobne, dlatego zostaje rozwazona kwestie statusu zwierze-
cia, ktére w dynamicznym tempie pograza sie w Swiecie kreowanym przez cztowieka.
Czy ten proces mozna nazwac zblizaniem?

Randy Malamud w swoim opracowaniu ,An introduction to animals and visual cultu-
re”* opisuje wptyw tworzenia obrazéw zwierzat na ich traktowanie w realnym zyciu.
Przede wszystkim przez reprezentacje w kulturze wizualnej zwierze staje si¢ widocz-
ne - nawet w wypadku tych stworzen, ktore nie chca by¢ ogladane i zauwazone przez
cztowieka. S3 to osobniki, ktére chowaja sie, sa niedostepne, odczuwaja strach i sto-
sujg kamuflaz. Cztowiek sprawia, ze staja sie zauwazalne przez innych ludzi. Wycigga
je z ich naturalnego kontekstu. Narzuca im swoje rytuaty, a zwtaszcza przypisuje im
obraz wzbogacony o wtasne wyobrazenia i uprzedzenia.

Jak pisze Randy Malamud, trudno jest zrozumie¢ zwierze, dowiedzieC sie kim jest,
poznad jego zachowanie. Jego obraz jest zaktocony przez wszystkie kulturowe war-
tosci, ktore sa im narzucane. Na obrazach prezentowanych w cyklu jest ono bardzo
widoczne, pomimo tego, ze czasem wytania sie z kamuflujgcego je otoczenia. Poja-
wiaja sie zaktdcenia skali, jest duzo wieksze lub mniejsze niz w rzeczywistosci, ale
zawsze koncentruje uwage, czesto jest centralnie ustawione na obrazie. Stworzenia

! Half of Global Wildlife Lost, says new WWF Report, [dostep: 16.08.2017, https://www.worldwildlife.org/
press-releases/half-of-global-wildlife-lost-says-new-wwf-report]

2 Fiedorczuk, J., Cyborg w ogrodzie, Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk, 2015, 5.65

* Malamud, R., An introduction to animals and visual culture, Palgrave Macmillan, Nowy Jork, 2012



te sa milczace, moina je zrozumiec jedynie na drodze emocjonalnej komunikacji.
Odbiorca ma mozliwos$¢ nawigzania proby empatycznego zrozumienia. Zwierze poja-
wia sie jako jednostka ale rownoczesnie jest nienazwane, anonimowe i nic o nim nie
wiemy. Moze to by¢ przejaw jego wolnosci, skoro nie posiada narzuconego imienia.
Jednak taka sytuacja jest niepewna, dlaczego widz ma nawigzywac stosunek emocjo-
nalny ze zwierzeciem na obrazie, a nie z prawdziwym stworzeniem na wolnosci?

W cyklu mozna zauwazy¢ schematycznosc kompozycji. Jest to sztywna forma, trzyma-
jaca przedstawione zwierzeta w szyku. Pojawia sie kwestia wykorzystania fotografii,
na zdjeciach zwierzeta sa nienaturalnie nieruchome. Objawiaja sie w formie life like”,
tak jakby zyty. Sa najczesciej pokazane pojedynczo a jesli pojawiaja sie w grupie to
relacje miedzy gatunkami sg sztuczne. W efekcie otrzymujemy sytuacje sprzeczna niz
ta zaistniata w naturalnym, ,dzikim” ekosystemie. Zwierzeta sg wyciagniete z natural-
nego kontekstu. Zmiana kontekstu zmierza czasami az do groteski, czy tez do surre-
alizmu. Mozna ten proces nazwac kolonizowaniem ekologicznej przestrzeni, potrzeba
tworczej ekspansji na ekologiczne terytorium. Idac tym tropem, jeszcze bardziej alie-
nuje zwierze, do tego stopnia zmieniam jego kontekst, ze nawet nasze wczesniejsze
0sady o zwierzetach i ich mozliwosciach traca sens.

Skoro zwierzeta utracity swoj pierwotny kontekst ich nowym jest $wiat stworzony
i zarzadzany przez poganke. Niektore gatunki nie maja mozliwosci na bycie zauwazony-
mi. Sg zespolone ze swoim wizualnym ttem. Nie tylko nie widzi sie zwierzat, dlatego ze
sg zbyt mate, badz za szybkie, chowaja sie w trawie, w gaszczu roslin, ale réwniez nie
ma zbyt duzo miejsca w kulturze dla wielu ,stawnych” zwierzat badz gatunkéw. Posta-
ci pokazane w pracy doktorskiej staja sie widoczne, ale tylko w przestrzeni kulturowe;j,
co nie zmienia faktu iz ich sita witalna pokazana jest jako wielka tajemnicza moc, nie-
zrozumiata dla cztowieka. Obcujac z poczuciem nieznanego pojawia sie fetyszyzujaca
eksploatacja. Zwierzeta na obrazie sa przyjemne w ogladaniu. To nie jest stanowisko
krytyczne, dlatego ze czerpanie przyjemnosci z ogladania zwierzat na wolnosci jest waz-
ne i potrzebne - wzmacniamy przez to wrazliwos¢, nawigzujemy petna znaczenia re-
lacje z innymi gatunkami, podobnie jak w wypadku budowania relacji przez empatie®.

Malarstwo

Sposéb malowania jest bardzo intuicyjny i dziata na zasadzie eksperymentu. Przed-
stawienia s3 bardzo réznorodne. Pojawiaja sie proste zabiegi malarskie, takie jak
rozmycia, czy laserunek. Staram sie, aby byty bardzo naturalne. Obrazy maja efekt
matowosci. £acze rézne Srodki artystyczne. Na obrazach widac zarysowania, niedo-
malowania, delikatny rysunek. Czasami wazny jest gest, czasami precyzyjne odtwo-
rzenie projektu i wtasciwy dobér koloréw. W wiekszosci obrazy skupiaja sie na opano-
wywaniu kontrastow. Pojawia sie kolazowosc.

Obiekty

Uzupetnieniem kompozycji malarskich sg obiekty. Zwracam uwage gtéwnie na ich
materialnosc. Surowce, z ktorych zostaty wykonane sa tatwo dostepne, najczesciej

“Malamud, R., An introduction to animals and visual culture, Palgrave Macmillan, Nowy Jork, 2012,5.12



sa to rzeczy przeznaczone do wyrzucenia, w tym wypadku podlegajg recyklingowi.
Obiekty sa zebrana kolekcja przypadkowych znalezisk, takich jak plastikowe opako-
wania i inne niepotrzebne i kumulujace sie rzeczy. Sa dzietami, ktére powstaty jako
szybka refleksja, szkic, dziatanie, czy tez emocja. Stanowig oddech od przemyslanych
i wieloelementowych kompozycji na obrazach. Pomimo tego potgczenia materiatow
warstwy dzieta przenikaja sie i wchodza ze soba w uktady, zachowujac jednoczesnie
pierwotng surowos¢ tworzywa. Obiekty to potaczenie rzezby i malarstwa. Farba i jej
struktura ma duze znaczenie. Obiekty sg drobne i moga przypominac rzemieslnicze
rekodzieto. Tak jakby faktycznie miaty zastosowanie praktyczne, jednak cigzko jest
odgadnac do czego mogtyby stuzyc.

Wsréd prac znajduje sie obiekt, wykorzy- »Odesztem do Delfinu
stujacy fotografie wykonang telefonem bede za 20 minut
komoérkowym, na ktorej widac napis: tel. 578886509”

Zdjecie otrzymatam jako pocztowke z podrozy. Tekst, kontekst jego powstania i jego
uwiecznienie telefonem komaérkowym sa tacznikami ,Poganki” z rzeczywistoscia, z tu
i teraz poza wykreowanym przeze mnie Swiatem. W cyklu znajduje sie rowniez czarno
-biaty kolaz. Na skrawku przestrzeni widac fragmenty drzew, ktore sprawiajg wraze-
nie chaotycznie rozrzuconych. Kompozycja wydaje sie by¢ pusta w obliczu portretow
zwierzat, odczuwalny jest w niej brak, czy tez nieobecnosc. Wyglada jak opuszczone
miejsce po dokonaniu obrzadku, badz miejsce zbrodni.

Materia

W pierwszym kontakcie z dzietem zauwazamy materie: futra, pancerze insektow, sko-
rupy, wtosy, skaty, kore drzewa. To przez nie rozpoznajemy przedstawiong rzeczywi-
sto$¢ i od momentu rozpoznania patrzymy przez ich pryzmat. Z tej materialnosci zbu-
dowana jest przestrzen obrazu. W moich pracach materia ma oddziatywac na zmysty
i odwotywac sie do wyobrazni materialnej. Materiaty tacza sig na zasadzie sensualnej
rozgrywki, w niektorych miejscach przenikaja sie wzajemnie, a w innych majg wyraznie
zaznaczone granice. Obok tworzywa pochodzenia organicznego pojawiaja sie rowniez
fragmenty architektury. Duza role gra zwierzece ciato, a zwtaszcza jego powierzchnia,
skora. Czesto jest to skora Sliska, smukta i mokra, kryje w sobie cos erotycznego.

Czas

Korzystam z przyrodniczych albuméw, ktore znajduje w antykwariatach. Pomimo iz
jestesmy swiadomi wielu zmian, nastepujacych w przyrodzie pod wptywem tworczej
dziatalnosci kodu genetycznego na poziomie mikro, ale tez aktywnosci cztowieka, kto-
ra moze mie¢ wptyw na srodowisko naturalne na wieksza skale, wciaz jest to przyro-
da swojska i bliska. Wbrew uptywowi czasu natura wydaje sie by¢ niezmienna, stata,
zawsze tak samo wypetniajaca pusta przestrzen i nieuzytki.

Nie da sie precyzyjnie okreslic w jakim doktadnie czasie dzieja sie przedstawione
sytuacje. Wyznacznikiem czasu moze by¢ m.in. okres w historii istnienia zycia na Zie-
mi, regulowany wystepowaniem gatunku zwierzecia, ktdre mozna rozpoznac na ptot-
nie. Z drugiej strony obrazy moga by¢ oderwane od czasu ziemskiego i mieC miejsce



w alternatywnej rzeczywistosci snu, marzenia, innej planety, czy basni. Nie jest pewne,
czy jest to czas kontrolowany przez cztowieka i jego zaawansowane technologie, czy jest
to czas przysztosci, kiedy to gatunek homo sapiens stracit swoja dominujaca pozycje.

Gotycyzm

Ksigzka Tomasza Platy ,,PoSmiertne zycie romantyzmu” potwierdza, ze romantyzm
w XXI w. jest ciagle zywy, czasem dobrze sie kamufluje siegajac podskérnie do naszych
pragnien, gdzie funkcjonuje, nawet wtedy, gdy nie jestesmy tego swiadomi. Roman-
tyczny indywidualizm i subiektywizm w cyklu ,,Poganka” zostat zmieniony w poszuki-
wanie wewnetrznego Swiata, ktory w tym wypadku powstat bardzo naturalnie i intu-
icyjnie.

Przywotujac teorie Romantyzmu Novalis’ czytamy, ze romantyzm objawia sie
w potenzierung, czyli nasileniu®. Zmystowosc i erotyka obrazéw, znacznie wptywaja na
romantyczna intensyfikacje odczuc. Druga wazna emocja moze byc lek przed przeska-
lowanym zwierzeciem i jego innoscia. Przedstawiona przyroda maskuje w sobie co$
nienaturalnego i mozna jg postrzegac jako aktywna i przeobrazajaca sie. Prace oscy-
luja rowniez wokot odczuc¢ ,pomiedzy”, takich jak niepokoj, zmystowosé, melancho-
lia, wzniostos¢, dlatego tez interesuje mnie szczegdlny typ wrazliwosci romantycznej,
ktory mozna okreslic jako gotycyzm.

Gotycyzm mozna odczu¢ w ogolnej atmosferze dziet, wywotanej przez kolorystyke,
statyczna kompozycje, cien, a takze przez przedstawiony wizerunek natury. Emocje
na obrazach sa na pierwszy rzut oka subtelne i melancholijne, jednak w przedstawie-
niach mozna odkryc wewnetrzne napiecie. Dynamika kompozycji zostata zdecydowa-
nie ograniczona, nawet gdy pojawia sie ruch jest on zamrozony. Groza pojawiaja sie
w nienaturalnos¢ wizji przyrody, dominacji natury nad postacia ludzka oraz obecnosci
niebezpiecznych zwierzat, badz zwierzat upozorowanych na niebezpieczne.

Ciata sugerujg pewng dewiacje i nienaturalnosc, sa ciatami przetworzonymi. To prze-
tworzenie wywotane jest przez szereg czynnosci, réwniez tych, ktére wykraczaja
poza artystyczna kreacje i zaczynaja sie w procesie wybierania materiatow do obra-
zu. Cykl przetworzen rozpoczyna sie od uchwycenia ciata zwierzecia przez obiektyw
fotografa. Fotograf wybiera kat widzenia i odpowiedni moment uwolnienia migaw-
ki. Fotografia zostaje wydrukowana w albumie i nastepuja kolejne przetworzenia,
sprowokowane przez druk, zalezny od jakosci farb, papieru, a takze uzytej maszy-
ny. Kolejne zmiany dokonuja sie poprzez dziatanie czasu, gdyz albumy z ktérych
korzystam, sa dostepne w obiegu od kilkudziesieciu lat. Wycinam zdjecia i wyko-
rzystuje je w kolazowych kompozycjach, jako projekty do dziet malarskich. Ostatni
etap tego procesu to praca malarska i przeniesienie projektu na ptotno, gdzie obraz
zostaje scalony i zinterpretowany za pomoca srodkéw malarskich. Efekt koncowy
ma w sobie cos$ z erotycznej makabry. Makabra to liczne przetworzenia wizerunku
zwierzecia, a erotyka kryje sie w wyestetyzowaniu i wydobyciu sensualnosci tego
wizerunku.

®Red. Morley, S., The Sublime, Whitechapel, The MIT Press, Cambridge, 2010
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Na pojawienie sie w pracach doktorskich wzniostosci ma wptyw odczucie czasu, a tak-
ze miejsce przedstawienia, ktorego powaga i zagadkowos¢ moga sugerowac, ze jest to
miejsce liminalne, gdzie dokonuje sie powolna metamorfoza przedstawionej postaci.
Sposéb budowania wzniostosci, oparty na przemienianiu zywych stworzern w pomniki
czy tez golemy, réwniez odgrywa wazna role. Prawdopodobnie pojawienie sig wszyst-
kich wymienionych wyzej elementow tacznie i pewna ich komplikacja oraz powstajg-
ca dzieki temu warstwowosc, prowadza do wywotania odczucia wzniostosci. Réwno-
czes$nie zachowany jest dystans do zbytniej powagi dzieta i czes¢ prac kryje w sobie
zakamuflowana ironie. Potaczenie wzniostosci i ironii jest mozliwe, jesli sposéb opra-
cowania w dziele tych dwodch elementéw bedzie wystarczajgco subtelny i wywazony.

Poprzez wspomniane wyzej srodki romantyczne i gotycyzm insynuuje, ze w tym Swie-
cie dzieja sie akty nadnaturalne, magiczne, a nawet okultystyczne. Jest to rzeczywi-
stoéé, w ktorej istnieja sity nadprzyrodzone, panuje nienaturalne swiatto i tajemnica.
Jednak nacisk potozony jest nie na okrucienstwie natury, a na relacji pomiedzy tym,
co ludzkie i zwierzece, prawdziwe i wykreowane. W tle pojawia sie postac Poganki,
czyli istoty, bez ktérej wspaniata przyroda nie ma swojej tworczej i magicznej mocy.
Akt wiary znowu ma site sprawcza.

Poganka

W tytule ,Poganka” odwotuje sie do romantycznej powiesci Narcyzy Zmichowskiej,
koncentrujacej sie wokot postaci kobiecej - okrutnej i zanurzonej w Swiecie uczuc,
fantazji i przyjemnosci Aspazji, ktéra dla mnie jest uosobieniem sity zwigzanej z natu-
ra, ale tez sity do stwarzania tworczej wizji i do konstytuowania odrebnego, wewnetrz-
nego Swiata.

Rownoczesnie przez wybor tytutu wystawy, ktory odnosi sie do praktyk poganskich,
uwaga zostaje zwrocona na strefe intymnych przezy¢, na spojrzenie do wewnatrz,
na mate interesujace rzeczy i na odosobniona i skupiona prace - niezbedne sktadniki
do wykonania czaru. Poza tym poganka to postac, ktora kontroluje sytuacje, ozywia
duchy zwierzat, sprawia, ze majg tajemna moc. Z prac mozna odczytac¢ watek zwigza-
ny z ekofeminizmem. Natura kobieca i sity przyrody staja sie nierozerwalnie zwigzane.
Poganka inspiruje i zwraca sie do wewnetrznej sity, mocy intuicji i dzikosci. Stoi wbrew
patriarchalnym porzadkom. Tworzy wtasna religie, ktéra nie ma Scistej formy tylko
liczne przejawy, gdzie moze swobodnie korzystac z sit przyrody.

Metamodernizm

Metamodernizm to termin okreslajacy wspotczesnosc, powszechnie nazywang post-
-postmodernizmem. Kluczowym dla mnie tekstem jest praca Timotheus’a Vermeulen
i Robin’a van den Akker ,Notes on metamodernism”, opublikowana w 2010 r. - auto-
rzy opisuja metamodernizm, jako epoke dziatajaca na zasadzie wahadta, krazacego
miedzy modernizmem i postmodernizmem. Krazenie jest tutaj wtasciwym stowem,
poniewaz wedtug autoréw ,Notes on metamodernism” nie jest to ruch prostolinijny,
wytacznie dwukierunkowy. Metamodernizm jest rozumiany, jako okreslenie epoki
powracajacej do wrazliwosci romantycznej, ktora opiera sie¢ postmodernistycznym
zatozeniom negacji i rozktadania wszystkiego na czesci. Ta epoka stara sie zbudo-



wac powtornie spojng narracje, z rozsypanych szczatkow, ale nie jest to budowanie
w rozumieniu modernistycznym, czyli racjonalne i pozytywne. Metamodernizm to
tworzenie z kawatkow, ktorych jest niezliczona ilosc. Cztowiek metamodernistyczny
stara sie wyjs¢ naprzeciw masy wszystkiego, wybiera swojg droge, cho¢ wie, ze ma
niewielkie szanse, zeby wygrac z po¢wiartowana rzeczywistoscia®. U mnie ta wytyczo-
na droga jest wykreowanym obrazem swiata, w ktérym dziwne miejsce, najczesciej
opanowane przez nature, odgrywa gtowna role. Ten swiat jest zbudowany i zrekom-
ponowany z intuicyjnie dobranych czesci.

Watpliwosci, co do zasadnosci tego terminu, na ktére moze naprowadzi¢ zbiér esejow
Dick’a Higgins’a ,,Nowoczesnosc¢ od czasu postmodernizmu oraz inne eseje” wzbudza
fakt, iz kazda nowa epoka dziejowa, jest wynikiem potaczenia poprzednich, czy wiec
zasadne jest podkreslanie, ze wspotczesnosc korzysta z doswiadczenia modernizmu
i postmodernizmu?’

Niczym wyjatkowym nie sg rowniez powroty do romantyzmu, ktore sa nieustan-
nie obecne na horyzoncie sztuki. Jednak wyszczegélnienie srodkow artystycznych
takich jak narracja (bedaca przejawem optymizmu), wzniostos¢, ironia wspotistnieja-
cych ze Swiadomoscia rozbicia rzeczywistosci oraz swiadomoscig ogromu mozliwosci
wyboru, jest przekonujace. Dlatego w mojej tworczosci pojawiaja sie elementy, ktore
mozna by sklasyfikowac jako metamodernistyczne. Jest to wynik potgczenia fascy-
nacji przyroda w obszarze romantycznej wrazliwosci z praktycznym podejsciem do
ekologii, opartym na kojarzeniu dziatan artystycznych z recyklingiem. Rownoczesnie
w pracach, poprzez natozenie odniesien i kumulacje zabiegdw artystycznych, powsta-
je mozliwos$é na potacznie wzniostosci z ironia. Innym waznym dla mnie elementem
jest tworzenie dziwnego miejsca, niepokojacej przestrzeni. Jest to miejsce, ktore prze-
nosze z fascynujacych mnie obszarow literatury, filmu i gier komputerowych.

Metamodernizm w zestawie prac zatytutowanym ,Poganka” moze objawiac sie, jako
swobodne wykorzystanie wszystkich dostepnych mozliwosci twoérczych, sposobéw
myslenia, ktore stuza do wyrazenia artystycznego przekazu. Sieganie do réznych zro-
det literackich, obiektow ktore znajduje w otaczajacej mnie przestrzeni, ironia, narra-
cja, a rownoczesnie synteza i minimalizm, potaczenie precyzji wykonania i niestaran-
nosci to wszystko moze stac sie opracowaniem i mysleniem metamodernistycznym.
Temu procesowi myslowemu towarzyszy gteboka swiadomosc przesztosci, nowe roz-
wigzania i aktualnos¢ leza w indywidualnym sposobie budowania relacji i potaczen
miedzy konkretnymi dzietami, jak i wybranymi srodkami artystycznymi.

5 Vermeulen, T. van den Akker, R., Notes on Metamodernism, Journal of Aesthetics and Culture, Vol. 2
(2010): 1-14, Retrieved 28 July 2014.

THiggins, D., Nowoczesnosc od czasu postmodernizmu oraz inne eseje, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk,
2000.
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