dr hab. Tomasz Daniec, prof. ASP Krakéw, 5 kwietnia 2017
Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie
Wydziat Grafiki

Recenzja pracy doktorskiej, opis dorobku artystycznego i dziatalnosci dydaktycznej
pana mgr Artura Masternaka, sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim

wszczetym na Wydziale Artystycznym Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach
w dniu 17 lutego 2014 roku.

Pan Artur Masternak urodzil sic @@ 090000000800
Jest absolwentem Wydzialu Artystycznego Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach,

ktéry ukoriczyl w 2010 roku realizujac prace dyplomowa w Pracowni Wklestodruku

pod kierunkiem prof. Jana Szmatlocha, oraz prezentacje dodatkowa w pracowni malarstwa

prof. Kazimierza Cieslika.

W 2009 roku podczas studiéw zatrudniony by} za stanowisku asystenta - stazysty w Pracowni
Intermediéw i Technik Cyfrowych Katedry Grafiki macierzystej uczelni.

Od 2010 pracuje na Wydziale Grafiki w Wyzszej Szkole Technicznej w Katowicach, jako asystent
w Pracowni Wklestodruku, a od 2013 réwniez jako asystent w Pracowni Litografii, oraz

prowadzacy zajecia w Pracowni Podstaw Grafiki Warsztatowej.
Opis dorobku artystycznego doktoranta:

Artur Masternak zajmuje sie grafika warsztatowa i wyrostymi na jej gruncie dziataniami
o charakterze intermedialnym. Jego dziatalnos¢ artystyczna zaowocowata przyznaniem Stypendium
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego (2010); Nagroda BPSC (Biura Projektowania
Systeméw Cyfrowych) w konkursie na Najlepszy Dyplom ASP w Katowicach (2010);
Wyréznieniem Honorowym w konkursie na Najlepsze Dyplomy w Akademii Sztuk Pieknych
w Gdansku (2010); oraz Nagrodg Stowarzyszenia Promocji Artystow Wybrzeza ERA ART na III
Miedzynarodowym Biennale Grafiki Cyfrowej w Gdyni (2012).

Portfolio bedace elementem dokumentacji pracy doktorskiej, zawiera liste wystaw
obejmujaca lata 2008 — 2016.



Wsréd nich wyszczegélniono te, w ktérych pan Masternak brat udziat jeszcze jako student;
W roku 2009: 7 Biennale Grafiki Studenckiej, Poznan; II Miedzynarodowa Wystawa Grafiki
w Mirisku; 15 Miedzynarodowe Biennale Grafiki w Varnie, w galerii sztuki Boris Georgiev; Grand
Prix Miodej Grafiki Polskiej — w Galerii Sztuki Wspdlczesnej 'Bunkier Sztuki', Krakdéw;
MTGPRINT ART Krakéw-Katowice, Rondo Sztuki, Katowice; Miedzynarodowe Triennale Grafiki
w Krakowie — Galeria Sztuki Wspdlczesnej 'Bunkier Sztuki', Krakéw; 2nd Guanlan International
Print Biennal, Guanlan International Print Base, Shenzen, Chiny; Dialog z cyfrowym cieniem 4 —
Wydziat Sztuki Politechniki Radomskiej im. Kazimierza Pulaskiego; Wystawa pracowni malarstwa
prof. Kazimierza Cie$lika, Galeria Multimedialna 'Piwnica’, Muzeum Miejskie w Siemianowicach
Slaskich, oraz w 2010: Jan Szmatloch i uczniowie — Galeria Paristwowej Akademii Sztuk Pieknych,
Minsk; Najlepsze Dyplomy Akademii Sztuk Pieknych 2010, Muzeum Narodowe w Gdanisku —
oddzial w Zielonej Bramie; Wystawa Katedry Grafiki ASP w Katowicach — w Galerii Alfreda
Merkelbacha, oraz w Instytucie Polskim w Dusseldorfie.

Po ukoriczeniu studiéw Artur Masternak uczestniczyl m.in. w Miedzynarodowym Triennale
Grafiki — Horst-Janssen-Museum w Oldenburgu, ktére odbylo sie w 2010 roku. W roku 2011 wzigt
udzial w Miedzynarodowym Triennale Sztuk Graficznych im. T. Kulisiewicza IMPRINT — Arkady
Kubickiego, Zamek Krélewski w Warszawie. Rok 2012 przynidst udzial w Miedzynarodowym
Triennale Grafiki w Krakowie — Galeria Sztuki Wspélczesnej Bunkier Sztuki, Krakéw, oraz
wystawach towarzyszacych MTG: Grand Prix Mlodej Grdfiki Polskiej; Lettra — znak i litera;
Grdfika i edukacja. Polskie uczelnie artystyczne. Ponadto: 8 Triennale Grafiki Polskiej — Katowice;
III Miedzynarodowe Biennale Grafiki Cyfrowej — Pomorski Park Naukowo-Technologiczny,
Gdynia; Ekspozycja prac w Stalym Przedstawicielstwie RP przy Unii Europejskiej w Brukseli.

W 2013: Wystawa pedagogow Wyzszej Szkoly Technicznej, Galeria WST — Katowice, w 2014:

10 lat mineto... najlepszy dyplom 2004 - 2014 - Miedzynarodowe Centrum Sztuk Graficznych
SMTG, Krakéw; oraz 15 Miedzynarodowe Triennale Matych Form Graficznych — £.6dz. W 2015
roku udzial w IX Triennale Grafiki Polskiej - Muzeum Slaskie, Katowice; XII Graphic Art Biendal,
Dry Point — Uzice, Serbia; Third International Mezzotint Festiwal — Ekaterinburg, Russia;
Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie — Galeria Sztuki Wspéiczesnej 'Bunkier Sztuki'.

W roku 2016: Blysk 10 lat wspétpracy ASP i BPSC — Wystawa najlepszych dyploméw ASP

w Katowicach ostatniego dziesieciolecia — Rondo Sztuki, Katowice; 4th Graphic Art Biennial

of Szekerland — Rumunia, oraz Ex libris - emblemat wlasciciela - Biblioteka Jagielloriska, Krakow.

Na szczeg6lna uwage zashiguja dwie wystawy indywidualne Artura Masternaka:
Fragmentacja z 2015 roku, zaprezentowana w katowickim Teatrze Ateneum i Poglosy z 2016 roku
w budynku Narodowej Orkiestry Symfonicznej PR, réwniez w Katowicach.



Istome w dorobku doktoranta sg takze dwie odstony projektu Bezposrednio, z 2014 i 2016
roku, zrealizowane wspdlnie z Michaling Wawrzyczek-Klasik i Michatem Klasikiem w Galerii
Szyb Wilson w Katowicach i w Miejskiej Galerii Sztuki w Czestochowie.

Powyzszy opis aktywnosci wystawienniczej wskazuje, ze Artur Masternak wypelnia
powinnos¢ tworcy aktywnego w obszarze grafiki artystycznej, uczestniczac w konkursowych
przegladach branzowych. To w konicu podczas takich imprez — oczywiscie poza prowadzeniem
szeroko pojetego dialogu ze sztukga innych — poddaje sie wlasne dokonania pod osad Srodowiska
i buduje pozycje umozliwiajaca zdobycie lauréw w kolejnych edycjach. I chociaz spora cze$é
wystaw zbiorowych, w ktérych pan Masternak wzial udziat na przestrzeni ostatnich lat to pokazy,
ktére powstaly naturalng sila rzeczy (wystawy wyréznionych prac magisterskich, czy pedagogéw
zatrudnionych w jednostce organizacyjnej uczelni), zaznaczy¢ nalezy, ze grafiki doktoranta
prezentowane byly podczas kilku najbardziej prestizowych wydarzen graficznych w Polsce i na
$wiecie. I jakkolwiek taka ,konfrontacyjna” dzialalnos¢ jest dla grafika niezbedna, to
najistotniejszymi dokonaniami w dorobku Masternaka sg indywidualne i realizowane wspdélnie z
duetem bliskich ideowo artystéw, wystawy tematyczno-problemowe z lat 2014 - 2016.

Opis dzialalnosci dydaktycznej doktoranta:

W dokumentacji przygotowanej przez pana Artura Masternaka brak informacji wykraczajacych
poza opis okreséw zatrudnienia, najpierw jako asystenta - stazysty w Pracowni Intermediéw

i Technik Cyfrowych w Katedrze Grafiki Wydzialu Artystycznego Akademii Sztuk Pieknych

w Katowicach, a obecnie asystenta w Pracowniach Wklestodruku i Litografii na Wydziale Grafiki
w Wyzszej Szkole Technicznej w Katowicach, gdzie prowadzi takze zajecia w Pracowni Podstaw
Grafiki Warsztatowe]j. Uzna¢ mozna, ze brak opisu dzialalno$ci organizacyjnej zwigzanej z praca na
uczelni jest rekompensowany przez szeroki zakres powierzonych mu obowiazkéw dydaktycznych.

Ich zakres §wiadczy takze o uznaniu jego kompetencji w edukacji w dziedzinie sztuk plastycznych.

Ocena pracy doktorskiej:

Projekty Bezposrednio i Fragmentacja — bedaca przedmiotem niniejszej recenzji, zdajg sie by¢
kluczowe dla okreslenia kierunku artystycznych poszukiwan Masternaka. Problematyka tych
realizacji jest z reszta rozwinieciem koncepcji sformulowanej juz w jego pracy magisterskiej,
zatytulowanej — co znamienne — Defragmentacja.

W jej recenzji Grzegorz Handerek, opisujgc proces formowania dziela, pisze: (...) To co

ujawnito sie w trakcie procesu, to przede wszystkim refleksja nad naturq powtdrzenia



i réznicowania i tytutowa defragmentacja. Odniesienie do refleksji poststrukturalistycznej Gillesa
Deleuze’a ujmujqcej powtdrzenie rozumiane jako ponowne zdarzenie czy zajscie jeszcze raz tego
samego w kategorii konstytutywnego paradoksu, postuluje raczej powtdrzenie idgce w parze
chocby z minimalnq transformacjq tozsamosci czy tez sensu powtarzanego elementu, a réznice
i powtdrzenie widzi jako dwie — nie dajqce sie od siebie oddzieli¢ — sily esencji. (...) Slad, odbicie,
naklad, powtdrzenie, multiplikacje przestajq wigzacé sie jedynie z prozq pracy w okreslonym
warsztacie, by zyska¢ naleinq wartoS¢ w postaci poje¢ determinujgcych wielokrotnie tutaj
przytaczany proces twérczy. ,,Slad to — jak deklaruje Autor w zakoriczeniu pisemnego komentarza —
modul, ktérym buduje kolejne warstwy przestrzeni”, a powstaly , fragment jest czescig, a takie
sygnatem niekompletnosci”. Fragment jest z jednej strony Sladem czego$, o czym wiemy ze
pochodzi z konkretu, cho¢ nie staramy sie za wszelkq cene dojs¢ owego 7Zrédla, z drugiej zas jest
poczqtkiem rzeczywistoSci w pelni autonomicznej — z fragmentow zloionej i poprzez fragmenty
odbieranej. Fragment jest unikatem poniewaz powtdrzony, nigdy juz nie jest taki sam.’

Doprecyzowujac kontekst, wzgledem ktérego sytuuje sie realizacja Fragmentacji, mozna
odwola¢ sie do manifestu Michaling Wawrzyczek-Kalisik towarzyszacemu projektowi
Bezposrednio: (...) Przekonanie o tym, Ze odbiorcy trzeba wszystko jak najprosciej i dobitniej
przekazaé, wyjasnié, wkradlo sie réwniez do sztuki. Oswajamy si¢ z tq latwosciq odbioru coraz
bardziej, przestajqc ksztaltowac swojq wrazliwosé, ufaé swoim zmystom. Kiedy wszystko zostaje
nazwane, znika prawdziwa, indywidualna wieZ, splyca sie przekaz. Dlatego w kontekscie naszej
wystawy bezposredni odbidr obrazu nie oznacza szybko i pobieznie. Nasze prace sq w wiekszosci
abstrakcyjne, oddzialujg bezposrednio na odbiorce swojq formq. Odwolujq sie do jego wrazliwosci,
wyobrazni, umiejetnosci wykorzystania réznorodnych obrazowych powiqzan i skojarzen. Skojarzen
funkcjonujgcych w duzej mierze poza obszarem stowa. Dajq odbiorcy catkiem inng wartosc,
wynikajgcq z obcowania z nimi. Umiejetnos¢ nawiqzania tego typu kontaktu by¢ moze nie jest
tatwa, trzeba jq w sobie pielegnowaé, ale wymaga jedynie otwartosci, a nie teoretycznego
przygotowania. Dla nas takie traktowanie sztuki jest jedynq mozliwg drogaq. (...) Bezposrednio nie
znaczy tatwiej. Znaczy ,,bez posrednictwa”, indywidualnie, intymnie, prawdziwie.?

Wskazéwki zawarte w powyzszych tekstach dajg sie przenie$¢ na suchy - i silg rzeczy
splaszczajacy poruszang problematyke - spis najistotniejszych elementéw/hasel, wzgledem ktérych
rozpatrywa¢ mozna twoérczo$¢ Masternaka. Beda to — w odniesieniu do procesu tworczego: $lad;

powtorzenie; roznicowanie; fragment i defragmentacja — a w sferze percepcji: abstrakcyjna forma;

1 Grzegorz Hariderek, Recenzja pracy magisterskiej Artura Masternaka. Cytat za:
http://portalkatowicki.pl/kultura/sztuki-wizualne/wystawy/4875-artur-masternak-fragmentacja Dostepnoéé
14.03.2017

2 Michalina Wawrzyczek-Kaliscik, Bezposrednio. Cytat za:
http://www.silesiakultura.pl/r/miasta/czestochowa/czestochowa/wystawa-bezposrednio Dostepnos¢ 14.03.2017



oddzialujaca na odbiorce przez pozawerbalne doznanie, ktérego jako$¢ warunkowana jest
indywidualna wrazliwoscia, a nie poziomem wiedzy teoretycznej. Te sformutowania staja sie
lustrem dla zbioru poje¢ konstytuujacych tres¢ rozprawy doktorskiej.

Tekst rozprawy zatytulowanej Fragmentacja. Samouobecnienie Sladu ujety jest — poza
wstepem, zakoficzeniem i bibliografia — w rozdzialach Slad - poczqtek; Slad - réznica; Slad -
pamieé; Slad - obecno$é; Slad - sztuka i wzbogacony o wizualng dokumentacje cyklu graficznego
Fragmentacja. Autor prowadzi rozwazania nad logikq réznicy i powtdrzenia®, ktéra shusznie okresla
mianem fundamentalnej cechy artystycznych technik drukowanych. W kluczowym dla rozprawy
kontekscie dochodzenia istoty $ladu, réznica warunkowana powtérzeniem objawia sie w procesie
naniesienia znaku na matryce, podczas ktérego $lad staje sie tozsamy z matryca, aby w druku
zostawié¢ odcisk bedacy obrazem. Zachodzi miedzy intencjg $ladu, a jego utrwalonym wizerunkiem
obarczonym pietnem warsztatn. Powtarzalno$¢ druku dopuszcza réznice sprzyjajace uznaniu
oryginalnosci kazdego z obrazéw nakladu. To druga plaszczyzna zjawiska rozgrywajacego sie wraz
z etapami powstawania obrazu i jego zaistnieniem, ale tez pomiedzy kazdym z obrazéw
uzyskanych z jednej matrycy. Prostsze w zobrazowaniu bedzie wskazanie intencjonalnych réznic
wywolywanych przez artyste, trudniej uchwytne — wobec fizycznie identycznych odbitek, z ktérych
kazda posiada status réwny oryginalowi. W obu wariantach matryca pozostaje wzorcem réznym
wobec poprzedzajacego ja nieuobecnionego $ladu, jak tez wobec nastepujgcego po niej obrazu.

Artur Masternak dostrzega zbiezno$¢ tak interpretowanego procesu formowania i istoty
dziela graficznego z pojeciem rézni proponowanym przez Jacques'a Derride, ktére funkcjonuje jako
kategoria opisywania wlasciwosci i znaczenia $ladu. Wedlug Derridy ma ona byé warunkiem
pojawienia sie wszelkich roznic i wszelkich wariantéw opisu, ktére poddaja dekonstrukcji Scistosé,
precyzje i maksymalnie dobre uzasadnienie formutowanej koncepcji. Réwnoczesnie jednak Derrida
wzdraga sie przed okresleniem rézni jako pojecia czy nawet nazwy, nie chce réwniez uznaé rézni za
jakgs czynnqg zasade (...). Filozof wskazuje, ze trudnosci, jakie wiqiq sie z mySleniem rézni,
stanowiq jak gdyby integralny skladnik tego myslenia. Mamy sie z nimi ,,zzyé”, ale tez wiecej,
mamy je w jakims sensie ,,produkowac”, to znaczy naszym celem powinno by¢ ich wyszukiwanie.
(--.) Réznia chce sie zupelnie wymkng¢ obecnosci, Derrida nie chce uznac jej nawet za nieobecngq.
(...) Mozina jednak wciqi twierdzié, ze jezieli (...) mowi o rézni jako o ,ani — obecnej — ani
nieobecnej”, to konstruuje kolejnq kategorie, ktora sens swéj czerpie z budujqcych jq kategorii
atomowych (,,obecnosci” i ,,nieobecnosci”). Ale i takie rozwigzanie moze nie by¢ wiasciwe, bo
najprawdopodobniej Derridzie chodzi réwniez o unikniecie i takiej sytuacji (nieobecno$¢ mozna
rozumiec, jako kazdq kondycje innq niz obecnosc). Z tym, ze wéwczas réznia okazuje sie by¢ czyms

nie do pomyslenia. Skoro kategorie obecnosci i nieobecnosci nie mogq by¢ przekroczone (...) to

3  Artur Masternak, Fragmentacja. Samouobecnienie §ladu. Rozprawa doktorska przygotowana pod kierunkiem
dr hab. Tomasza Chudzika, oraz promotora pomocniczego dr Marcina Biatasa, Katowice 2016



wowczas nie ma nic, co by sie im wymykato, wiec stowo réznia nie konotuje Zadnego sensu. Zgadza
sie to wszakie ze stwierdzeniem Derridy méwiqcym, Ze réznia nie jest ani pojeciem ani nazwq. (...)
Ale jak tedy mozemy o niej w ogdle mysle¢? Zagraza nam tu niebezpieczeristwo popadniecia w tzw.
sprzecznos¢ performatywnq. Gdy stwierdzamy zdanie: , Niczego teraz nie stwierdzam”, to tresé
naszej wypowiedzi zaprzecza albo istnieniu samej siebie, albo zaprzecza warunkujgcemu jq aktowi
wypowiedzenia. Taka wypowiedZ jest zatem wewnetrznie sprzeczna, przez to wadliwa (...).
Podobnie wadliwe, a przez to zapewne niewypowiadalne, wydadje sie stwierdzenie: ,, Réznia nie jest
nazwq ani pojeciem”.* Tak postawiona teza do pewnego stopnia rozbraja trudnoéci zwiazane

z réznicowaniem wobec samouobecniania sie Sladu, kazac zaakceptowac stabosé polegajaca na
niemozno$ci sformutowania jezyka, w ktérym mozna precyzyjnie i klarownie je okreslié. Pozwala
tez na przyjecie najbardziej otwartego rozwigzania, w ktérym §lad samouobecnia sie za kazdym
razem, gdy podczas formowania obrazu objawia sie wplyw rozni.

Zastosowanie Derridianskiej koncepcji nie podwaza zasadnos$ci istnienia teoretycznej
konstrukcji werbalnej towarzyszacej grafikom sktadajacym sie na Fragmentacje. Forma czeéci z
nich, opierajaca si¢ na zestawieniu prostych figur geometrycznych w ukladach pojedynczych,
dwdjkowych lub wielokrotnych wzgledem otaczajacej je przestrzeni, jest wynikiem $wiadomej
strategii Masternaka. Relacja przestrzenna sprowadzona jest do gry plaszczyznami, gdzie pozorna
lub rzeczywista tréjwymiarowos¢ pozostaje warto$cia umowna i opiera sie na zestawieniu
powierzchni dwuwymiarowych. Wylomem sa tu te prace, w ktérych autor wycina figury z obrazu,
podwazajac jego status niepodzielnej calo$ci. W zestawieniu z mniejszymi realizacjami cyfrowymi,
gdzie jednorodno$¢ kwestionowana jest pozornym cieniem obiektu wychodzacym poza obszar
intuicyjnie przypisany obrazowi, okaza¢ sie jednak moze, Ze intencja doktoranta jest jedynie
naruszenie tradycyjnego, prostokatnego ksztaltu odbitki. Oglad pozbawiony teoretyczno-
znaczeniowej nadbudowy, skazywalby te prace na egzystencje w zbyt dobrze juz rozpoznanej
sferze standardowych realizacji powszechnych w twérczosci wielu grafikéw, ktérzy skutecznie
wyeksploatowali ten obszar reprezentacji wizualnych. Wydaje sie wiec, ze checac ocalié
oryginalnos¢ niekt6rych obrazéw zgloszonych do obrony, trzeba przyjaé zacytowany wczesniej
manifest towarzyszacy projektowi Bezposrednio, méwigcy m.in. ze brak teoretycznego
przygotowania odbiorcy nie zakléca ich percepcji, jako nie majacy zastosowania w cyklu
Fragmentacja, lub potraktowa¢ go czysto deklaratywnie. Masternak zdaje sobie z resztg sprawe
zaréwno z konieczno$ci istnienia konstrukcji teoretycznej towarzyszacej tym obrazom, jak
i przewartoSciowania do jakiego doszlo w jego twoérczosci, piszac we wstepie rozprawy:

Derridianska filozofia stata sie fundamentem moich dzialan grdficznych, opartych dotqd gltéwnie

4  Maciej Magoniski, Kategoria rézni u Jacquesa Derridy i jej znaczenie w rozwazaniach nad zachodnia tradycja

filozoficzna. http://dx.doi.org/10.13153/diam.10.2006.241 dostepnos¢ 23.03.2017



na zmystowym doznaniu $ladéw (...)°

Wspomniane ,,zmystowe doznanie §ladu” jest jednak wciaz wyraznie obecne — w tej czesci
cyklu, gdzie autor zbliza sie do rozwigzan przelamujacych umownos¢ przestrzeni obrazu i odchodzi
od geometrii — w dzialaniach zwiazanych z fizycznym wyodrebnieniem $ladu z plaszczyzny tla.
Wypalenie sladu jest interpretacyjnym rozwinieciem technologicznego procesu wklestodrukowego,
w kitérym odcisk matrycy narusza jednorodng strukture papieru. Zabieg ten ma zreszty tylez
symboliczny, co imitacyjny charakter. Konsekwencje tego dzialania zakladajg pewna dwoisto$é
interpretacyjng: z jednej strony dochodzi do fizycznego znikniecia $ladu — pozostaje tylko jego
krawedz o niejasnym statusie: moze by¢ krawedzig tta lub $ladem §ladu. Z drugiej strony sam $lad
niewatpliwie wcigz istnieje wizualnie, a zmiana sprowadza sie do przeniesienia go w obszar
przestrzenny rézny od powierzchni. W obu interpretacjach dochodzi do definjtywnego rozdzielenia
kategorii $ladu i tla. Obraz ulega fragmentacji, a wypalony §lad staje sie obiektem w rzeczywistej,
tréjwymiarowej przestrzeni. Wyodrebniony $lad jest obiektem, ale w kontekscie cyklu jest
fragmentem jednego z obrazéw. Fragmentacja przejawia sie wiec jako proces stopniowego
rozkladu obrazu na elementy podstawowe, poddane w dalszych dzialaniach reinterpretacji
zwolnionej z koniecznosci precyzyjnego okreslania ich statusu.

Wydaje sie, ze przyjmujac wszelkie zastrzeZenia zwigzane z nieadekwatnosciq tak
postawionej tezy, mozliwe byloby znalezienie analogii miedzy fragmentacjq jako procesem
rozgrywajacym sie w sferze obrazu, a dekonstrukcyjnq analiza tekstu postulowang przez Derride.
Stwierdza on, Ze dekonstrukcja nie ma by¢ ani obalaniem, ani analizq, ani krytykq, ani takze
metodq czy dziataniem. Sama w sobie dekonstrukcja jest niczym, w takim sensie, ze wszelka préba
okreslenia dekonstrukcji musi skoriczy¢ sie fiaskiem. Dlatego tez powinno sie jq rozumiec jako cos,
co zachodzi na terenie, gdzie juz cos istnieje (...). Biorgc pod uwage stwierdzenie Derridy, e nie
istnieje nic poza tekstem, dekonstrukcje moina przyréwnaé¢ do pracy tekstualnej w formie’
dwukrotnej lektury. Pierwsze czytanie ma podgzaé liniq dominujqgcej interpretacji tekstu, jego
zalozeni, poje¢ i argumentacji. Drugie czytanie natomiast polega na sledzeniu wykluczanej,
represjonowanej, uznawadnej za gorszq interpretacji, formujgcej pewien ukryty nurt tekstu.
Ustanowienie owej tekstualnej hierarchii pomiedzy dwoma interpretacjami pokazuje, ze
interpretacja dominujq ca jest zaleina od tego, co wyklucza. W ten sposéb relacja miedzy tymi
dwiema interpretacjami staje sie wazniejsza niz sama interpretacja dominujqca. Derrida stwierdza,
ze spowodowane jest to ,uzupelniajgcym” charakterem drugiej interpretacji, ktéra zapelnia
pierwotny brak w interpretacji dominujqcej. Nalezy wszakze podkreslic, iz celem dekonstrukcji nie
Jest jedynie odwrdcenie hierarchii interpretacji, tzn. postawienie na pierwszym miejscu interpretacji

odrzucanej. Raczej stara sie ona wyjasni¢ nierozstrzygalng oscylacje pomiedzy réinymi

5 Artur Masternak, Fragmentacja. Samouobecnienie sladu. Rozprawa doktorska przygotowana pod kierunkiem
dr hab. Tomasza Chudzika, oraz promotora pomocniczego dr Marcina Biatasa, Katowice 2016



tekstualnymi strategiami, ktére metafizyczna hierarchia musi z koniecznosci zaktadac (...).

Pojecie ,, nierozstrzygalnosci” to jeden z wazniejszych punktow ,,analizy” dekonstrukcyjnej
Derridy. Istnienie w jezyku ,,nierozstrzygalnikow” (indécidables), bedqcych ,, falszywymi
jednostkami sensu”, ma wedlug niego Swiadczy¢ o tym, ze zadna z interpretacji nie jest uprawniona
do bycia dominujqcq.®

Uznajac analogie dekonstrukcji i fragmentacji jako tymczasowo obowigzujaca, uzyskac
wiec mozna kolejne umocowanie tezy o istocie cyklu Masternaka jako zwréceniu sie w strone
Derridianskiej rézni — tym razem na poziomie nierozstrzygalnosci zar6wno w obrebie interpretacji
formalnej samego obrazu, jak tez préby okreslenia fragmentacji jako procesu. Baza umozliwiajgca
zachodzenie fragmentacji pozostaje $lad traktowany jako skladowy element obrazu, ale takze jako
obraz sam w sobie, ktéry uobecnia i utrwala sie w procesie jako skladnik cyklu.

Logika konstrukcji intelektualnej, ktéra jest zar6wno podstawa jak i wypadkowsa
dotychczasowych dokonan artystycznych Artura Masternaka, pozwala przyja¢ teze o spdjnosci
sformulowanej przez niego koncepcji. Staje sie to mozliwe dzieki uwzglednieniu otwartosci
interpretacyjnej cyklu w sferze wizualnej i znaczeniowej, a polemika z takim zalozeniem staje sie

trudna ze wzgledu na brak klarownego i precyzyjnego jezyka, w ktérym mozna by jg prowadzic.
Konkluzja:

W mojej ocenie praca doktorska pana Artura Masternaka jest oryginalnym dokonaniem
artystycznym, analizujacym specyfike warsztatu graficznego w oparciu o watki koncepcji
filozoficznej Jacques'a Derridy. Dysertacja doktorska bedaca integralng czescia pracy jest dowodem
ogdlnej wiedzy teoretycznej kandydata w dziedzinie sztuk plastycznych, dyscyplinie artystycznej
sztuki piekne. Wskazuje na umiejemo$¢é prowadzenia ﬁrzez kandydata samodzielnej pracy
artystycznej, oraz uzasadnia nadanie mu stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuk plastycznych,
dyscyplinie artystycznej sztuki piekne, spelniajac tym samym wymogi art. 13 ust. 1 ustawy z dnia
14 marca 2003 roku o stopniach i tytutach naukowych, oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz. U. 03.65.595 z p6zn. zm.).

Whioskuje zatem do Rady Wydziatu Artystycznego Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach

o dopuszczenie pracy doktorskiej pana mgr Artura Masternaka do publicznej obrony.
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