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WPROWADZENIE

Wszystko, co robie sprowadza sie do myslenia o obrazie. Nie jest to jednak obraz pojmowany
w stereotypowy sposob (mimetyczny, estetyczny, przypisany jedynie malarstwu). Jest on dla mnie auto-
nomicznym bytem, rodzajem procesu. Poszukuje w nim wciaz tego, co poza stowami. Tej wolnoéci patrze-
nia i myslenia (widzenia i wiedzenia). Takie spojrzenie na sztuke, na obraz doprowadzito mnie do ter-
minu ,,samoswiadomego obrazu”, ktéry stat si¢ tematem mojej pisemnej pracy.

»Samoswiadomy obraz” to okreslenie zwigzane z okresem ,wyzwalania” obrazu, jaki nastapit w Il pot.
XX wieku. Zostato ono niedawno (w 2005 r.) uzyte przez dr. hab. M. Smoliriskg - Byczuk jako tytut
wystawy polskich artystow: J. Berdyszaka, T. Ciecierskiego, P. C. Kowalskiego, K. Kuskowskiego
oraz P. tubowskiego w Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu. Wystawa ta miafa na celu ukazanie, zwig-
zanego z terminem metamalarstwa, nurtu w polskiej sztuce, ktéry konsekwentnie od wielu lat jest
rozwijany i podejmowany przez kolejnych artystéw, a ktéry wydaje sie byé czesto niezauwazany
i pomijany. S3 to artysci, ktdrzy zadaja pytanie o to czym jest obraz? Zastanawiajg sie nad relacjg
obraz - odbiorca. Cechuje ich otwarta postawa, pozwalajaca na przekraczanie kolejnych granic.
Prawie 50 lat temu w swoim eseju ,,Przeciw interpretacji” Susan Sontag pisata ,nie potrzebujemy her-
meneutyki, ale erotyki sztuki”*. Zwracata uwage na to jak oddalamy sie od , bezpoéredniego doswiad-
czania”, chcac wszystko nazwaé, posegregowac, zapominamy o tym jak wazny jest zmystowy i intuicyj-
ny odbiér sztuki. | jak wazne jest, aby rozwijaé w sobie wrazliwo$é na tego typu sztuke. W dzisiejszej
rzeczywistosci zalanej tandetg, wieloscia i przypadkowoscig obrazu, przy naszym coraz bardziej
mechanicznym jego odbiorze, wydaije sig, ze jej stowa nigdy nie byly tak aktualne.

W swojej pracy chce zastanowi¢ sie nad fenomenem wspdtczesnego, samoswiadomego, oddziatujace-
go ,poza stowami” dzieta sztuki. Przesledzi¢ na wybranych przyktadach jego historie, sprébowaé wy-
odrebni¢ cechy. Idac tg droga chce dotrze¢ do tego jak ewoluowat i w jaki sposéb funkcjonuje tego
typu obraz dzisiaj. Jak wyglada w takiej sytuacji relacja artysta - obraz oraz obraz - odbiorca. Ostatnim
etapem mojej pracy jest okreslenie wtasnego stanowiska wobec tego typu obrazowania.

Liczg, Ze moja préba opisania tego zjawiska z pozycji osoby ,wypowiadajacej sie” za pomoca obrazu,
reprezentujgcej mtode pokolenie, bedzie gtosem w zapoczatkowanej wystawg ,,Samos$wiadomy obraz”
dyskusji.

KSZTALTOWANIE SIE SAMOSWIADOMOSCI WYOBRAZENIA

Droga obrazu ku samoswiadomosci trwata kilkaset lat. V. I. Stoichita jej poczatkéow doszukuje
sie w ruchach reformacyjnych na pétnocy Europy, jakie miaty miejsce w XVI w.
Jednak dopiero Il pot. XX w. to czas, kiedy obraz dociera do swojej $wiadomosci. Paradoksalnie odby-
wa sie to w atmosferze korica malarstwa. ,Kryzys reprezentacji”, czas tak wielkich przemian, kaze za-
dad kolejne pytania. G. Boehm zauwazyt wtedy: ,Nauka o sztuce bedzie przez to podlega¢ zmianom.
Nie tylko w iloSciowym sensie poszerzenia materiatu historycznego (...) Bedzie musiata na przykfad
gruntownie zapytac i da¢ odpowiedzi, czym sg >>obrazy<<, co je konstytuuje, jakie majg funkcje. Po
kryzysie reprezentacji status >>obrazowosci<< nie moze by¢ dtuzej rozumiany sam przez sie”>.
J.-J. Wunenburger uwaza za pomocng w zrozumieniu obrazu analize genezy jego nazwy. Przeprowa-
dzenie jej ukazuje obraz jako widzialng forme, odnoszaca sie do jakiegoé przesztego, terazniejszego

'S. Sontag, Przeciw interpretacji, Krakow: Wydawnictwo Karakter 2012, s. 26.
2 G. Boehm, Die Krise der Reprdiisentation. Die Kunstgeschichte und die moderne Kunst, Stuttgart 1985 s.113,
cyt. za: M. Smoliriska, Otwieranie obrazu, Torun: Wydawnictwo Naukowe 2012, s. 64.




bad? przysztego doswiadczenia. J.- ). Wunenburger zaznacza tez, ze obrazy wymykajg sie jednostron-
nej definicji i tkwig w stanie ,pomiedzy”. W stanie zawieszenia, ktéry pozwala im taczy¢ ze sobj to, co
realne z tym, co funkcjonuje jedynie w sferze wyobrazni. Poddaje krytyce postrzeganie obrazu w kry-
teriach rzemiosta - wykonanego estetycznego przedmiotu. Zachgca, aby odrzucié stereotypy i przemy-
$le¢ to zagadnienie na nowo. Jako podsumowanie swojego wywodu przywotuje definicje obrazu
-M.-J. Mondzain: ,Obraz (...) nie ma nic wspdlnego ani z Bytem ani z niebytem; jest an szczegéling od -
miang manifestacji Bytu, ktérego tu nie ma. Obraz wprowadza w relacje terazniejszo$é nieobecnosci;
co wigcej, jest on tym, co stawia nas wobec tej nieobecnosci i co czyni jg widoczng pod znakiem re-
lacji”®. Nieco podobng mysél zapisat w swoich notatkach katalonski artysta A. Tapies: ,A Picture is
nothing. It is a.door leading to another door”* (Obraz jest niczym. To drzwi prowadzace do kolejnych
drzwi). M. Smoliniska - Byczuk postrzega obraz jako ,,zjawisko niejednorodne i zmienne, artefakt, ktory
wchodzi w interakcje z otoczeniem i zyskuje réznorodne warstwy interpretacyjne”.®

By¢ moze nie istnieje jedna droga do opisania tak wielowymiarowego zjawiska. Byé moze najrozsad-
niej bytoby pozostaé przy stowach S. Morawskiego: ,Obraz jest jakby przeznaczeniem i nakazem
tworczym, ale pozostaje zawsze niespetniong mozliwoscia. Niejasne jest bowiem, jaka naprawde jest
rzeczywistos¢, oraz nie ma pewnosci, czym jest malowanie.” ® Warto zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze
jedna definicja nie istnieje, ze wzgledu na pojemnosé i zmienno$é rozpatrywanego pojecia, ale przede
wszystkim dlatego, ze wykracza ono poza sfere werbalng. Byé moze za jego definicje powinno stuzy¢
odczucie, nienazwane wrazenie odbiorcy? - Ta nieuchwytna $wiadomo$é obcowania z obrazem. Per-
cepcja jest ztudna, kazdy postrzega $wiat inaczej. Rzeczywisto$¢ zmienia swoje oblicze poprzez jej in-
dywidualny, zabarwiony emocjami odbiér. Ale moze wiasnie obraz - rozpatrywany w kontekscie sztuki,
jest tym, co taczy nas we wspdlinej, archetypicznej, ponadczasowej percepcji?

OBRAZ SAMOSWIADOMY, OBRAZ OTWARTY

Skoro wcigz tak wiele pytan stawia przed nami zagadnienie ,,obrazu”, jak méwié o ,,obrazie samo-
swiadomym”? By¢ moze niemozliwym jest petne zdefiniowanie tego zjawiska, warto jednak sprébo-
wac je przyblizyé.

Proponuje czesciowe rozdzielenie terminu samoswiadomego obrazu od metamalarstwa. Termin
»metamalarstwo” jest ograniczony do obszaru malarstwa. Jakkolwiek jest to dzisiaj szeroki obszar,
»obraz” wydaje sie by¢ rozleglejszym zagadnieniem. Bytem wykraczajagcym z pewnoscia poza jedna
dziedzine sztuki. Mozna zaryzykowa¢ twierdzenie, ze kazde metamalarskie przedstawienie jest samo-
$wiadomym obrazem, jednak nie kazdy samoswiadomy obraz nalezy do malarstwa. Takie rozdzielenie
wydaje sie by¢ konieczne w kontekscie ciggtej ewolucji i poszerzania granic obrazu (jako dzieta sztuki).
Dzisiaj, kiedy wszelkie podziaty w sztuce sig zacierajg, a medium jest czesto tylko droga do celu, rozpa-
trywanie tego terminu w dawny sposdb, musiatoby wprowadzi¢ zbyt duze ograniczenia. Wykluczyto-
by twoérczosé wielu artystow, ktorzy przyczynili i weigz przyczyniaja sie do rozwoju tego zjawiska.
Kontynuujac to myslenie, proponuje dokonanie rozréznienia pomiedzy stowem , metaobraz”
a ,samoswiadomy obraz”. ,Metaobraz”, analogicznie do” metaliteratury” -, literatury traktujace;j
o literaturze”, oznacza , obraz traktujgcy o obrazie”, natomiast ,samos$wiadomo$¢” wydaje sie by¢ ter-
minem glebszym i wielowymiarowym. )
Istnieje natomiast okreslenie, ktore poszerza pojecie samoswiadomosci przedstawienia i wskazuje na
jego charakterystyczne cechy. Jest to ,,obraz otwarty”. Stanowi ono rozwiniecie terminu ,dzieta otwar-

¥ M. - ). Mondzain, L’image naturelle, Paris: Le Nouveau Commerce 1995, s. 22, cyt. za:

J. - J. Wunenburger, Filozofia obrazéw , Gdarisk: stowo/obraz/terytoria 2011, s. 153.

* A. Tapies, From Within, Barcelona: Fundacio Antoni Tapies 2013, s. 100.

5 M. Smoliriska, op. cit., s. 82-83.

bs, Morawski, Przedmowa, w: M. Smoczyniski, Czas przeszly, Krakéw: MOCAK 2013, s. 89.



tego” zaproponowanego przez Umberto Eco. Okreslit on ,dzieto otwarte” jako pole ,, mozliwosci inter-
pretacyjnych, jako uktad bodicéw, ktérych zasadniczg cechg jest ich nieokreélono$é, sprawiajaca,
ze odbiorca jest zmuszony do catej serii nieustannie zmieniajacych sie >>odczytan<< ; jako struktura,
jako >>konstelacja<< elementéw podlegajgcych réznego rodzaju wzajemnym relacjom"’. Kontynuujac
to myslenie, Anegret Jiirgens Kirchoff, wskazuje charakterystyczne dla tego zagadnienia elementy.
S3 to: ,nieokreslonos¢, niejednoznaczno$é, niemozinoéé sprowadzenia dzieta do konkretnych znaczen,
praca z pustka i miejscami pustymi oraz fragmentaryzacja.”® E. Franz dodaje tez, ie ,obraz otwarty
otwiera $wiadomo$¢ widza, a takze umozliwia odbiorcy nowe rozumienie sztuki dawnej.”®

POCZUCIE ABSTRAKCII

Abstrakcja pochodzi od taciniskiego stowa ,,abstractio”- odkrywanie, oddzielanie, zatrzymywa-
nie. Funkcje abstrakcyjnego obrazu, rozumiane w kategoriach , odkrywania, oddzielania i zatrzymy-
wania” stawiaja go w nowym $wietle, naprowadzajac na wtasciwa droge jego rozumienia. Juz Arysto-
teles twierdzit, ze ,,tworzymy za pomocg abstrakcji pojecia rodzajéw wyiszego rzedu. Abstrakcja usu-
wa z poszczegdlnych przypadkéw ich bardziej indywidualne cechy, tworzac pojecia bardziej ogdlne,
co prawda tresciowo uboisze, ale o wiekszym zasiegu”*°.

Sztuka abstrakcyjna odnosi si¢ do obrazéw zaréwno rzeczywistych jak i ,wewnetrznych”. Pozwala wy-
odrebnic ich ,esencje”, aby uzyska¢ obraz, bedacy synteza danej mysli, rzeczy, emociji. Dzieki oderwa-
niu od realnego $wiata i funkcjonowaniu jako odrebny byt, moze taczyé w sobie cechy réinorodnych
przedstawien, odrzucac reguty, wytyczaé¢ swoje zasady. Tak powstaja obrazy - archetypy, zrozumiate
tylko w sferze widzenia, ale bedace réwnoprawnymi bytami, niosace ze soba synteze i uniwersalne
pojecia.

Sama abstrakcja to jednak dla obrazu samo$wiadomego jeszcze nie wszystko, w jego odbiorze bardzo
wazine jest ,poczucie abstrakcji”. Oczywistym wydaje sie fakt, ze ksztattuje je wyobraZnia -, pierwotna
ekspresja wolnosci”**,

Poczucie abstrakcji uwolnione dzigki wyobrazni, to klucz do ,rozumienia”, a moze trafniej ,rozumnego
przezywania”. Zaréwno rzeczywistego $wiata jak i sztuki.

WI(E)DZENIE

Aby odczyta¢ samoswiadome obrazy, potrzebne jest poczucie abstrakcji. Odbiér tego rodzaju
sztuki wymaga réwniez odwofania sie do empatii, emocji, intuicji i wrazliwosci.
Empatia pozwala na wspoélne doswiadczanie i przezywanie, na odczytywanie uniwersalnych, pozawer-
balnych przekazow. Pozwala odnalei¢ si¢ w nowej rzeczywistosci kreowanej przez artyste, odczuwac
ja wraz z nim.
Emocje daja mozliwos¢ indywidualnego, spontanicznego i glgbokiego odczytywania samoswiadomej
sztuki.

7 U. Eco, Dzieto otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspofczesnych, Warszawa 2008, s. 48, cyt. za: M.
Smoliriska, op. cit., s. 82.

8 M. Smolinska, op. cit., s. 79.

° E. Franz, Die zweite Revolution der Moderne, s. 18, cyt. za: M. Smoliniska, op. cit., s. 81.

' R. Arnheim, Myslenie wzrokowe, Gdarisk: stowo/obraz/terytoria 2013, s. 17.

'1).-J. Wunenburger, op. cit., s. 148.




Intuicja otwiera sfere przeczué, obrazéw nie do nazwania, ktére istnieja w naszej wspélnej, archety-

. picznej tradycji. Tradycji mieszczgcej sie¢ w niewerbalnej Swiadomosci. Pozwala tez dopowiadaé tresci,

sktadac fragmenty w cato$é.

"Wrailiwos¢ otwiera cztowieka na informacje dostarczane mu przez zmysty, pozwala intensywniej
i petniej przezywac.

S3.to wszystko drogi prowadzace do zrozumienia, odczucia, a nie koniecznie ,nazwania” stowami

-tego,.co przekazuje sztuka. ,Zmystowos¢ i sens”, jak nazywa te elementy J.-J. Wunenburger, prowadza
-do bezposredniego doswiadczenia wizualnego. Doswiadczenia, ktére z wielu powoddow jest lekcewa-

zone i niedoceniane, funkcjonujac ciagle w cieniu tradycji stownej, rozumowej, logicznej interpretacii.
Jak pisat w ,Mysleniu wzrokowym” R. Arnheim: ,kto$, kto maluje, pisze, komponuje czy taficzy, mysli
zmystami.” Badajac ten temat doszedt do dalszych wnioskéw i wykazat, na podstawie swoich badan,
ze myslenie zmystami wykracza poza obszar sztuki. Jak pisat: ,domena naprawde twérczego mysle-
nia w kazdej sferze poznania jest dziedzina wyobrazni”**. To on tez pierwszy powiedziat stanowczo,
ze cztowiek dokonuje w swoim Swiecie sztucznego podziatu na zmysty i mysl. Rozszczepienia, ktére
wywotuje w naszym postrzeganiu niedobory.

Nawet otwarcie samoswiadomosci obrazu w drugiej potowie XX w. i fala sztuki abstrakcyjnej, wyma-
gajacej bezposredniego jego doswiadczania, nie zmienity tego myslenia definitywnie. Dlatego tez od-
nosz¢ wrazenie, ze sztuka ta jest niedoceniana i powoli, mimo tego, ze zajmuja sie nig wcigz nowi ar-
tysci, coraz czesciej pomijana i bagatelizowana. Jak pisze M. Poprzecka: , Wbrew potocznie przyjetemu
mniemaniu o >>wizualnosci<< kultury wspoétczesnej podzielam poglad wyrazony pé6t wieku temu
przez Rudolfa Arnheima, iz >>zdegradowali$my nasze oczy do roli instrumentéw pomiarowych i rozpo-
znajacych - stad nieurodzaj idei, ktére mozna wyrazi¢ obrazowo i nieumiejetnos$é wykrywania znaczen
w tym, co sie widzi<<. Niepowstrzymanie rozrastajace sie >>wtorne miasto<< towarzyszacych sztuce
komentarzy i wszelkiego rodzaju zaposredniczenia coraz skuteczniej niwelujg zdolno$¢ do kontaktu ze
sztukq jako >>rzeczywista obecnoscig<<”®.

Prawdopodobnie, powodem takiego stanu rzeczy jest, jak pisat Arnheim, pomijanie rozwoju umiejet-
nosci postrzegania w systemie edukacji, wynikajgce z negowania percepcji jako nie zawierajacej mysli.
Zapomina sie, jak nieodzowna jest sztuka dla rozwoju mysli i wyobrazni.

Nalezy w koricu przyznaé, ze dokonywany dotad podziat byt nienaturalny, a dla obrazu wrecz szko -
dliwy. Zamiast méwi¢ o ,widzeniu” i ,wiedzeniu”, powinno sie postawi¢ pomiedzy nimi znak réwno -
Sci i traktowac jako jedng dziedzine, jak proponuje M. Smoliriska - Byczuk ,wi(e)dzenie”. G. Didi Huberman
nazywa ten sposob odbioru , mysleniem dialektycznym”. Pisze: ,obrazy nie zawdzieczajg swej mocy
jedynie transmisji wiedzy (...) Ich moc splata sie i wikta z przekazywang i ulegajaca przemieszczeniu
wiedza, wytwarzang i przeksztatcang niewiedza. Wymaga zatem spojrzenia, ktére nie zbliza sie tylko
po to, by odrdzniaé i rozpoznawac, za wszelka cene nazwac (...), lecz ktére oddala sie nieco i powstrzy-
muje od objasnier. Chodzi o (...) zawieszenie momentu konkluzji, dzieki czemu interpretacja moie
rozwing¢ sie w innych kierunkach(...) Ta alternatywa ma swdj etap dialektyczny (...) ktéry polega na
tym, by nie prébowa¢ uchwyci¢ obrazu, lecz raczej pozwolié, by to on nas uchwycit - pozwoli¢, by po -
zbawit nas naszej wiedzy o nim.”*.

»Artysta mysli, widzac”*®, dlatego w ten spos6b musi zaczaé mysle¢ i odbiorca.

2R, Arnheim, op. cit., s. 5.

3 M. Poprzecka, Inne obrazy, Gdansk: stowo/obraz/terytoria 2008, s. 16.

' G. Didi - Huberman, Przed obrazem, Gdarisk: stowo/obraz/terytoria 2011, s. 16.
> M. A. Potocka, To tylko sztuka, Warszawa: Wydawnictwo Aletheia 2008, s. 168.



A PRZECIW INTERPRETACII

»(-..) nigdy nie bedziemy wiedzieli jak oglada¢ obraz. Wiedzy i spojrzeniu przystuguje bowiem

zupetnie inny sposdb istnienia. (...)”*® napisat G. Didi Huberman. Trzeba sobie na te niewiedze pozwo-
lié. ,,Nie mdc nazwadé” nie oznacza ,nie mdc pojac”. Interpretacja jest $wiadomym uzywaniem pewne-
go kodu. ,W kulturze, ktérej zasadniczym problemem jest nadmierny rozrost intelektu dokonujacy sig
kosztem $wiezosci i zdolnosci odczuwania, interpretacja stanowi zemste intelektu na sztuce. (...) Swiat,
nasz $wiat jest juz dos¢ wyczerpany i ubogi. PozbadZmy sie jego duplikatéw do czasu, gdy znéw be -
dziemy potrafili bardziej bezpo$rednio dowiadczaé tego, co jest.”"’
Trzeba nam pojac¢ wreszcie, ze cali jestesmy kluczem do zrozumienia sztuki. Kazdy samos$wiadomy obraz
zaprasza do takiego spotkania. Probe sprowadzenia dzieta jedynie do jego tresci i opisywanie go za jej
pomocy, S. Sontag ttumaczy nie tylko wielowiekowg tradycjg i mylnym wywyzszaniem ,wiedzenia”
nad ,widzeniem”, ale tez ukrytym za takimi zachowaniami lekiem. Obawa przed tym, co nie do obje-
cia analitycznym rozumem, co wymyka sie regutom i logice. Wtasnie tym, co w obrazie samos$wiado-
mym najcenniejsze. ,(...) interpretacja wynika z filisterskiej niezgody na to, by pozostawi¢ dzieto sztuki
samemu sobie. Prawdziwa sztuka wzbudza w nas niepokéj. Dzieto mozna ujarzmié redukujac je do
jego tresci i interpretujac te witaénie tre$é. Interpretacja sprawia, ze sztuka staje sie ulegta, potulna.”*®
Odrzucenie interpretacji w jej powszechnym rozumieniu - jako znajdowania w dziele tresci, stosowa-
nie dualistycznego myslenia, dopuszczanie na réwni ze sobg zmystéw i rozumu, powinno by¢ spusci-
zna ubiegtego wieku. Wieku, ktéry poprzez swojg sztuke powinien dokonaé rewolucji postrzegania.
Jednak rewolucja nie nadeszta. By¢é moze dlatego, ze taki odbiér sztuki wymaga odwagi i wiary w sie-
bie. Potrzebuje otwartej postawy, ponownego zaufania zmystom.

ZMIANA
(obraz jako rodzaj procesu)

Samoswiadomy obraz nie jest ,martwym” przedmiotem, ale swego rodzaju bytem, odreb-
nym istnieniem. Dlatego tez jedng z jego gtéwnych cech jest zmiana. Zjawisko zwigzane z zy-
ciem, zywiotami, wszelkimi naturalnymi procesami. To ona pozwala mu funkcjonowaé¢ na réinorod-
nych poziomach. Dzigki niej jest on rodzajem otwartego, niekoficzacego sie procesu.

W kontekscie samoswiadomego obrazu przedmiot jest tylko fragmentem jego istnienia. To, co naprawde
go konstytuuje, to caty proces powstawania oraz proces odbioru. S one réznorodne i wieloetapowe.
Bywa, Zze powstawanie samoswiadomego obrazu jest rownowazne z koricowym dzietem. Niektérym
artystom zalezy na uczestnictwie 0séb trzecich w tym etapie. Tak dzieje sie na przyktad w realizacjach
Anny Panek.

Czesciej jednak zdarza sie, ze odbiorca nie bierze czynnego udziatu w realnym procesie tworzenia, ale
obserwuje go poprzez sam obraz. Elementy przedstawienia naprowadzaja na proces jego powstawa-
nia. Tak jest we wszystkich pracach Mikotaja Smoczyniskiego. Wystarczy przywotaé chociaiby jego
»Zdjecia” — realizacje wykonywane przez wiele lat w réznych galeriach.

Odmienne traktowanie obrazu jako procesu zaproponowat Roman Opatka. Zapisywane coraz to ja-
$niejszg farba, drobne cyfry, pokrywajace kolejne i kolejne ptétna, dopetnione nagraniami gtosu arty-
sty, odliczajacego w monotonny, jednolity sposéb. | serie autoportretéw, wykonywanych za pomoca
fotografii, codziennie w tym samym ujeciu i o$wietleniu, az do ostatnich dni zycia. Wszystkie te prace
razem nakreslity nie majacy w historii sztuki precedensu, wielowarstwowy, samoswiadomy projekt.

'8 G. Didi - Huberman, op. cit., s. 155.
17 Susan Sontag, op. cit., s. 16-17.
® Tamze, s. 17.



Czasem ,zapis procesu tworzenia”, widoczny jest poprzez sama strukture obrazu. Materia zatrzymuje
jego slady. Tak jak w pracach Anton’ego Tapiesa, gdzie $lady powstate wskutek ekspresyjnych gestow
zachowujg ich energie.

Kolejny etap, kolejny proces wywotywany przez samoswiadomy obraz, a istniejacy tylko dzieki intuicji,

wyobrazni i emocjonalnosci odbiorcy to ten imaginalny, do ktérego obraz naktania, daje mu poczatek,

a ktoéry podejmuje i rozwija ten, kto patrzy i przezywa dzieto.

Widz juz nie jest tylko ,widzem”, czyli tym, kto jedynie patrzy na zawieszone na $cianie, mimetyczne
ptétno. Proces odbioru dzieta osiaga ostatni etap, kiedy przechodzi ono na najwyziszy poziom swojego
istnienia - istnienia w sferze wyobrazni odbiorcy. Odbiorcy, ktéry nadaje obrazowi samo$wiadomosé,
stajac sie jego czescig. Obraz samoswiadomy funkcjonuje juz tylko w nim i dzieki niemu. Jest to osta-
teczny, ulotny i najpetniejszy etap kreowania obrazu. Obrazu - procesu.

FRAGMENTARYZACJA
(obraz jako catos$¢ ztozona z fragmentéw, obraz jako fragment)

Procesualny charakter samoswiadomego obrazu widaé réwniez wyraznie w pracach sktadaja-
cych sie z fragmentéw, lub tez w catosci bedacych ,jedynie” fragmentami. Elementami, ktére odbiorca
réznorodnie moze widziec i taczyé, ktére wprowadzaja do swojego $wiata otaczajaca przestrzen.
Na tego typu realizacje, w kontekscie otwierania obrazu, wskazuje M. Smolifiska - Byczuk: ,W przy-
padku obrazéw zbudowanych z czesci, rozdzielonych przestrzennymi interwatami, éciana staje sie
czynnikiem ujednolicajgcym, ktérego funkcja polega na spajaniu widoku w cato$é i wywotywaniu efek-
tu jednosci. Owa wirtualna spéjnosé jest inicjowana wiec w trakcie percepcji w wyobrazni widza,
co zwraca uwage na procesualny charakter tego typu dziet.”*® Szczegélng uwage badaczka zwraca
na prace ztozone z fragmentéw rozmieszczonych w spos6b uniemosiliwiajacy objecie ich wzrokiem
(w réznych pomieszczeniach, na zastaniajgcych sie wzajemnie écianach itp.) Wtedy po zobaczeniu jed -
nego fragmentu, odbiorca musi zatrzymaé go w pamieci, by méc zobaczy¢ kolejny i w ,swojej glowie”
poszuka¢ pomiedzy nimi relacji. Takie prace wyraZnie ukazuja, ze proces odbioru zachodzi niezaleznie
od rzeczywistosci, ujawniajac potrzebe obrazu do dalszego funkcjonowania w sferze imaginacji odbiorcy.

Jednak nalezatoby zapytaé przede wszystkim czym jest fragment? Jak to sie stato, ze odgrywa on
w rozwazaniach o obrazie tak wazng role? Skoro, podazajac za stowami D. Folgi - Januszewskiej, przez
wieki w historii sztuki twdrca dazyt do tego, aby jego dzieto odbierane byfo jako catoéé. Dzisiaj , $wia-
domy fragment, jest niemal tak ceniony jak nieosiggalna cato$é¢.”*® Najcenniejsze w tym temacie sg dla
mnie spostrzezenia S. Sontag, ktéra pisata o fragmencie w odniesieniu nie tylko do dziatari wizual-
nych, ale rowniez do literatury: ,\Wydaje sig, ze jest to gtéwny rodzaj sztuki naszych czaséw. Kazdy, kto
zastanawiat sie nad sztuka i mysla, musiat sie zmierzyé z tym problemem.(...) Mysle, ze forma frag-
mentu ma bardzo doniosta funkcje - wskazuje na luki, przestrzenie i cisze pomiedzy zjawiskami.(...)
Jest to zarazem forma dekadencka, poniewaz odwotuje sie do mnéstwa zjawisk, dzieki czemu pozwala
czyni¢ aluzje i komentowac rézne rzeczy bez koniecznosci wyjasniania kazdej z nich. Nie jest to forma
sztuki czy mysli kultur mtodych, ktére musza sie wyrazaé konkretnie. My jednak wiemy wiele i jeste-
$my Swiadomi mozliwosci spojrzenia z réznych perspektyw - uzycie fragmentu jest jedna z metod, by
to podkresli¢.”* Pisarka odseparowata fragmentaryczno$¢ od pojecia niekompletnosci. Uznata frag-
ment za wspotczesny sposob na dotarcie do ,,petni” mysli, obrazu, idei.

1 M. Smoliriska, op. cit., s. 319.

2 D. Folga-Januszewska, Sfownik pojec¢ Jana Berdyszaka w: Jan Berdyszak, katalog wystawy, Katowice: Galeria
Sztuki Wspétczesnej BWA w Katowicach 1996, s. 8.

21 s, Sontag, J. Cott, Mys! to forma odczuwania, Krakéw: Karakter 2014, s. 68.




Liniowe, logiczne myslenie w kontekscie samoswiadomego obrazu zawodzi. Myslenie fragmentami,
wprowadzanie ich do sposobu obrazowej wypowiedzi, wskazuje na mozliwos$¢ fragmentarycznego po-
strzegania, swobodnego poruszania sie i taczenia skojarzen. Samoswiadomy obraz jest odbierany po-
przez fragmentaryczne skojarzenia, taczenie réinorodnych elementéw, przywotywanie mentalnych
obrazéw, ale sam fizycznie moze réwniez sktadaé sie z czesci, bad? tez ,caty” byé fragmentem. Frag-
mentem, ktéry rozwija sie i staje petnym bytem na ptaszczyznie wyobrazni odbiorcy.

MIEJSCA PUSTE
(praca z pustka i miejscami pustymi)

Aby co$ w petni przemysleé, pojaé dogtebnie, potrzebna jest cisza. Biel, pustka, w ktérej
wyrainie wyodrebnia sie rozpatrywane zagadnienie. Taki wolny od wszystkiego obszar ma niezwykia
moc wzmachiania znaczen, pozwala wszelkiej ,tresci” wybrzmie¢ w petni. Juz Norwid wprowadzat do
swojej twarczosci ,poetyke milczenia” stosujac wielokropki, urywane zdania, pauzy, niedoméwienia.
Milczenie byto dopetnieniem stowa. Analogicznie dzieje sie z obrazem. Pustka to miejsce dla wyobraz-
ni, to zaproszenie do indywidualnej kreaciji.

»Puste” dopetnia obraz, wchodzi z nim w interakcje, pozwala mu osiggnaé wyzszy wymiar. Samoswia-
dome obrazy wchodza w relacje z pustka na rézne sposoby. Moze to byé po prostu potrzeba otoczenia
sie tego rodzaju ,wyczyszczonym” z wszelkich bodZzcéw obszarem — tak jak jest np. w przypadku prac
M. Rothko, A. Tapiesa czy R. Opatki, ktore potrzebujg ,white cube” galerii. Wielu artystéw ,pracuje”
jednak z pustka i miejscami pustymi, traktujac je jako réwnoprawnga cze$é wilasnej realizacji. Jeszcze
dalej idg artysci, ktorzy poprzez eksperymentowanie z formatem pracy oraz wprowadzaniem do niego
podziatéw, wykorzystujg pustke tta, aby stata sie catoscig przedstawienia. Tak dzieje sie wlasnie przy
omawianej poprzednio fragmentaryzacji.

Pustka jest przeciwieristwem kreowanego przez cztowieka, wspétczesnego swiata. Samoswiadome
realizacje tacza w sobie przeciwstawne wartosci, funkcjonuja dzigki przeciwiefistwom. S3 pomostem
pomiedzy tym, co pradawne a tym, co wspdtczesne. Jan Berdyszak pisat: ,Przestrzen, czas, energia,
wzgledno$c s jednocze$nie wartosciami prapierwotnymi jak i chwilg obecng. WYZNACZONE MIEJSCE
jako PUSTE w kontekstach artystycznych i innych daje mozliwo$é samoczynnego taczenia TERAZ

2z poczuciem PIERWOTNOSCI. Ta tacznoéé jest szczegdlnie istotna w sztuce o problematyce wszech-
ogarniajacej - taczacej: wiem i nie wiem, jest i nie ma, tak i nie. Tylko kontekst pustki moze ujawnié
wartosci petne zaréwno w sztuce jak i w zyciu.”?

Pustka wigczana do samoswiadome;j realizacji zyskuje rowniez samoswiadomo$é. Staje sie miejscem
»hajwyiszej” kreacji.

PRZEKRACZANIE GRANIC OBRAZU

Obraz samoswiadomy cechuje zmiana, nieustannie przekracza on swoje granice. Nie jest juz
ograniczony ani formatem, ani podtozem malarskim, ani nawet $ciang. Jego proporcje, ksztatt, dwu-
wymiarowos¢ nie stanowig bariery.

Wyijscie poza tradycyjny prostokat ptétna pozwolito na dotarcie do nowych mozliwosci wyrazu

i sposobéw na komunikacje z odbiorcg. Wielu szuka poczagtku , otwarcia obrazu” w przecinajagcym
ptétno gescie Lucio Fontany. Dzieki nacieciu ptaskiej ptaszczyzny i otwarciu jej srodka na to, co poza
nim, artysta symbolicznie wykonat pierwszy krok w strone nowego myslenia o przestrzeni obrazu. Ko-

2 ). Berdyszak, Retrospektywa Wybranych Probleméw z lat 1962-1995, Katowice: Galeria Sztuki Wspétczesnej
BWA w Katowicach 1996, s. 61.



lejnym byty tzw. ,shaped canvases”. Shaped canvas to pojecie, ktére zaczeto byé stosowane do opisu
prac o nietypowym formacie w latach 60 - tych i 70 - tych XX w. Jednak od tego czasu obraz przekro -
czyt kolejne bariery, w tym wydaje sie réwniez, granice jednego gatunku. Obraz samos$wiadomy prze -
kracza granice poprzez format, skale, medium, réznorodny materiat, poprzez ,,powotywanie miejsca”.
Ponadto przekracza granice fizyczne - funkcjonujac finalnie w sferze mentalnej. Do niej ,dociera” nie
tylko poprzez wzrok. W zaleznosci od swoich zatozen, wykorzystuje réznorodne zmysty. Tak jak
w pracy Christiana Boltanskiego ,W mgnieniu oka”, zrealizowanej w krakowskiej Cricotece 2.
To obraz, ktéry staje sie catoscig, dopiero po ,ztaczeniu” przez odbiorce wszystkich jego réznorodnych
elementéw, w tym diwieku i zapachu. :

Przekraczanie granic wigc, o czym juz w odniesieniu do poprzednich zagadnier byta mowa, to pokony-
wanie wszelkich stawianych wczeéniej obrazowi barier.

Najwazniejszym krokiem jest przekroczenie swojej fizycznosci i wspétistnienie we wspdlnej $wiado-
mosci - artysty, obrazu i odbiorcy. Jak pisat w swoich notatkach Marc Rothko , A picture is not its color,
its form, or its anecdote, but an intent entity idea, where implications transcend any of these
parts.”?(Obraz to nie jego kolor, jego forma czy anegdota, ale zamierzona jednostkowa idea, gdzie im-
plikacje przekraczaja kazdg z tych czesci).

NIEOKRESLONOSC, NIEJEDNOZNACZNOSE

Z przekraczaniem granic obrazu bezposrednio tgcza sie pojecia jego nieokreslonosci i niejed-
noznacznosci. Nieokreslonos¢ jest charakterystyczng cechg samoswiadomego obrazu. Powodowana
jest ona ciagta zmiang i przekraczaniem jego granic. Kwestia nieokreélonosci utrudnia klasyfikacje
w kontekscie gatunkdw i technik. Zauwazat réwniez to w swoich notatkach Mikotaj Smoczyniski:
»Obraz wsréd innych przedmiotéw jest niewatpliwie fenomenem, poniewa: bedac takze przedmio-
tem, w gtebokim i wlasciwym sensie przedmiotem nie jest. Decyduja o tym powody, dla ktérych po-
wstaje, i jako$¢ metafizyczna, ktdrg wyraza. (...) Naruszajac strukture przedmiotowa obrazu, narusza-
my jego substancje, obraz straci funkcje przedmiotu, lecz nadal bedzie miat wtasciwosci >>bytu ideal -
nego<< (sform. Jerzego Nowosielskiego), ktére czynia go obrazem.”*

Obraz samoswiadomy to o wiele wiecej niz przedstawienie wykonane w okreélonej technlce To BYT.
Wyobrazenie funkcjonujace we wspdlnej obrazowej $wiadomosci artysty i odbiorcy.

Obraz samoswiadomy jest na niejednoznacznos$é ukierunkowany. Poprzez swojg ztozong strukture
przedmiotowg i ideologiczna. By¢ moze niejednoznaczno$é - analogicznie do fragmentarycznosci - jest
obecnie jedynym sposobem na dotarcie do najpetniejszych zagadnien. Za pomocg fragmentéw, réi-
nych odniesier, skojarzen, samoswiadomy obraz nawigzuje z odbiorca indywidualng relacje. Relacje
taczaca swiadomos¢ jednostki ze Swiadomoscia zbiorowa. Paradoksalnie wiec, konstruowanie dziefa
na zasadzie niejednoznacznosci jest oparte na wierze w istnienie wspdlnej percepcji.

PODAZANIE W STRONE OBIEKTU

Czym jest obiekt?

Jest przedstawieniem, ktére wymaga wtaczania do jego odbioru otaczajacej przestrzeni, wchodzenia
z nig w interakcje.

Oddziatuje na wiekszg ilo$¢ zmystéw niz obraz.

23 M. Rothko, Writings on Art, New Haven and London: Yale University Press 2006, s. 34.
* M. Smoczynski, Czas przesziy, op. cit., s. 36.




Wykracza poza dwa wymiary.

Obiekt jest bardziej BYTEM niz tradycyjny obraz malarski.

Nie jest powigzany jedynie z malarstwem, odwotuje sie do réznorodnych techmk i medlow

taczy dziedziny sztuki.

Jest wyzwolony od dwuwymiarowosci i stereotypowego formatu.

Jest wyzwolony (jezeli zechce) od powierzchni $ciany.

Ma umiejetnos¢ tworzenia miejsca.

- Wymienione cechy s3 rownoczesnie cechami samoswiadomego obrazu, ktére wytaniajg sie z oma-
wianych poprzednio zagadnien. M. Smoliniska - Byczuk, piszac o ,WYZWOLENIU FORM(ATU)”, przywo-
tuje stowa Roberty Bernstein, uznajgcej zagadnienie przemian obrazu w strone ,,obiektowosci” za jed-
ng z najwazniejszych kwestii, poruszanych przez sztuke Il potowy XX wieku®. ,>>Obraz<< jest obiek-
tem, ktory moze by¢ podzielony, ktéry moze byé rozbity, ktéry moie byé w czeéciach”?.
»~Malarstwo sprowadza sie do obiektywizacji dzieta jako przedmiotu, bezposrednio oddziatujacego
na widza w dzielonej z nim przestrzeni.””’ Samo$wiadome obrazy podazaja wiec ,w strone obiektu”.
»53 to obrazy - obiekty czy obiekty - przej$ciowe”*® jak pisat, na podstawie prac Ellswortha Kell’ego,
Gottfried Boehm.

- Jest to najwaziniejsze, przetomowe spostrzezenie dotyczace ich formy. Pozwala ono na ,uwolnienie”
sie od wszelkich formalnych granic, w jakie uwiktane byto dotad przedstawienie malarskie.

POTRZEBA POWROTU DO PUNKTU ,,0”

Obraz przeszedt do swojej swiadomosci dtugg droge. Wyzwolit sie z narzucanych mu przez
wieki ograniczen. Paradoksalnie, na koficu wedréwki, dotart do jej poczatku.
Do czaséw, kiedy funkcjonowat poza teorig, poza stowem, kiedy byt tak blisko cztowieka, ze wydawat
sie jego czescia. Kiedy odciski wiasnych dtoni, wizerunki zwierzat, rozmieszczano na powierzchni skaty
jak w przestrzeni rozlegtej faki. Cztowiek byt medium, twérca i odbiorcg, a forma ,,sama sie stawata”.
XX wiek przyniést odrzucenie tradycji albertiariskiej - odejscie od ramy i iluzjonizmu, powrét do mate-
rii, nasladowanie proceséw zachodzacych w naturze, otwarcie na przestrzen; itd.
Cech malarstwa jaskiniowego mozna dopatrywaé sie w twérczosci wielu artystéw zwigzanych
z powstatymi wokot abstrakcji nurtami sztuki. Chociazby przywotujac tutaj twérczoséé Jacksona
Pollocka czy Antoniego Tapiesa.
»Otwarcie” formy obrazu, powré6t do jego pierwotnej materii, pozwolity na wyrazanie rzeczy dotad
niemozliwych do wyrazenia, dotkniecie ,tematéw” dotad nieosiggalnych. Wspétczesny, samoswiado-
my obraz podejmuje taka prébe. Staje sie tacznikiem z przesztoscia, ktéry pozwala ,,odnaleié sie”
w czasie teraZniejszym. Stanowi zrédto wiedzy na temat cztowieka i swiata. Przywotuje ponadczaso-
w3 energie. Pozwala okresli¢ swoje miejsce. ,Cztowiek ma fantazje i wyobraznie o znamionach po-
nadindywidualnych, gromadzacych sie od pokolen w podéwiadomosci w formie egzystencjalnych do-
$wiadczen.”” pisat Lucio Fontana. Ta 0§, taczaca obraz prehistoryczny ze wspétczesnym obrazem sta-
nowi kregostup jego samoswiadomosci. Takie jego traktowanie pozwala na wi(e)dzenie i prowadzi do
prawdziwej wolnosci w obcowaniu z nim. Fenomen pierwotnego, oddziatujacego na odbiorce ,poza

2 M. Smoliriska, op. cit., s. 196.

2 R. Mangold, wypowied? z 1987 r., w: Robert Mangold, London - New York 2004, s. 176, cyt. za: M. Smoliriska,
op. cit., s. 268.

2 M. Smolinska, op. cit., s. 252.

 G. Boehm, Form und Grund, w: Ellsworth Kelly. Yellow Curve, Ostfildern 1992, s. 10, cyt za: M. Smoliriska, op.
cit., s. 196.

» M. Smoliriska, op. cit., s. 240.
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stowami” obrazu to wyjatkowe osiggnigcie wypracowane przez wspotczesnosé. Zjawisko, ktére po-
zwala zblizy¢ sie do ,tego czegos”, co nienazwane, a najwazniejsze. Do rzeczywistej obecnosci obrazu.

RELACIA
ARTYSTA <-> OBRAZ <-> ODBIORCA

Zostato juz tutaj powiedziane, jak wazine jest spotkanie obrazu i odbiorcy. To odbiorca wpro-
wadza obraz w ostatni etap Swiadomosci, uzyczajac swojej intuicji, wrazliwosci, wyobrazni, empa-
tii. Pozostaja jednak pytania o role artysty.

Pomimo otwartosci wspétczesnego przedstawienia i niezaprzeczalnej pozycji odbidrcy, rola artysty
w tym uktadzie jest nie do przecenienia. To on powotuje obraz do zycia i jest jego pierwszym odbiorcg.
Bardzo interesujaco podejmuje ten temat M. A. Potocka konkludujac, ze tak naprawde tylko twérca
jest odbiorca swojego dzieta. Takie spojrzenie na te relacje pozwala zrozumie¢ jej charakter.

Obraz to nie komunikat, to prywatna wypowiedZ. Prywatna i indywidualna w najbardziej odrebny
sposdb, w jaki to tylko mozliwe. A jednak zrozumiata dla ,,0s6b trzecich”, ktorych ze wzgledu na brak
petniejszych okreslen, nazywa sie ,,odbiorcami”. Jak przekonuje M. A. Potocka, artysta jak nikt inny
whnikliwie obserwuje wybrany fragment $wiata. Aby na podstawie swoich obserwacji co$ przekazac,
ustala wtasny jezyk ,stowno - obrazowo - przedmiotowo - diwiekowy” *, czesto réwniez dla siebie
nie do korca zrozumiaty, a uzywany intuicyjnie. Dzieki niemu interpretuje zajmujacy go problem.
W kontekscie samoswiadomych obrazdw, jest to wypowiedz abstrakcyjna, wieloptaszczyznowa, niedo-
stowna, niejednoznaczna. Jak wiec mozliwe, ze jednak jest odczytywana? W moim odczuciu odbiér
ten jest zindywidualizowany, wzbogaca samoswiadomy obraz o nowe ,,odcienie”. Jednak uwazam, ze per-
cepcja, ,odczuwanie” - na tych najwazniejszych poziomach - s3 wspdlne, i podstawowe elementy
obrazowego przekazu, kierowanego od artysty do odbiorcy, powinny by¢ ,widzialne” dla obu stron.
M. A. Potocka odpowiada, formutujgc mysl, ktérg takze ja sama, podczas zajmowania sie swoimi realiza-
cjami, odczuwam: ,Wynika to z podobieristw miedzy ludzmi i z nieuchronnej wspélnoty doswiadczen.” *
Samoswiadomy obraz nie powstanie nigdy jako wynik kompromisu. Jego sitg jest jego odrebnosc.
Taka relacja nie ma umniejsza¢ wagi odbiorcy, nie ma go uciszaé. Ma tylko ukaza¢ mu, ze nie nawig -
ze z obrazem prawdziwej ,rozmowy”, jezeli nie otworzy sie na niego. Otwarta postawa odbiorcy oraz
nie ulegajaca wptywom postawa artysty stanowig trzon autentycznej relacji artysta - samoswiadomy
obraz - odbiorca.

PROBA DEFINICJI

Obraz samoswiadomy wydaje sie wykracza¢ poza dziedzine malarstwa. Jest autonomicznym
bytem. Podaza w strone obiektu i instalacji, a przede wszystkim jest rodzajem wyjatkowego procesu.
Do funkcjonowania potrzebuje on wspdlnej swiadomosci z artystg i odbiorcag. Wymaga od nich
otwartej postawy, uzycia wyobraZni, empatii, intuicji, odwotania do emocji. Przetamania kultu ro-
zumu i stownej interpretacji. Wymaga wi(e)dzenia, poczucia abstrakcji. Jego waznymi cechami sg nie-
okreslonos¢ i niejednoznacznosé. Dzieki nim moze budowaé swojg wypowiedZ wielowatkowo, réino-
rodnie i bez niepotrzebnych ograniczen. taczy w sobie to, co materialne i niematerialne, odwotuje sie
do catej obrazowej tradyciji, czerpie z historii sztuki, rGwnoczesnie ustanawiajgc nowe wartosci. Jest
dzieckiem swojego czasu, dlatego otwart sie na przestrzer i zaadoptowat do swojego jezyka fragmen-
taryzacje, abstrakcje i nowe media. Wykorzystuje wszystkie elementy swojej ,wypowiedzi” swobodnie
i réinorodnie. Funkcjonuje w sferze ponadczasowej, wspdlnej, archetypicznej percepcji. Wykazuje sil-

3 M. A. Potocka, op. cit., s. 34.
3 Tamze, s. 34.
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ne cechy interaktywne. Wciagz przekracza swoje kolejne granice. Najwazniejsza jego cecha wydaje sie
by¢ to, ze finalnie funkcjonuje w sferze imaginacji odbiorcy, ktérym jest réwniez artysta. Obraz-samo-
$wiadomy pokonuje funkcje wiszacego na $cianie, ,fadnego” przedmiotu, kierujac sie w strone czystej
idei. Jest procesem, ktéry podlega zmianom, a co za tym idzie, poddaje sie ciagtej redefinicji.

To wnioski wyciggniete z omawianych zagadnieri. Nie jest to jednoznaczna definicja, ale tez dla tego
typu zagadnienia trudno o inna.

Do rozwazan o samoswiadomym obrazie nalezy doda¢ jeszcze jeden watek. Trzeba powiedzieé o tym,
co stanowi jego baze, bez czego nie jest w stanie istnie¢ - o PRAWDZIE. Prawdzie na kazdym jego po-
ziomie - przekazu, formy, postawy artysty, relacji odbiorcy z obrazem, z artysta. Mikotaj Smoczyniski
pisat o ,uczciwosci”, co wydaje sie by¢ inaczej nazwanym, tym samym pojeciem: ,Jednym z najwaz-
niejszych, a moze wrecz najwazniejszym wyroznikiem dzieta sztuki jest - w moim przekonaniu - uczci-
wos¢. Uczciwosé wobec powoddw, z ktérych dzieto wynika; uczciwo$é wobec sposobu, w jaki zostato
wykonane, i uczciwo$é nastawienia, z jakim je ogladamy.”*

Prawda stanowi o samoswiadomym obrazie. Bez niej jest on tylko kolejnym estetycznym przedmio-
tem. Samoswiadomy obraz nic ,nie udaje”. Jest samodzielnym bytem, odrebna wartoécig. Nie po-
wstaje 2 myslg o przypodobaniu sie okreslonej grupie odbiorcéw. Prawda to jego najwyzsza wartosé.
Aby do niego dotrze¢, potrzeba odwagi, wrazliwoéci, wiary w siebie i otwartej postawy - nie tylko w
stosunku do sztuki, ale do $wiata. Podjecie tego wyzwania pozwala (zapoiyczajac okreélenie Marii
Anny Potockiej) — ,otrze¢ sie o wtasng catosé”.

OKRESLENIE WLASNEGO STANOWISKA

Préba sprecyzowania poruszanego tematu wynika z potrzeby usciélenia i nazwania obszaru
rowniez wtasnych poszukiwan. Okreélenia swojego MIEJSCA. Termin ,samo$wiadome obrazy”
wydaje sie obecnie najpetniej opisywaé interesujace mnie zjawisko. Jednak jestem przekonana,
2e z czasem pojawi sie nowy, ktory uwzgledni w nim przyszte zmiany.

Poszukuje wcigz obrazéw:

otwartych

wieloptaszczyznowych

intuicyjnych

przekraczajacych konwencje i media

podazajacych w strone obiektu lub instalacji

wykorzystujacych abstrakcje jako sposéb na dotarcie do esencji

bedacych procesem

prawdziwych (uczciwych)

Odwotujacych sie do tej wiedzy o $wiecie ,,nie - do - zapomnienia”, ktérag mamy wszyscy.

32 M. Smoczyniski, op. cit., s. 11.
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' ARTEFAKTY

Artefakt to dla mnie pierwotna i gteboko prawdziwa forma dzieta sztuki. Tytut ten odwotuje
sie do definicji rozumianej jako ,przedmiot wytworzony reka ludzka”. Ma budzié tez asocjacje
z odkryciem archeologicznym. A dalej - metaforycznie - z dzietem wydobytym, odkrytym ,z wnetrza”.
Chce, aby moja realizacja byta swego rodzaju pomostem pomiedzy tym, co pierwotne - pierwszymi
obrazami, obiektami a tym, co wspoétczesne - nowoczesnym, samoswiadomym obrazem. Wykreowa-
nym z zamiarem nadania mu tej pradawnej, nie do wypowiedzenia stowami funkcji. Ksztattem i ukta-
dami ,Artefakty” nawiazuja do form dawnych obeliskéw, ustawianych w okregi badz inne proste ukfa-
dy. Ale nie sg odzwierciedleniem zadnego z nich. Ich forma jest nimi zainspirowana, ale powstata
w mojej wyobrazni, tak samo jak osobisty jest pokrywajacy, konstruujacy je $lad. S3 wyrazem potrze -
by jednostki bycia czescig catosci. Z ludZmi, z naturg - ze $wiatem. S3 wyrazem tesknoty za wspédlna,
»hiewinng” percepcja. :

Poniewaz jest to wypowiedz wspotczesna, wybratam do ich wykonania wspétczesng technologie gra-
ficzna, pozwalajaca na szybkie powielanie tych samych elementéw, na stosowanie w rytmicznych
uktadach lustrzanych odbi¢ tej samej matrycy. Najwigksze z nich majg wysoko$é 250 cm (szer. ok. 30
cm), najmniejsze wys. 100 cm. S3 to prace ptaskie, ktére wywotuja iluzje bryly. Ich uktady s3 $ciéle po-
wigzane z zastang przestrzenig galerii, wykorzystuja , puste” miejsca, organizujac i wtaczajac do reali-
zacji caty powierzchnie $cian. Te iluzyjne obrazy - obiekty maja oddziatywaé na odbiorce w ,bezpo-
sredni” sposéb. Funkcjonujac jako samodzielny, samo$wiadomy obraz. Nowy BYT.

Jaromil Jedliriski pisat o Andrzeju Szewczyku: ,Poszukuje on sztuki uroczystej i przepojonej obrzedo-
woscig”*. To poszukiwania bliskie i mnie.

Praca ta bedzie przyjmowac inny ksztatt w kazdym wnetrzu. lloéé réznorodnych zestawien, uktadéw
modutéw jest duzia. Licze, ze realizacja ,Artefakty” nada nowa warto$é zastanej przestrzeni. Wej-
dzie z nig w interakcje, uchyli niemozliwe przejscia. Otoczy odbiorce, angazujac jego wyobraznie, in-
tuicje, odwota sie do jego umiejetnosci wspétodczuwania. Zacheci do wspétudziatu w tworzeniu
NOWEGO...

WNIOSKI KONCOWE

Samoswiadoma sztuka pozwala petniej przezywaé, odbieraé swiat. Dlatego tak ucieszyta mnie
wystawa zorganizowana przez Marte Smolinska - Byczuk. Tym bardziej, ze pokazywata ona prace arty-
stéw polskich. W jej recenzjach powtarzato sie stwierdzenie, ze wystawa ta ukazuje jak zywy jest to nurt.
Wcigz obecny, mimo, ze czesto niestusznie marginalizowany. Zapomina sie o tym, jak potrzebne jest
z nim ,spotkanie”. Krystyna Pasterczyk, rzezbiarka, w tekscie ,Mysélenie i / czy warsztat” porusza ten
problem. Wprowadza pojecie ,stabej sztuki” wskazujac i nazywajac to zjawisko. ,W epoce okulocen-
tryzmu i hiperestetyzacji, w ktérej tracimy wielozmystowy /cielesny kontakt z rzeczywistos$cia, nasze
myslenie réwniez ubozeje, a moze nawet ulega jakiej$ atrofii. Zwigzek naszej cielesnos$ci z procesami
myslowymi - przedmiot neurobiologii - zostat gruntownie przebadany i potwierdzony naukowo,
a najnowsze wyniki nie sg pocieszajace. Adekwatnie we wspétczesnej filozofii pojawia sie pojecie
>>stabego myslenia, stabej prawdy, stabej ontologii<<, jako konsekwencji rzekomego zaniku metafi-
zyki, a z nig i sztuki. Ta, wiec réwniez wystepuje w swojej >>stabej<< wersji.”*

Swiadomosé tego procesu prowadzi do checi przeciwdziatania mu. Powstaje pytanie, co mozna same-
mu w tym kierunku zrobi¢? Dlatego biore udziat (wraz z M. Klasikiem i A. Masternakiem) w cyklu wy-

). Jedliriski, Bardzo wrazliwa materia, w: Andrzej Szewczyk, katalog wystawy, £ddz: Muzeum Sztuki, 1988, s. 5.
3 K. Pasterczyk, Myslenie i / czy warsztat, w: Dydaktyka przestrzeni, Cieszyn: Uniwersytet Slaski 2014, s. 50.
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staw zatytutowanych ,Bezposrednio”. Tytut ten odwotuje sie do kontaktu obrazu i odbiorcy, ktéry
odbywa sie ,bez posrednictwa” zbednych ideologii i narzucanych z géry mozliwosci interpretacji,
ktéry wymaga od obrazu i odbiorcy samoswiadomosci.

Moje poszukiwania ukazuja, ze nie jestem w swoich poglagdach osamotniona. Pomimo wszelkich prze-
szkéd, z jakimi sie spotyka, samoswiadomy obraz jest zjawiskiem waznym, aktualnym i podlegaja-
cym ewolucji.
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