Dr hab. Grzegorz Sztwiertnia Krakéw, 30.12.2016
Prof. ASP w Krakowie

Recenzja pracy doktorskiej i dorobku artystycznego pani mgr Darii Malickiej
sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim w zakresie sztuk plastycznych w
dyscyplinie artystycznej sztuki piekne.

Pani Daria Malicka (ur. 1985) jest absolwentkg Akademii Sztuk Pigknych w
Katowicach, gdzie 2 grudnia 2011 roku na kierunku Grafika, w specjalnosci grafika
warsztatowa Wydziatu Artystycznego otrzymata dyplom z wynikiem celujgcym. Ukonczyta
réwniez Srodowiskowe Studia Doktoranckie w tej uczelni.

Pani mgr Daria Malicka jest autorkg 26 wystaw grupowych (spis do 2016)
i indywidualnych, oraz laureatkg kilku nagrdéd i wyrdznien. Jej prace publikowane byly
w licznych katalogach. Szczegétowy spis wszystkich osiggnieé doktorantka zamiescila

w swojej dokumentacji. Ogranicze si¢ zatem do najwazniejszych wystaw, nagrod i wyréznien-

— ktdre przedstawiajg osobe doktorantki jako §wiadomg i zaangazowang w zycie artystyczne
i intelektualne srodowiska artystycznego w Polsce.
Nagrody i wyr6znienia to:
-2010-2011: Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego;
- 2013: wyr6znienie Polskiego Towarzystwa Wydawcow Ksigzek w 54. Konkursie
,»Najpiekniejsze Ksigzki Roku” za projekt katalogu Jarostawa Modzelewskiego ,,Stare
Papiery” (wyd. ASP w Warszawie);
- 2014: wyr6znienie Polskiego Towarzystwa Wydawcow Ksigzek w 55. Konkursie
,Najpiekniejsze Ksigzki Roku” za ilustracje ksigzki ,, Warsztaty prawnicze” (wyd. Od.Nowa);
Wybrane wystawy indywidualne i grupowe:
- 2010: Nawet o tym nie mysi, wystawa zbiorowa w galerii Leto, Warszawa;
- 2011: Collage, Ermanno Tadeshi Gallery, Turyn;
- 2011: Kookaburra, wystawa indywidualna w galerii Rondo Sztuki, Katowice;
- 2012: Design of the Year, wystawa konkursowa Stowarzyszenia Tworcow Grafiki
Uzytkowej (w ramach Sofia Design Week), Instytut Polski w Sofii;
- 2012: Eifersucht + Medizin, Galerie Kunst2, Heidelberg;
- 2012: Printcontrol, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, ksiegarnia Bookoff;
- 2013: Mleczne Zgby, Galeria Sztuki Wspdlczesnej BWA w Katowicach;
- 2013: X jak Kosmos, Galeria Lacznik, Krakow;
- 2013: Space as a tool, Centrum Sztuki Zamek Sielecki, Sosnowiec;
- 2014: Mleczne zgby, edycja I, Baltycka Galeria Sztuki Wspéiczesnej, Ustka;
- 2014: Potrzebne, z cyklu Relacje ztozone, Miejska Galeria Sztuki Arsenal, Poznan;
- 2014: Unheimlich, Project Room, Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski;
- 2014: Kunszt, Triennale Mlodych w Oronsku, Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku;
- 2015: Montaz atrakcji, wystawa doktorantow ASP w Katowicach, Odlotowa Galeria,
Lotnisko w Pyrzowicach;
- 2015: Kunszt, Triennale Mlodych w Oronsku, edycja II, Lwow;
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- 2015: Co ukryte. Aktualna sztuka ze Slgska, Patistwowa Galeria Sztuki w Sopocie;
- 2015: Palec w oku, wystawa prac studentow Pracowni Dziatan Interdyscyplinarnych
i pracowni Interpretacje Literatury ASP w Katowicach, Galeria Dziatan, Warszawa;

Mgr Daria Malicka przedstawia obszar swojej dziatalnosci tak: ”pracuje jako
projektantka publikacji, tworzy mate formy przestrzenne, instalacje oraz kolaze. Te ostatnie
pojawiajg si¢ na marginesie visual research, towarzyszacego jej projektom. W swoich
projektach, realizowanych w r6znych mediach, reinterpretuje wybrane teksty kultury (obrazy,
teksty, koncepcje), tropi ich wzajemne sieciowe powigzania i zaposredniczenia. Cyrkulacja
tych tekstow w przestrzeni symbolicznej sprawia, Ze zaden z nich nie ma jednego autora.
Ostatnie projekty podejmuja problem zdobywania, akumulowania, dystrybuowania
i przetwarzania wiedzy oraz strategii wizualnych, ktére temu procesowi towarzysza”.

Praca doktorska pani mgr Darii Malickiej to obszerne i dogl¢bne studium zwigzkow
procesu myslenia z wytwarzaniem i funkcjonowaniem wizualnych narzedzi jemu
towarzyszacych pod tytutem ,,Wizualne narzedzia myslenia”, oraz zestaw specjalnie
przygotowanych prac — obiektow, projekcji i kolazy pod wspolnym tytulem ,,0 metodzie”.
We wstepie do publikacji towarzyszacej wystawie doktorskiej autorka pisze:,,O metodZzie to
projekt wystawy autokuratorskiej obejmujacej projekty artystyczne poruszajace zagadnienie
relacji, jaka zachodzi pomiedzy abstrakcyjnym mysleniem a dziataniem praktycznym”.
Znajdujemy na niej zatem pie¢ ,,opracowan” zagadnien, ktore petne rozwinigcie znajduja
w teoretycznej dysertacji. Sama dysertacja zas to wyktad o historii, filozoficznych
podstawach i konsekwencjach kulturowych przetomowych zmian, jakie zaproponowane
zostaly przez czolowych francuskich myslicieli i filozoféw: Jacques’a Derridg, Gilles’a
Deleuze’a i Felixa Guattariego oraz Bruno Latoura (wymieniam tylko tych najistotniejszych
w dyskursie proponowanym przez Malickg). Proponuje autorka triadyczne ujgcie nauki,
filozofii i sztuki (czym w istocie si¢ zajmuje): ,,nauka konstruuje teorie i eksperymenty,
filozofia buduje pojecia, sztuka natomiast tworzy artefakty, ktére czynig widzialnym
1 odczuwalnym cos, co nie jest dostepne percepcji”.

Pani Daria Malicka jest autorkg kilkunastu obiektéw/narracji zrealizowanych
analogowymi i cyfrowymi technikami obrazowania 2D i 3D oraz kilkudziesi¢ciu kolazy —
,»PrZypisow” tworzonych gléwnie na marginesach gtéwnych przestrzennych realizacji.
Wszystkie w zasadzie tworzg, wraz z rozbudowanymi opisami i komentarzami, zintegrowany
przestrzenny uklad fizyczny i konceptualny — nazwany przez autorke ,,preparatami pobranym
z historii mysli ludzkiej”. Krotkie hastowe tytuly sugerujg powazne, quasi-naukowe podejscie
zaréwno do samego tworzywa, jak i funkcji tworzonej przez doktorantke sztuki. Mozna je
okresli¢ za autorka ,,probami uchwycenia myslenia jako procesu majacego materialny
wymiar”. Ta relacja mysli do modelu wizualnego ma bardziej dydaktyczny (poza
ilustracyjnym) niz artystyczny charakter: sama Malicka zresztg zadbala o to, aby jej
przestrzenne wizualizacje nie mogty by¢ interpretowane na inne, niz dedykowane, sposoby.
To zamknigcie dzieta ma uzasadnienie, moim zdaniem, w tym, Ze poruszana tematyka czesto
ma strukture szkatutkowa — wiec proponowany konkret myslowego rusztowania bez
odpowiedniej restrykcyjnej wyktadni méglby te jednosé narracji rozbié. Ale czy — dla
poréwnania - tworczo$¢ Josepha Beuysa nie jest przyktadem takiego uzycia aparatu
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dydaktycznego w formowaniu efemerycznych a zarazem totalnych propozycji kulturowych?
Bez prostego i bezposredniego uzycia kluczowych substancji, tworzyw i poje¢ cala zawarta
w tej refleksji symboliczna struktura uleglaby rozbiciu — entropii. W wywiadzie z 2012 roku
dla portalu ,,natemat” Malicka powiedziala: ,,Najbardziej frapuja mnie zjawiska, ktore
wymykajg sie jakiejkolwiek klasyfikacji czy wartosciowaniu, stad fascynacja hybrydalnymi
formami zycia, dziwnymi stworami, ktre nie majg swego miejsca w powszechnej
taksonomii. Hybryda to figura alegoryczna, to Inny, Obcy, ktéry budzi poznawczy niepokoj,
ale tez fascynacje”. (http://natemat.pl/23629.fascynuja-mnie-obcy-inni-i-wszystko-co-budzi-
niepokoj-daria-malicka-graficzka-po-drugiej-stronie-mocy). Zainteresowana jest przede
wszystkim tropieniem wszelkich zataman i luk w obowigzujacych systemach wiedzy
i katalogowania rzeczywistosci. Monstrum, okaz, iter, das unheimliche, wunderkammer — to
instrumentarium i imaginarium Malickiej okietznane indywidualng taksonomia i pojgciowa
taksydermig (z gr.: taxis przygotowywanie, ukladanie + derma skéra). Odtwarza modele -
narzedzia, ktére ,,dla wielu myslicieli okazaty sie niezbedne w tworzeniu koncepcji i teorii
lub dokonywaniu odkryé naukowych”. To bardziej medytacje (bardzo ilustracyjne) na tematy
frapujace doktorantke niz skomplikowane wspotczesne ,,elaboraty”, rekonstruujace
zadziwiajgce zasady i procesy naturalne (Olafur Eliasson). Panuje u niej duch greckich
przedsokratykow i renesansowych alchemikéw spod znaku Paracelsusa i Jakoba Boehme.
Chciatbym skupié sie teraz na kolazach, z reguly uzupelniajacych (imaginarium)
realizacje przestrzenne i environmenty Malickiej. Involuntary parks z 2013 roku to cykl
sze$ciu kolazy wizualnie rozwijajacych — jak dobrze opisuje to autorka - ,,dystopijng wizj¢
Bruce’a Sterlinga, w ktérej dzika przyroda kolonizuje coraz wigcej miejsc zdegradowanych
i zaniechanych przez ludzi. (...) Involuntary parks to male korice ludzkiego $wiata, gdzie
konczy si¢ supremacja cziowieka a jego prawa zostajg zbagatelizowane przez prawa natury”.
Ta krétka opowies$¢ Malickiej, bazujac na przyktadach faktycznych miejsc ekologicznych
katastrof jawi sie niczym ,,Jurassic Park” dla dorostych. Inne cykle kolazy, jak Hidden
structure z 2015 roku czy Model doskonaly z 2014 stosuja prosta ,.kompresj¢” danych
z réznych zrodet i porzadkow, ktére majg ukazaé ztozonos¢ odkrywanych znaczen,
konstrukc;ji i kontekstow kulturowych osadéw: ,,Mapy, atlasy, fantomy, listy, stowniki,
inwentarze, schematy, diagramy i plany, tworza gruba warstwe materii, szczelnie
pokrywajacg terytorium” (z autorskiego opisu cyklu Hidden structure). Natomiast sama
realizacja Hidden structure (obiekt/odlew z 2015) to druk 3D - przypominajacy bialy marmur
wycinek ludzkiej skory — przedstawienie warstwowej budowy zardwno naszej historii
(archeologia), jak i naszej psychiki (psychoanaliza). W koncu wszystkie nasze poszukiwania,
doswiadczenia i eksperymenty to dostowne przebijanie si¢ przez rézne ,,blony”, ,,warstwy”,
H>mury” i,.skory”. W Smart boredom z 2015 (found footage z filmu Metropolis F. Langa),
projekc;ji site-specific w przestrzeni lotniska w Pyrzowicach, oczekujacym na samolot
w lotniskowej poczekalni proponuje autorka subtelng konfrontacje z obrazem uwiklania
w totalitarno$¢ technologiczng — swoistym memento. Problem ten swietnie pokazany zostal
w Black Mirror (2011 -), angielskim serialu science fiction stworzonym przez Charliego
Brookera opowiadajgcym o zagrozeniach zwigzanych z dewastujaca wszechobecng
zmedializowang technologig. To rowniez problem zarzadzania czasem: ludzie jako routery,
czas jako nowa waluta wspdlczesnej ekonomii zarzgdzania zasobami ludzkimi.




Z kolei Unheimlich z 2014 roku rekonstruuje petng grozy wiktorianska rzeczywistos¢ w
formie wieloelementowej instalacji zlozonej z ,,zepsutego” neonu, jaki czgsto wystepuje w
filmach grozy, filmowego trailera — montazu fragmentu filmu A. Hitchcocka Psychoza,
dziwnych niewielkich biatych modeli wirtualnych obiektéw przestrzennych (Phantoms, druk
3D) oraz render6w — drukéw cyfrowych w czarnych ramkach przedstawiajace tajemnicze
scenki rodem z The Turn of the Screw (1898) Henry’ego Jamesa. Das unheimliche — wedtug
objasnienia Zygmunta Freuda - pojawia si¢ wtedy, gdy w przestrzeni znanej, oswojonej
natkniemy si¢ na co$ wymykajgcego sie porzadkowi, z jakim postrzegamy i czytamy
rzeczywisto$é. Praca Kunszt z 2014 zajmuje si¢ natomiast problemem autorstwa,
oryginalnosci i auratycznosci dziela sztuki, procesem zanikania rzemieslniczych tradycji
artystycznych. Jak opisuje swojg realizacje autorka: ,,Monumentalny napis wykonany pracg
rgk pewnego rzemie$lnika, pana Aleksandra WozZniaka, przedstawiciela gingcego zawodu
renowatora zabytkowych mebli. Jest to kunsztowna rzezba wykonana w szlachetnym
drewnie. Praca wykonawcza przebiegata wedle $cistych wytycznych projektu, dostarczonego
przez artystke-projektantke. (...) Napis ,,Kunszt” restytuuje to, co zostalo zmarginalizowane
w mysleniu o dziele sztuki jako takim: wyspecjalizowane umiej¢tnosci tworcy (skills), praca
rgk, ktéra niekoniecznie sg dyspozycjg samego artysty. Zgodnie z awangardowymi
paradygmatami, praca artysty nie polega juz, jak dawniej, na wytwarzaniu przedmiotow, lecz
na konstruowaniu konceptdw, tworzeniu projektow, dekonstruowaniu kanonéw”. Warto

w tym miejscu wspomnieé calg w zasadzie tworczos¢ Jeffa Koonsa, ktérego kunsztownie
wykonane rekami najlepszych rzemieslnikow dzieta realizuja koncepcje artysty — projektanta
— wizjonera. Jednocze$nie zawrotne ceny jego prac to nie wynik pracy owych
rzemieslniczych rgk, ale efekt wyjatkowo inteligentnego potaczenie kilku réznych plaszczyzn
dialogu miedzy koncepcjg, procesem/procedurg i mistrzostwem materialnego wykonania.
Ostatnig pracg, jakg chce przywota¢ — ktéra dobrze charakteryzuje archeologiczno—
rekonstrukcyjne podejscie Malickiej - to Talking Cure z 2013 roku (wystawa Mleczne z¢by,
Galeria Sztuki Wsp6lczesnej BWA w Katowicach, kuratorka: Marta Lisok) - obiekt zlozony
z repliki oryginalnej kozetki z gabinetu Zygmunta Freuda oraz polskoj¢zycznego audiobooka
z fragmentami jego Objasnienia marzen sennych. Ta czeSciowa tylko rekonstrukcja gabinetu
tworcy psychoanalizy wskazuje nie tylko na kluczowa role jezyka i nazywania w odstanianiu
i konstruowaniu naszej §wiadomosci — ale rowniez (patrz - tytul wystawy) traktuje ten etap
w rozwoju psychologii i psychiatrii jako fundament p6Zniejszej, dojrzatej lacanowskiej teorii
i praktyki.

Praca teoretyczna sklada si¢ z trzech gléwnych rozdziatéw podzielonych na kilka
podrozdziatéw kazdy. Publikacji towarzyszy obszerna bibliografia (38 pozycji). Calos¢
poprzetykana jest kilkunastoma ilustracjami gtéwnych elementéw omawianych koncepcji
i form szeroko pojmowanej wizualizacji proces6w poznawczych (myslenie). Generalnie owe
tytulowe wizualne narzedzia my$lenia to wybrane najwazniejsze dla autorki sposoby notacji
skomplikowanych proces6w dedukcji, wnioskowania, projektowania, konstruowania
w formie map, diagraméw, schematow, siatek, tabeli, zbiorow, kadrow, warstw, kolazowych
aczen, przypiséw i margineséw — stosowanych rowniez przez nig samg zarGwno przy
budowaniu wypowiedzi teoretycznych, jak i projektow artystycznych (wizualnych modeli).
Deleuzjanski projekt empiryzmu transcendentalnego — pod postacia ,,Zywiotu genetycznego”,
permanentnej aktualizacji sfery wirtualnej przez procesy myslenia - odchodzi od kantowskiej
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koncepcji ,,fundujgcego podmiotu”. Jako ze w ujeciu Deleuze’a do§wiadczenie empiryczne
shuzy budowaniu siatki odniesien (kontekstualizuje proces doswiadczenia) — uwaza¢ mozna
jego propozycje za fundament funkcjonowania internetowej sieci (aktor-sie¢ w ujeciu B.
Latoura) oraz, przede wszystkim, metode (i Zywiot) bycia w $wiecie. Podmiotem bedzie tutaj
zatem ,,przedosobowa sita, ktéra aktualizuje — produkuje materialne obiekty, transmituje
sygnaly i znaki oraz organizuje je”. Fundamentalng figura reprezentujaca deleuzjanska
koncepcje decentralizacji, ,,zywiolu genetycznego” oraz ubezpodmiotowienia procesow
mys$lenia jest klgcze — a w zasadzie permanentny stan ,.klaczenia”, jak proponuj¢ to ujac.
,JKlaczenie” jest dla Malickiej alchemicznym procesem poszukiwania kamienia
filozoficznego — zlotego klgcza - jako uniwersalnej metody porzadkujgcej umystowa

i praktyczng aktywno$é. Powtérzmy: klacze to obraz zdecentralizowanego obszaru utkanego
,,Z predkosci, przeptywéw energii, dynamicznych oddziatywan” — my$li nomadyczne;.
Odnajduj¢ w Mille plateaux. Capitalisme et schizophrénie wydanym w 1980 roku réwnolegta
koncepcje (oraz cala generalnie nomadyczna ,,strategi¢”) rzezby spotecznej Josepha Beuysa -
ktéra w mojej opinii uksztattowala wspélczesny obraz ,holistycznej” refleksji i kolektywne;
artystycznej praktyki (,,my$lenie jest my$leniem w stadzie” — Latour). Generalnie uwazam -
za autorka - ze 6w deleuzjaniski empiryzm transcendentalny to najczytelniejsza i najtrafniejsza
propozycja wykltadni wspotczesnosci. Oto wspélczesny obraz ciata jako procesu, ruchu

i przemiany - ,,ciala bez organdéw, ktore nie zostalo jeszcze zorganizowane. Jest ono
molekularng wieloscig, proto-organizmem, proto-uktadem” — jak w trafnym przywolaniu
Archimedesa i jego ,,modelu hydraulicznego”. Innym kluczowym punktem odniesienia jest
dla Malickiej Ludwig Wittgenstein i jego droga ,.ku watpieniu w istnienie logicznej struktury
jezyka, jego istoty i prostych, podstawowych praw nim rzadzacych. (...) Struktura jezyka nie
odzwierciedla struktury $wiata — Wittgenstein polemizuje z wlasnymi tezami wyrazonymi

w Traktacie filozoficznym. Zwigzek miedzy jezykiem a mysleniem nie polega na ich
tozsamosci ani na odwzorowaniu, ale na kanalizowaniu wirtualnego zywiotu w stowach

i zdaniach oraz tworzeniu z nich prototypowych modeli mysli”. Swoistym tego ujgciem jest
iteracja - logika laczacg powtérzenie z innoscig. Multiplikowanie znak6w nie shuzy
powielaniu centralnego, pierwotnego sensu/wykladni gléwnego znaku/matrycy — ale jest
manifestacja ,,ptaskiego jezyka” i zbioru, ktory praktykuje réznice a nie powielanie;
komunikacjg zas nie jest zwykle przekazywanie senséw — ale aktualizacja struktury

(w procesie myslenia pojawiaja sie aktualizacje, ,.konstruowane na biezaco i zmieniajgce si¢
w doswiadczeniu (...) w ktérym wsp6ldzialajg zmystowosé, pamigé, wyobraznia i mys1”),
,,reprodukowanie na bazie cytowania”: to rehabilitacja pisma, tekstu, obrazu nad mowa,
dzwiekiem, fonemem. Czytamy: ,,My$lenie stanowi proces organizacji chaosu, w wyniku
ktorego krystalizuja sie struktury, zindywidualizowane formy, konkretyzacje. Mozna by
wskazaé analogiczne zjawiska opisywane przez nauki przyrodnicze: morfogeneza,
emergencja, samoorganizacja”. Wazne jest pojecie emergencji, jako wlasciwo$¢ systemu
zlozonego z wielu elementéw: ,,Emergencja polega na nieredukowalnosci do czgsci i jest
fenomenem zachodzacym w warunkach ztozonosci”. To kategoria nomadycznej relacji jest tu
kluczowa (za Deleuzem) jako przeciwstawna zasadzie osiadlej, dualistycznej, opartej na
nadrzednosci bytu, absolutu i logosu. Chcialbym tu nawigzaé — poprzez przywolanego

w tekscie prof. Tadeusza Stawka w zwigzku z jego propozycja spolszczenia différance jako
r6zNICy — do poszukiwan i praktyk artystycznych Andrzeja Szewczyka, zmarlego w 2001



roku wybitnego Slgskiego artysty. Jego wielowgtkowa, erudycyjna tworczo$¢é niejako
intuicyjnie wcielala omawiane tu problemy — ogniskujac uwage na pismie, literze, praktyce
ponawiania i powtarzania, faczeniu i komparatystyce, palimpsestowego traktowania historii
sztuki i archeologii znaku jako ,,erudycji wrazliwo$ci”. Jego praktyka lektury pozostawila
specyficzne notacje/ingerencje na egzemplarzach ,,przerabianych” tekstow. Ta metoda
palimpsestu przenikata wigc z kart kanonicznych dla niego tekstéw do dojrzalej tworczoscei:
ryciny, obrysy, struzyny i olowiane wlewy tworzyly prosty symboliczny system
skondensowanego obiegu erudycji. Ostatnim punktem nawigacyjnym w siatce odniesien

i dedukcji jest koncepcja semantyki ogolnej Alfreda Korzybskiego okreslajaca relacje jezyka
do ,,pozajezykowej” rzeczywistosci. Jego dyferencjat strukturalny — reprodukowany w tekscie
i zrekonstruowany przez autorke to diagram przestrzenny procesOw abstrahowania, ktory
opisuje procesy od percepcji i zbierania danych z rzeczywisto$ci empirycznej do pdzniejszego
wnioskowania i tworzenia interpretacji, teorii, hipotez i saqdow - ktore z kolei wpltywaja na
$wiat zewnetrzny i jego odbidr. Malicka pisze: ,, Korzybski twierdzi, ze my$lenie kategoriami
wizualnych struktur uwalnia od jezykowej pojeciowosci, ktora nie nadaza za obserwacja”.
Wydaje si¢, ze doktorantka podziela nadzieje filozofa zwigzane z mozliwosciami stosowania
narz¢dzi wizualnych w ujmowaniu zmiennych, dynamicznych struktur rzeczywistosci.
Wspolczesnie nie kto inny, jak Matthew Barney — artysta totalny, wspélczesna inkarnacja
Josepha Beuysa — wieszczy catkowitg wizualno$¢ §wiata w przysziosci, ktory bedzie czytany
niczym karty Tarota: pelne znakéw, symboli i alegorii.

I tak dochodzimy do koficowego stanowiska i konstatacji autorki przywotlujace;j
postulat ,,przewrotu obrazowego” W.J.T. Mitchella — ktdry, zastgpujac ,,przewr6t
lingwistyczny” Richarda Rorty’ego ustanawia wizualno$é jako dominujacy idiom
wspotczesnej kultury (i cywilizacji). Jak pisze Malicka: ,,Wizualne narz¢dzia myslenia mozna
postrzega¢ jako rodzaj techniki, czyli dziatania, ktérego skutkiem jest powstanie wizualnego
artefaktu. Narzedziem nie jest sam artefakt, lecz caly proces wizualizacji, ktory prowadzi do
jego wytworzenia”. Za$ sam proces zawsze zostawia Slad, ktory ,,stanowi ledwie symptom,
przejaw, ruch, szkic. Umozliwia za to wytanianie si¢ porzadkéw i struktur, taczenie si¢
znakdw, tych graficznych, fonetycznych i wszelkich innych, w taficuchy i sieci — tkanke
tekstu”. To jakby permanentnie wyciera¢ rysunek Willema de Kooninga — aby pozwolié
sladowi ujawnia¢ strukture bezpostaciowej obecnosci.

Doktorska praca artystyczna pod wspdlnym tytutem ,,O metodzie” to zestaw pigciu
przestrzennych realizacji, ktore konstruujg (czasem rekonstruujg) wizualne sposoby
wspomagania badawczych proceséw, jakie wyrdznita w swojej teoretycznej czesci autorka.
Jak sama zapewnia, ,.kazdy z nich jest bowiem wycinkiem - swoistym preparatem - pobranym
z historii mysli ludzkiej”. Wszystkie posiadajg ,,strukture kolazowa”, tworzac siatk¢ odniesien
miedzy sferami obrazu (projekty zrealizowane w r6znych mediach — modele), opisu
(odautorska narracja) oraz interpretacji (konteksty). Jak pisze Malicka: ,,Myslenie jest metoda
funkcjonowania w §wiecie zmierzajgca do jego poznania. Metoda jest procesem, droga (gr.
hodbs), ktora trzeba przeby¢, by zebraé, uporzadkowac i opracowaé materiat badawczy, zeby
rozejrzec si¢ po $wiecie i okresli¢ swoje polozenie w nim”.

I tak pierwsza praca to Korekta (2015), projekcja analogowa z rzutnika tekstu
wyswietlajaca na $ciang klisze z manuskryptem Ludwiga Wittgensteina z 1951 roku,

Z naniesionymi przez niego poprawkami. Wittgenstein jest wyjgtkowym punktem odniesienia

C}&‘x\”

6



dla Malickiej: wida¢ w prostocie tej realizacji hotd ztozony jego bezkompromisowej
uczciwosci i okrutnej wrecz samoswiadomosci. Jego schemat zamieszczony w Traktacie
logiczno — filozoficznym o numerze 6.1203 (uktad nawiaséw przypominajgcy szczypce raka)
postuzyt mi w potowie lat 90. do stworzenia rysunku pt. Rak Wittgensteina — jak wiemy,
filozof zmart wlasnie na raka prostaty. Poprzez przywotanie i powigkszenie zapisu wahania
i niepewnosci zadaje autorka pytanie o natur¢ wiedzy, do jakiej dochodzimy racjonalnymi,
naukowymi metodami oraz o natur¢ samego myslenia jako ,,procesu zmudnego,
wymagajacego korekt, skreslen i zmian”.

Druga pracg w zestawie jest LAB z 2015 roku (makieta architektoniczna na podstawie
obrazu Swiety Hieronim w pracowni Antonella da Messiny, druk 3D), ktéra przedstawia
w formie makiety skonceptualizowany, funkcjonalny warsztat mysliciela — praktyka
starajacego si¢ ogarna¢ i uchwycié w czytelng (wizualng) forme ptynng nature $wiata. Jest to
,»0sobliwa przestrzen (...) doskonale przemyslane laboratorium, integrujace pomieszczenie,
sprzety i ludzki umyst. Tutaj to, co mentalne i materialne przenika si¢ wzajemnie”. Pracownia
Jjako kuznia mysli — wehikut czasu (jak pamigtamy z ,,Wehikutu czasu” G.W. Wellsa,
podrézujacy w czasie unieruchomiony byt niczym $w. Hieronim, byl widzem w strumieniu
zmieniajacej si¢ scenografii teatru historii). Efekt ten wzmagajg kolaze, ktére wiklajg XV
wiecznego uczonego we wspotczesne porzadki dystrybucji wiedzy i informacji -

,»patacu encyklopedycznego”.

Trzecia praca w tej zmysinej uktadance jest Canali (globus z rekonstrukcjg mapy
kanaléw na Marsie wedtug Giovanniego Schiaparelliego, projekcja analogowa), skladajaca
w jedna catos¢ rozne koncepcje i fantazje dotyczace planety Mars, ktére uksztattowaly jego
obraz w kulturze i popkulturze. To réwniez historia ,,indeksowania” rzeczywistosci za
pomocg bledéw i konfabulacji. O$wietlony $wiattem z rzutnika globus z mapg marsjanskich
kanaléw rzuca na $ciane swietlisty ksztatt Ksi¢zyca w czeSciowym zaémieniu — zrownujgc
dwie sasiedzkie planety, Marsa i Ziemie jako tak samo petne zycia.

Czwarta realizacja - Monstrum z 2016 roku (projekcje analogowe z trzech rzutnikow
wykorzystujace zjawisko addytywnej syntezy barw, litery przestrzenne z PCV) wizualizuje
poczatki stworzonej przez Karola Linneusza taksonomii — uporzgdkowanego systemu
wprowadzajacego tad w przyrodzie. Wedle opowiesci, w trakcie tworzenia owej struktury
napotykal 6w uczony na hybrydalne okazy wymykajace si¢ zaplanowanym klasyfikacjom —
monstra. Wydaje si¢, ze wlasnie owo monstrum jest kluczowg dla Malickiej figurg — obrazem
zmiennej, mutujacej, hybrydowej natury rzeczywistosci. Za pomocg trzech barw
podstawowych buduje doktorantka prosty model taksonomiczny, przyporzadkowujgc
poszczegdlnym barwom i ich sktadowym (oraz bialemu centrum) obszary $wiata
mineralnego, roslinnego i zwierz¢cego oraz ich kontaminacji (zwlaszcza figura
»Zwierzokrzewu” — zoophyte jest tu kluczowa) — czego etapem koncowym jest wiasnie
fenomen monstrum.

Ostatnia, pigta pracag w tym zestawie (opowiesci, narracji) to Meteory (2016, projekcja
analogowa z wykorzystaniem zjawiska rozszczepienia widma $wiatla bialego, szklany model
kropli, statyw laboratoryjny). Owe meteory to ,,wszelkie zjawiska sublunarne: fenomeny
astronomiczne i meteorologiczne widoczne w atmosferze ziemskiej”, jak opisat i nazwat je
Kartezjusz. Jako jeden z pierwszych dowiédl, jak powstaje tecza — pokazujgc, ze wszystkimi
otaczajacymi nas dziwami natury rzadzg matematyczne prawa i zasady. Zbudowany przez
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doktorantke powigkszony (i punktowo oswietlony) model kropli wody rzuca na $cian¢ pas
widma $wiatla stonecznego. Czy to zachwyt nad prostotg obrazu $wiata, czy rado$¢
powtarzania prostych do§wiadczen fizycznych rodem z gimnazjalnych klas? Nie wiadomo. ..

Calos¢ propozycji jest konsekwentng kontynuacja wezesniejszych wybordéw i decyzji,
wspieranych projektowym i ilustratorskim doswiadczeniem doktorantki. Jednak same prace
moga wydawac si¢ zbyt przewidywalnymi oraz razi¢ nadmiernym, jednostronnym
dydaktyzmem. O ile mogg stanowi¢ (i pewnie stanowig — co potwierdzajg liczne wystawy)
atrakcyjny komponent wiekszych problemowych wystaw, jako osobna i indywidualna
propozycja bronig si¢ z trudem. W zasadzie nie jest to zarzut: wiekszos$¢ prob ,,zmniejszania”
(co przywoluje w swoim tekscie Malicka) wytwarza spore obszary nieprzystawalnosci,
narazajac owe proby na niepowodzenie. Ztozone, wielowgtkowe tresci okrojone zostaty,

w moim odczuciu, do jakiego$ waskiego pasma: co prawda tatwego w odbiorze, ale
pozbawionego generujgcego mysli i skojarzenia potencjatu. W zasadzie wszyscy przywotani
w dysertacji mysliciele uprawiali swego rodzaju strategie hybrydowe (,,nomadyczna maszyna
wojenna”) nie rezygnujac — przy calej swojej dyscyplinie logicznej — z ,,nieoswojonej”
hipertekstualnosci (z Mille Plateaux: "Idealng siecig jest taki system, ktory cechuje si¢
maksymalng liczbg potaczen miedzy punktami").

W zwigzku z powyzszym, majac do czynienia ze spdjng intelektualnie i artystycznie,
w warstwie wizualnej miejscami bardzo oryginalng pracg doktorska, pragne wysoko oceni¢
jej zawarto$¢ pod kazdym wymaganym wzgledem. Praca doktorska, przygotowana pod
opieka promotora stanowi oryginalne dokonanie artystyczne oraz spetnia wszelkie wymogi
formalne - stanowiac istotny wktad w rozwdj wspoétczesnej praktyki i teorii. W zwigzku
z powyzszym, z pelnym przekonaniem oraz zgodnie z Art.13. Ust.1. ustawy z dnia 14 marca
2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
wnioskuj¢ do Rady Wydziatu Artystycznego Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach
o dopuszczenie doktorantki do dalszych procedur przewodowych w dziedzinie sztuki
plastyczne w dyscyplinie artystycznej — sztuki piekne.

Grzegorz Sztwiertnia
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