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Recenzja pracy doktorskiej i dorobku artystycznego pana mgr. Fukasza
Jastrubczaka sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim w zakresie sztuk

plastycznych w dyscyplinie artystycznej sztuki pickne.

Doktorant Lukasz Jastrubczak urodzit si¢ w 1984 roku w Zielonej Gérze.
W latach 2004 - 2006 studiowat grafike w Akademii Sztuk Pieknych we Wroclawiu, za$
w latach 2006 — 2009 studiowat na kierunku Grafika w specjalnosci - projektowanie graficzne
- na Wydziale Projektowym katowickiej Akademii Sztuk Pieknych. W 2009 roku otrzymat
dyplom z wyréznieniem w pracowni Dziatan Multimedialnych Wydzialu Projektowego pod
kierunkiem prof. Mariana Oslislo. Obecnie pelni funkcje asystenta w Pracowni Dziatan
Intermedialnych i Interaktywnych dr hab. Agaty Zbylut na Wydziale Malarstwa i Nowych
Mediow Akademii Sztuki w Szczecinie.

Mgr Lukasz Jastrubczak jest uznanym artystg o ustalonej renomie i bogatym dorobku
artystycznym. Swoje prace i konceptualne realizacje pokazywat na osiemnastu (od 2007 roku
do chwili obecnej) wystawach w kraju i za granica. Do najwazniej szych mozna zaliczy¢ te
powstale przy wspotpracy z CSW Kronika w Bytomiu (za czaséw poprzedniego dyrektora
Sebastiana Cichockiego), wystawy w galerii Dawida Radziszewskiego (z kt6ra stale
wspolpracuje) czy w CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie, oraz zagraniczna aktywnosé —

- prezentacje w berlinskiej galerii Zak/Branicka, Knoll Galerie w Wiedniu, w Art in General
w Nowym Jorku, czy na bardzo prestizowej LISTE Basel z galeria Dawid Radziszewski.
Nalezy tez wspomnie¢ o wspolpracy z BWA w Zielonej Gérze 1 innymi waznymi krajowymi
osrodkami. W tych samych latach 2007 — 2016 wziat udzial w ponad czterdziestu wystawach
zbiorowych w kraju i za granicg, m. in. ,,Contemporary Art from Poland”, Europejski Bank
Centralny, Frankfurt w 2016; ,,Czysta formalnos$é”, Galeria Labirynt, Lublin; ,,Stan Zycia.
Polska sztuka wspoltczesna w kontekscie globalnym™, National Art Museum of China, Pekin;
»Dzialania na glowe. Polska Sztuka dzisiaj”, Kunsthalle Bratistava, Stowacja (wszystkie
w 2015 roku); ,,Co wida¢”, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie; ,,Powrot do Szkoty”,
Muzeum Narodowe w Szczecinie; ,, The Moderna Exhibition - Society Acts”, Moderna
Museet Malmo, Szwecja; ,, Vanishing Point”, Ausstellungsraum Klingental w Bazylei w 2014
roku; ,,Spojrzenia 2013 - Nagroda Fundacji Deutsche Bank”, Zacheta Narodowa Galeria
- Sztuki, Warszawa; ,,Jmpossibility vs. Self-Censorship”, Matadero Madrid w Hiszpanii w 2013
roku; ,,Urwany Film”, BWA Awangarda, Wroclaw oraz ,,Czas na obuwie sportowe”
w Kuenstlerhaus, Dortmund, Niemcy w 2012 roku; ,, Tarndéw. 1000 lat nowoczesnosci”,
Galeria Miejska w Tarnowie oraz ,,Nie Na Miejscu” w CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa
(w 2011); ,.,Nie Spimy”, BWA Zielona Géra; ,,The Dump - Recykling My$li”, CSW Laznia
w Gdarisku w 2010 roku; ,,Znikanie nad Wista”, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa oraz
-Pieklo rzeczy”, CSW Kronika, Bytom w 2009 roku; ,,Nie ma sorry”, Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie w 2008 roku czy ,,Lighthouse Ankara”, dworzec gléwny, Ankara,
- Turcja oraz ,,Umpolen”, Museums Quartier, Wieden, Austria na samym poczatku artystycznej
drogi. Jest réwniez autorem lub wspélautorem (m. in. z Krzysztofem Kaczmarkiem) okoto
dziesigciu realizacji muzycznych, koncertowych, performerskich czy w formie pokazow
filmowych. Wspélprowadzit tez w 2013 roku miedzynarodowe warsztaty (Fundacja “Point
Barre” z Bordeaux) ,,Mechanisms for an Entente”. Jego prace znajduja sie w kilku
publicznych kolekcjach: w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, szczecinskiej
Zachgcie Sztuki Wspélczesnej, Zacheta Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie, Galerii
Bunkier Sztuki w Krakowie oraz w Fundacji Sztuki ING w Warszawie. Jest laureatem



licznych nagréd: stypendium CEC Artslink (z Sebastianem Cichockim) w 2014 roku, nagrody
glownej w konkursie “Spojrzenia 2013 (Nagroda Fundacji Deutsche Bank) w 2011,
stypendystg Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego ,,Mloda Polska”

w 2011, oraz pobytu rezydencyjnego w w Headlands Centre for the Arts w San Francisco
(2011) i Art in General w Nowym Jorku w 2009 roku. Jest réwniez wspotautorem (wraz

z Sebastianem Cichockim) wydawnictwa ,,Miraz” (2012, wyd. Bunkier Sztuki, Krakow).

O doktorancie napisano kilka tekstow i recenzji, jego autorskie teksty, koncepcje i prace
znajdujg si¢ w kilkunastu zbiorowych publikacjach; z artystg przeprowadzono i opublikowano
réwniez szes¢ rozmow. Jego bogaty artystyczny dorobek obejmuje bardzo zréznicowane pod
wzgledem uzytego medium realizacje - jednak wszystkie taczy ze sobg konceptualna
podstawa ideowa i estetyczna oraz przewrotna ironia ich wymowy. Ponadto podkresli¢ nalezy
szeroka i wieloaspektows dziatalno$¢ doktoranta na réznych, czesto zaskakujacych obszarach
aktywnosci artystycznej, co powigzaé nalezy z efemerycznoscia postkonceptualnych praktyk
artystycznych 1 intelektualnych. _

Praca doktorska mgr. Lukasza Jastrubczaka pod tytutem ,,Milczenie jest ziotem —
dematerializacja obiektu w sztuce awangardowej”, przygotowana pod okiem promotora
dr hab. Agaty Zbylut, prof. AS jest komplementarnym przedsigwzigciem artystyczno -
badawczym analizujacym zwiazki praktyk pojeciowych i artystycznych z rozwojem koncepcji
spofeczno — kulturowych i przemian gospodarczych (ekonomia i technologia) XX wieku.
Komplementarnosé¢ owa to wprowadzenie réwnoleglosci i rtéwnorzednosci w trzech
obszarach omawianej tu aktywnosci: badan teoretycznych (dysertacja), artystycznych
(wystawa) i kulturowych (blog ,,myspiritisblack™). Razem ukazuja charakterystyczny model
pracy — warsztal wspolezesnego artysty epoki postinternetowej (co oznacza obecnie ten
termin — odsytam do licznych materiatéw). Juz na samym poczatku natykamy sie na pewien
konkretny problem poj¢ciowy: jakiego terminu uzywaé do opisania zjawisk artystycznych
wystepujgcych w pracy doktorskiej? Jak ukonkretnié samo pojecie awangardy w odniesieniu
do kluczowego okresu lat 60. i 70.? Jesli zestawimy klasyczne cechy sztuki awangardowej,
takie jak: antytradycjonalizm, nowatorstwo, radykalizm, prowokacja, utopijno$é z cechami
opisujacymi konceptualne praktyki: odrzucenie autonomii i rangi/przywilejow sztuki
tradycyjnej, destrukcja, samokrytyka, eksperyment, procesualnosé, krytyka systemu sztuki,
efemerycznosé, kontekstualizacja, strategia, itp. i wspoélczesne dzialania postinternetowe - to
otrzymamy ciekawy problem do rozwiklania. Przytaczana po wielokroé w dysertacji Lucy R.
Lippard i jej kluczowa dla refleksji konceptualnej praca ,,Six Years: The dematerialization of
the art object from 1966 to 1972” rozwigzuje poniekad ten problem, koncentrujac sie na
faktach, dokumentach, wywiadach, komentarzach, sympozjach, manifestach oraz realizacjach
1 wystawach tworzgcych konceptualny nurt artystéw. Jest to o tyle wazne, Ze o ile modele
interpretacyjne szybko ulegaja erozji, o tyle fakty artystyczne nabieraja ciata: ich warto§¢
dokumentalna nabiera znaczenia. Czy z dzisiejszej perspektywy dziatania Roberta Smithsona
nalezy sytuowaé w dyskursie awangardowym? Czy to nie przede wszystkim ,,przesunigcie
akcentOw” z obszaréw artystycznie wyeksploatowanych w nowe? Po prostu: czy termin
awangardowy nie nalezatoby laczy¢ jednak z historyczny okresem pomiedzy 1909 a 19397
Pod rozwage. '

Struktura pracy doktorskiej sama w sobie jest propozycja stricte konceptualna: oto na
pierwszej stronie widzimy przedruk okladki magazynu ,,Time” z maja 2015 roku ukazujacej
zdjgcie z zamieszek w Baltimore z 28 kwietnia 2015 roku jako buntu Afroamerykanéw
z 1968 roku. Spirala historii opisanej ok}adki i ,,Spiral Jetty” Roberta Smithsona bedzie
kluczowym punktem odniesienia dla Jastrubczaka w pracy doktorskiej. Tekst zostal
podzielony na szes¢ gléwnych rozdzialéw, z czego cztery opatrzone sa tytutami prac
wchodzacych w artystyczna czesé doktoratu. Tworza punkty odniesienia do analiz.
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podstawowych pojec praktyki konceptualnej, na ktérej koncentruje si¢ autor. Mozna wiee
powiedziec, ze istotg prac zebranych w czesé praktyczng jest swoiste ,,przeniesienie™
konkretnych kluczowych idei 1 rozwigzan we wspdlczesny obszar artystycznych strategii.
Wszystkie prace wychodza wizualnie od konkretnych — przywotanych w dysertacji —
realizacji. Ta dostowno$¢ w punkcie wyjécia ma na celu nie tylko prosta kontynuacje
pionierskich dziatan konceptualnych z wykorzystaniem wspolczesnych narzedzi
technologicznych i kontekstowych — ale przede wszystkim — ma wykazaé zywotnogé
heroicznych aktéw poznawczych i praktyk wypracowanych przez kluczowych artystow
konceptualizmu, minimal- i land-artu: Roberta Smithsona, Roberta Morrisa, Johna
Baldessariego, Josepha Kosutha, Roberta Barry’ego czy Lawrence’a Weinera. Co cickawe,
zastosowany przez autora ,,upgrade” niczego nie stara si¢ przewartosciowaé: daje natomiast
pojecie o potencjale intuicji, odkryé i precyzji matematycznych wrecz analiz podstawowych
dla wspolczesnej sztuki i refleksji o nigj, parametréw i metodologii. Zadaje to klam
oskatzeniom o jatowa konceptualizacj¢ sztuki wspolczesnei, jej skrajna komercjalizacje

i targetowe uzywanie strategii, manipulacje rynkiem sztuki i oczekiwaniami odbiorcy.
Przywotany w pracy Tino Seghala czy pominigty Pawel Althamer pokazujg jak inteligencja
i uczeiwosé artysty oraz szacunek dla odbiorcy sztuki odnawiajg przymierze artysta — dzieto —
odbiorca. Doktorant przeprowadza szczegblows analize przemian w gospodarce XX wieku.
Omawia nowe koncepcje organizacji spolecznych oraz bunty spoteczne w Ameryce od lat 60.
XX wieku. Omawia rewolucje strukturalng i lingwistyczna jako wynik dynamicznych relacji
wecielonych utopii ekonomicznych (ktére doprowadzily do ogélnoswiatowego kryzysu
gospodarczego w 2007 roku) z przemianami w sztukach wizualnych. Koncentruje si¢ na
Ameryce lat 60. XX wieku jako momencie najbardziej rewolucyjnym dla tego kraju we
wszystkich w zasadzie obszarach zycia. To w tamtym okresie sytuuje autor przewrot
konceptualny — poczatki procesu ,,dematerializacji obiektu™ i kontestacji wszystkich
plaszczyzn —~ ,,ukladow” starego porzgdku wiadzy i dystrybucji w $wiecie sztuki. Gdy dodaé
do tego aktywnos¢ neodadaistycznej migdzynarodéwki FLUXUS - otrzymamy panorame
ogodlnoswiatowego konceptualnego przewrotu. Jak podkresla autor, to co najbardziej go
interesuje, to ,,zderzenie ze soba idei o utopijnym charakterze, nowej koncepcji organizacji
rzeczywistosci z materialnoscig”. I wlasnie o t¢ nows materialno$é (a whasciwie
problematyzowanie jej) pyta sie Jastrubczak — artysta generacji kodow programistow,
software’dw, streamingu, multichannelingu, egzystencji online. Przypomina to wizje
polskiego antropozofa Jerzego Prokopiuka sprzed ponad 20 lat, kiedy to dokonat podziatu
ludzkosci przysztosci na dwie grupy: krzemowcow i odlotowcow. Ci pierwsi mieli
egzystowac w krzemowych $wiatach i wirtualnych rzeczywistosciach (jak na stynnym zdjeciu
z sympozjum Samsunga), ,,odlotowcy” za$, zaopatrzeni w najnowszg technologi¢ mieli
zasiedla¢ pozostale, zdziczale tereny w poblizu wodnych akwenow, praktykujgc zycie

i dzialania w skali 1:1. Tak oto, przytaczajac sowa Jerzego Ludwinskiego (za autorem):
»Sztuka zostala wchlonigta przez rzeczywistosé, a rownoczesnie rzeczywistos$é zostata
zaanektowana przez sztuk¢”. Wracajac do metody pracy doktoranta: wykorzystuje rozlegls
wiedze z obszardéw spoleczno — ekonomicznych do kodowania struktur artystycznych —
pustych konteneréw, zuzytych analogowych form - do wypelnienia nowymi treSciami,

- swoistego programowania nowych form percepcji wizualnej i dekonstrukeji starych. Prostota
wizualna kontrastuje z warstwowoscia zdeponowanych senséw i znaczen — jak

w najwazniejszej doktorskiej realizacji ,, Wibrujaca pie$¢”. To dynamizowanie i pigtrzenie
proces6w obioru kontrastuje z poszukiwaniem prostoty we wezesniejszych realizacjach,
ktorym czesto blizej do gifowych gagow niz powagi konceptualnych deklaracji. Ale
najwazniejszym parametrem dzieta sztuki interesujgcym doktoranta i stale obecnym w jego
pracy to problem skali, kluczowy dla catego nurtu land artu (a glt¢boko poddany
wszechstronnej refleksji w pismach Smithsona). Przytoczone przez Jastrubczaka dziatania



grupy CLUI to najlepszy przyklad, opisany przez Lucy Lippard w ,,Undermining”, dzialania
w skali 1:1. To totalny projekt badania terenu Standéw Zjednoczonych oraz zalozenie
»Muzeum Ziemi Amerykanskiej”, anektujace caly obszar Ameryki Péinocnej poprzez swojg
rozlegly dziatalnodé na réznych polach: archiwizowania, dokumentowania, monitorowania.
Rozmycie za§ uchwytnych cech ich dziatalnosci (trudno te dziatania zakwalifikowaé jako
artystyczne) uznawane jest za najblizsze ideom konceptualizmu lat 60. I 70. XX wieku, Jak
konstatuje autor: ,,by¢é moze obszar sztuki jest juz tak ogromny jak sama rzeczywisto$é.

Mozemy zatem oddaé sztuke w rece wladzy i rynku, swobodnie eksplorowaé samg
rzeczywistos¢ 1 w niej znalez¢ nowe formy dla tego, co kiedy$ nazywalismy dziatalnoscig
artystyczng”.

Zamieszczony w dokumentacji doktorskiej dorobek artystyczny obejmuje wybrane realizacje
z lat 2008 — 2016. Wigkszos$¢ powstala w wyniku wieloetapowego procesu tworczego,
laczacego praktyke Sledztwa/researchu, podrozy, kontekstualizacji, zawlaszczania, subwersii,
zaskoczenia. Podstawowym Zrédlem odniesienia okazuje sig historia filnm, teoria percepcii,
systemy spoleczne oraz praktyki ekonomiczne. ,,Flagowym” przykladem jest praca z tego
roku pt. ,,Flaga w kosmosie”, ktéra zawiera w sobie wszystkie elementy ,,przesunigé”,
charakterystyczne dla doktoranta: intuicyjnie wykonana suprematystyczna wycinanka zostaje
wystana do chinskiej fabryki drukujgcej flagi dla wszystkich panstw $wiata, by zostaé
wzniesiong na maszt w obrebie Wolnego Obszaru Celnego w Gdafisku {,,Przemytnicy”,
Festiwal Sztuki Narracje, 2016). Z kolei ,,Dziatania na Stoficu” (Artboom Festiwal, Krakéw
Nowa Huta, 2014) jako zywo weciclajg awangardowe projekty rosyjskiego konstruktywizmu
(futurystyczna opera ,, Zwycicstwo nad Stonicem” Michaila Matiuszyna ku czci Kazimierza
Malewicza): oto przebrany za konceptualiste artysta z pomocg gry na flecie steruje
zawieszonym na biatych, wypetionych helem balonach pomaranczowe koto — tytulowe
Stofice. Ile tu dadaistycznego Zzartu a ile refleksji nad efemeryczna natura sztuki?
Dokumentujace owo dziatanie zdjecie nasladuje kolorystycznie analogowe orwowskie odbitki
popularne u nas w latach 70. A wigc analogowa technika rejestracji przenosi nas chociazby

w czasy pionierskich eksperymentéw Warsztatu Formy Filmowej, w ramach ktérej powstato
kluczowe dla zrozumienia tych koncepcji dzieto Jozefa Robakowskiego ,,Test™ (1971).
Poszukiwania wewnetrznej logiki — zdarzenia, nie dzieta — pokazuje praca z 2011 roku

pt. ,Rama”. Zakupiona na ebayu drewniana rama ze zdjeciem stolowych nég okazata sie
pustg rama z passe partout. Nieobecne w ramie, ale widniejace na zdjeciu w ofercie
sprzedajgcego owo zdjecie zostato przez autora wydrukowane i wklejone w brakujace
miejsce. Te i inne podobne w swych ,,przesunieciach” znaczen i zabawach z konwencjami

i analogowymi , trickami” (ale trzymajace sie twardo wizualnej logiki), pierwsze w zestawie
»Plosenki o tréjkatach™ z 2008 roku, ,,Balans bieli” (2014), ,,Animacja” (2010), ,,Zaémienic”
(2009) czy ,,Teleskop™ (2011), czyli czarne koto namalowane na $cianie zakrywajace cate
pole widzenia u patrzacego przez kartonows czarng ,,lunete” — szybko wyczerpuja potencjat
ironii i zaskoczenia. Réwnolegle do tych prostych dziatan buduje Jastrubczak bardziej
monumentalne lamigléwki, jak ,,Spiacy Kowboj” z 2011 ze ztozona ,.kartg podrozy”, czy
najbardziej zlozone przedsicwzigcie doktoranta - ,Miraz” (2012) — wydany w formie ksigzki
efekt intrygujgcej podrézy po zachodniej czesci Stanéw Zjednoczonych, ktdrego zlozona

* struktura skiadata si¢ z przeprowadzonych, wedtug instrukcji Sebastiana Cichockiego -
wspdétautora i kuratora projektu - pigédziesieciu interdyscyplinarnych i performerskich dziatan
. Przewodnie zdanie - The Avangarde of Almost Complete Blindness” - nawigzuje do
glownej bohaterki wyprawy — Slepnacej 16-letniej autostopowiczki Mii. ,,Miraz” to
specyficzny dziennik podrézy po Ameryce fikcji, filmowych klisz i mitéw oraz archetypéw
bitnikowskiej literatury drogi. Na swojej najwiekszej jak do tej pory wystawie w krakowskim
Bunkrze Sztuki (pod tym tytutem) znakiem firmowym okazuje si¢ sztuczna gora — Paramount
— jako symbol fascynacji amerykariska popkulturg. Mozna powiedzieé, ze wystawa ta zamyka
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pewien okres w tworczosci Jastrubezaka. Nastepuje bardziej $wiadomy
zwrot w kierunku badawczej sfery sztuki - poszukiwania nowych punktéw odniesienia.
Ponowne odkrycie tekstow Smithsona dato nowy impuls dla generacji mlodych artystow
pracujgeych z naturg. Powr6t praktyk konceptualnych jest powszechny, réwniez na
artystycznych uczelniach. Lekcja, jakg wyniost doktorant z poprzednich lat to uwazna
obserwacja z uzasadniong podejrzliwoscig oraz wyszkolenie w metodach DIY. Réb tak, aby
bylo ci¢ staé, zeby praca zmiescila sie w drzwiach pracowni i aby$ sam mogt
ja z niej wynies¢ — wspolczesny nomadyczny pragmatyzm.

Na artystyczng czgsci doktoratu skladajq sie cztery realizacje z réznych lat, w formie
wystawy pod tytulem ,,Milczenie jest ztotem”, zestawione w dwie odrebne czedci. Na
pierwsza skladajg si¢ dwie prace pod wsp6lnym tytutem ,,Wibrujaca piesé”: tytutowa
instalacja ,, Wibrujgea pies¢”, ztozona z pigciu czarnych postumentéw ekspozycyjnych
o wymiarach 100 x 25 x 25 cm, bryl lodu z czarnym pigmentem oraz stalowych pretéw
uktadajacych sie w litery: T, R, E, A, P (stowo TREAP oznacza ,.algorytm z rodziny
binarnych drzew poszukiwan™). Wszystkie elementy oraz procesy wpisane w percepcje pracy
~ topnienie lodu, przesuwanie si¢ clementéw, formowanie si¢ ostatecznego znaku stownego
»TREAP” (co ukazuje film/rejestracja dotaczona do dokumentacji) sa jakby modelem
zaplanowanej katastrofy, ktdra przez nieunikniong entropie znakéw ukazuje swoj ostateczny
sens. Uformowane w znaki przestankowe postumenty (nawiazujace do przytaczanej w tekscie
pracy Roberta Morrisa ,,L. — Beams” z 1965 roku) wraz z druciang konstrukcja, operujac
przeskalowaniem z gatunku ,,instalacja i sifu” - dziwnie przypominaja jakis koszmarny sen
Stanistawa Drézdza, autora sztandatrowego dla poezji konkretnej dzieta ,,Miedzy” (1977,
Galeria Foksal). Poza gra znaczen samego stowa, wazniejsze wydaje sie zanurzenie tej pracy
w kontekst popkulturowy — tu jako mit $miertelnego ciosu z opéZnionym skutkiem. froniczne
nawiazanie (wychodzac od powiesci Thomasa Pynchona ,,Vineland”) do ruchéw
hipisowskich i bitnikowskich lat 60. metaforycznie poddaje w watpliwosé skutecznosé sztuki
w starciu z korporacyjnym $wiatem kapitalistycznego, konsumpcyjnego status quo. Druga
niewielka praca, uzupekiajaca pierwsza, to kolaz zatytulowany ,,Wzor”, w ktérej kawatki
czarnego papieru, reprezentujace wzor na sile grawitacji, cze$ciowo zostaly oddzielone
i naklejone na dolng czgs¢ ramki, Nowe odkrycia astrofizyki komplikuja proste fizyczne
prawa, burzgc kilarowne postrzeganie i systematyzowanie rzeczywisto$ci i generowanych
przez nig zjawisk. Druga grupa prac to ,,Hologram” oraz ,,Spacer po spiralnej grobli”.
Pierwsza praca pochodzi z 2013 roku i bezposrednio nawigzuje do fragmentu doktorskiej
dysertacji streszczajacej kulisy zawirowan wokot ekonomicznych zasad, ktére nastaty po
zniesieniu zasady parytetu ziota. Cytujgca mniej znang realizacjc Josepha Kosutha ,,Clear,
Square, Glass, Leaning” z 1965 roku kompresuje rozszczepione przez niego znaczace (szyba)
pod postacig instalacji ztozonej z opartej o Sciang szyby o wymiarach 100 x 100 cm, na ktéra
wyswietlana jest 3-seckundowa projekeja w petli przedstawiajaca plonaca sztabke ztota
(tekturowy jej model). Obrazuje podstawowy dla autora punkt zwrotny w historii
gospodarczej i spolecznej XX wieku - zniesienie parytetu zlota, ,,skonceptualizowanie”
materialnej struktury rzeczywistosci i przesuniccie jej w obszar smulakrum. Towarzyszaca jej
praca ,,Spacer po spiralnej grobli” (2015) ,,porusza problematyke reprezentacji rzeczywistosci

~w dziele sztuki, przenoszenia skali, jak réwniez poszerzenia pola sztuki w obrebie
1zeczywistosci” (autor). Najciekawsze w tej pracy wydaje mi sic ujawnienie zjawiska
dzwigku w jego fizycznej postaci — zapisu dudnienia wiatru pod postacig wyztobionych
rowkéw - interwencji geologicznej w mikroskali — poddanych nieustannej erozji w procesie
odtwarzania, ktére (ruch ramienia gramofonu) nasladuje spacer po tytutowej smithsonowskiej
realizacji: dosrodkowo na pierwszej i od$rodkowo na drugiej stronie, wyttoczonej
kolekcjonersko w 22 egzemplarzach, w wytwérni Sebastiana Buczka, plycie dzwigkowej..
Poddana niezliczonym opisom, od momentiu zrealizowania w 1970 roku, ziemna realizacja
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Roberta Smithsona dostaje dodatkowy punkt odniesienia — dzwigckowa, poddana wewnetrznej
logice forme, ktora poddana nieustannej erozji (tak jak oryginal), materializuje sie w procesie
permanentnej reprodukcji — zaréwno jako obiekt jak i mit. Kazda kopia, niczym w odbitkach

ksero, przekierowuje wektor czytania z dostownosei materialnego obiektu w strone ulotnych

znaczent, idei i kontekstow.

- W zwigzku z powyzszym, majac do czynienia z wyjatkowo interesujaca pod
wzgledem artystycznym (réwniez mam tu na mysli caly dorobek twérczy doktoranta), jak
i intelektualnym praca doktorska, pragne wysoko ocenié jej zawartos¢ pod kazdym
wymaganym wzgledem. Po zapoznaniu si¢ z pracg doktorskg oraz dorobkiem artystycznym
pana mgr. f.ukasza Jastrubczaka stwierdzam, ze spelnia ona wszelkie wymogi formalne oraz -
zar6wno ze wzgledu na swa oryginalno$é w ujeciu problemu, jak i jako$é propozycji
artystycznej — stanowi istotny wklad w rozw6j wspétczesnej praktyki i teorii artystycznej.
W zwiazku z powyZzszym, z pelnym przekonaniem oraz zgodnie z Art.13. Ust.1. ustawy
z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule
w zakresie sztuki wnioskuje do Rady Wydziatu Artystycznego Akademii Sztuk Pieknych
w Katowicach o nadanie mgr. fukaszowi Jastrubczakowi stopnia doktora sztuki w dziedzinie
sztuki plastyczne w dyscyplinie artystycznej — sztuki piekne.
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