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Od rysunku wstepnego (antycypacja wyobrazalna)
do kreski - rytowania na reliefie (konfiguracja
wyobrazona).

Pomoc wstepna, ktéra stanowi szkic rysunkowy, czasami
bialym otéwkiem na czarnej powierzchni linoleum, a czasami
czarnym otéwkiem na naturalnym kolorze ptyty, ma na celu
pierwotng i emocjonalng sugestie ekspresywng. Stanowi ona
rezultat zwigzku zawartego miedzy rysunkiem automatycznym
i aktywacja intelektualnego poszukiwania oraz eksploracja
wyobrazenia poprzez liniowe szkice kaligraficzne.

Gorliwa i intuicyjna aktywno$¢ usprawnienia umystowo-
wyobrazeniowego poprzez rycine liniowa jest podporzagdkowana
intencjonalno$ci defiguratywnej. W tych celach, wyprzedzanie
tego, co wyobrazalne, poprzez rysunek w bieli lub czerni na plycie
linoleum, znajduje znaczace oparcie w postaci sugestii strukturalnej
figur lub postaci hybrydowych i ich kontekstu przestrzennego.

Ten proces stanowi etap wstepny ku konsolidacji idei figuratywnej
poprzez szkic oraz definitywne i nieodwracalne ciecie powierzchni
linoleum.

To od tego drugiego momentu procesu twodrczego jest
mozliwe otrzymanie modyfikacji ekspresyjnych na rysunku
wstepnym, ktére konstruuja wyobrazenia figuratywne w sposéb
definitywny poprzez dziatania dtutem wklestym.

W pewnych okoliczno$ciach moze sie zdarzy¢, ze rysunek
wstepny stanie sie docelowym dzieki swoim wiasciwosciom:
$wiezodci i spontaniczno$ci swojego otwartego strukturalnie
i sugestywnego charakteru, jak réwniez przez swoje aktywne
atrybuty ryciny kaligraficzno-niewerbalnej, ktére to stuza
dostownie jako skrypt przy interpretacji graficznej poprzez
kre$lenie-rytowanie na reliefle.

Fizyczna czynno$¢ rytowania, ktéra usuwa materie linoleum
z powierzchni, przedstawia w moim dziataniu perspektywe
wyladowania emocjonalnego, w czasie ktérego zostaja odkryte i
zaimprowizowane rozne sposoby fakturowania graficznego, przede
wszystkim liniowego, poprzez ciecia, ustanawiajac dialog z roznymi
repertuarami narzedzi do zastosowania.

Odrywanie linoleum, ktére tworzy wyartykulowane reliefy w
obrebie zestawu czarnych linii na biatych ttach i na odwrét, biatych
przestrzeni na czarnych tlach i ich odpowiednikéw, koresponduje
z manufakturg antropozoomorficznych hybrydyzacji o charakterze
groteskowym, przedstawiajac figuratywne zdarzenia zniszczenia i
nietadu wspotistnienia.



Zatem pozyskany jezyk wizualny zawarty w oryginalnych
rycinach linorytu, produkt koficowy tego procesu o dwéoch
momentach tworczych, jest postrzegany jako obiektywizacja
wyobrazni na planie dwuwymiarowym.

Wyobraznia jest aktem twérczym i intuicyjnym, rezultatem
wysitku pracy umystowej. Dzieki niej udaje mi sie skonstruowaé ,w

glowie” kompozycje, ktére konsoliduja S1€ W sposéb permanentny
i definitywny za posrednictwem czynnos$ci rytowania, ktora
nazywam procesem linorytnictwa konfiguratywnego.

W trakcie procesu tworzenia druku wypuktego bez watpienia
pojawiaja sie réznorodne odczucia i emocje, ktore w sposdb
subiektywny wptywaja na ekspresyjne potraktowanie kompozycji
figuratywnych. Oczywiscie musza by¢ one polaczone ze skryptem
tematycznym, jak réwniez ze wspomnieniami i przezyciami,
ktére przekiadajg sie na idee wizualne zaczerpniete z kontekstu
codziennos$ci. Rola intuicji konstytuuje sie w postaci nakreslonej
ryciny, eksplorujac paralelny porzadek projekeyjny w akcie
wyobrazni.

W odniesieniu do wspomnianej genezy, w drugim momencie
i w czasie tworzenia druku wypuklego, prébuje odtworzy¢ i
konstruktywnie przyjmowad pierwotnie wyobrazong rzeczywisto$¢.
Czynie to za posrednictwem rysunku wstepnego, wytwarzajac
figuratywne ikony czlowieka wspdlczesnego wraz z jego
narracyjnymi interakcjami, ktére metaforyzujg sprzecznosci w jego
zmiennych zachowaniach, jak réwniez jego nieprzejrzyste relacje
miedzyosobowe i spoteczne.

Konstrukcja wyobrazeniowa w propozycji hybrydyzacji
figuratywnej w serii linorytow: “Poplecznicy i
padlinozercy: mitografie codziennosci”.

Nawet je$li codzienne postrzeganie $wiata tworzy przy
pomocy przedstawien graficznych wyobrazong rzeczywisto$, to jest
ona zdolna do aranzowania analogii z porzagdku metaforycznego.
Stawka jest tu, z jednej strony, jego niekwestionowany rozwoj
intelektualny i technologiczny, a z drugiej, jego zubazajaca sie
duchowo$¢, ktdra sprowadza go w sposdb irracjonalny do zadzy
dominacji nad drugim czlowiekiem.

W ten sposéb wyobrazone graficznie przedstawienie
ma swoj3 geneze empiryczng w codziennym postrzeganiu
rzeczywisto$ci. Interwencja linorytnicza na wyobrazalnych
ideach narysowanych uprzednio na plycie, dostarcza i ostatecznie
zarysowuje w permanentny i nieodwracalny sposéb strukture i
forme dla wyimaginowanej konstrukcji. Tak powstaje oryginalna
i definitywna matryca, podatna na czarno-biate drukowanie
na trzystugramowym papierze belgijskim w stu procentach
bawelnianym, nazywanym “hannemuller”.

Niniejszy projekt realizacji dwunastu linorytéw na temat
poplecznicy i padlinozercy eksploruje te dwa etapy opracowan
figuratywnych, ktére progresywnie sie strukturyzuja: od pierwszych
skojarzen form, ktére zachodza pod dodatkows interakcja tekstury
kresek naszkicowanych na linoleum (psychomotoryczna czynnosé



rysowania tego, co wyobrazalne) do pézniejszego dostosowania
idei do formy w wyobrazonej konfiguracji figuratywnej za pomoca
rytowania reliefu.

Moim zdaniem, antycypacje rysunkowe w bieli badz czerni
konstytuujg sie jako podstawowa materia tego, co wyobrazalne.
Istotnie postrzegam je jako pierwsze empiryczne do§wiadczenie
tworczodci linograficznej, ktére przygotowuje figuratywna
zapowiedz fantazyjnego wydarzenia. Przy konsolidacji tego, co
wyobrazone, kiedy tylko zostanie ono wydrukowane na ptycie,
udaje sie wywotaé w widzu refleksyjne nastawienie i towarzyszaca
mu wieloznaczno$¢, kiedy zastanawia sie nad zawartoscia
narracyjng, tworzac swoje wlasne interpretacje.

Linorytnicze propozycje, o widocznej intencji
komunikacyjnej, otwieraja caly wachlarz mozliwosci
interpretacyjnych wokét sprzeczno$ci wynikajgcym z gtebokich
uczud i zmiennych zachowan. Ironia okazuje sie wlasciwa
introspekeji i krzywdzeniu nas przez samych siebie, kiedy stajemy
sie ofiarami naszej skomplikowanej rzeczywisto$ci wewnetrzne;j.

W tym kontekscie, podejscie figuratywne akcentuje idee
wprowadzenia neoekspresjonizmu, ktérego groteskowe cechy
deformacji i dekonstrukcji podkreslajg dekadencje i niepokd;
postaci, ktére w swoim charakterze zdradzaja wlasng postawe
egzystencjalng.

Aktywacje wizualno-graficzne linii linorytu (biate na
czarnym tle, czarne na biatym) oferuja réznorodnoéé cech w
zaleznosci od ich gruboéci i formy (linie aktywne i ciggle badz
kanciaste i spokojne), ktére odpowiednio odnoszg sie do ciepta
i zimna. W przypadku plam (biatych na czarnym i czarnych na
biatym), zarys ich konturéw okresla badz ciepto ich form - kontury
faliste i tagodne, badz ich zimno - kontury kanciaste i gwaltowne.

W czasie procesu twdrczo-graficznego ta wielo$¢ faktur jest
definiowany jako ogdt, ktéry wnosi bogactwo graficzne do narracji
figuratywnej. Ta narracja stanowi propozycje ekspresji formalnej w
celu stworzenia dyskursu, ktéry nie zamierza by¢ tylko wytworem
ptytkiego i dekoracyjnego zabiegu, lecz materializacja tego, co
konieczne w intencjonalnoéci tworczej.

Kompozycje odnoszg sie do aktywnego systemu alteracji
przestrzennych, jak réwniez do réznorodnosci proporcji postaci.
Podazajac za hierarchizacjg wizualizacji narracyjno-linorytniczych,
osiagaja interakcje form figuratywnych na odmiennych
plaszczyznach.

Jesli chodzi o tematyke, aktualne definicje poplecznikow i
padlinozercéw s3 jednoznacznie pejoratywne. Poplecznik to osoba,
ktéra w zamian za pienigdze i na rozkaz przetozonego lub szefa
dokonuje aktéw przemocy wobec innych. Obecnie jego synonimem
jest “sicario”, ktéry zwykle przywotuje na mygl siatke przestepcza,
mafie wladzy lub kartele narkotykowe.

Wybér tematéw powigzanych z tym typem ludzkich
zachowan wywodzi sie z irracjonalnych wydarzen zaczerpnietych
z codzienno$ci, w ktdrej cztowiek wspdlczesny wybiera zepsucie
i zniszczenie blizniego w zamian za korzy$ci materialne i
ekonomiczne.



Zaréwno w Meksyku jak i w Polsce grafika jest wehikutem
ekspresji kontestatorskiej, realizowanej w celu ukazania rozmaitych
tematéw powiazanych ze spolecznymi sprzecznoéciami. Jej zadanie
stanowi pobudzenie widza do refleksji i krytycznych interpretacji
poprzez metafory wizualne.

Mity codziennoéci zasugerowane w serii poplecznicy i padlinozercy
konstytuujg sie jako ikonografie antropozoomorficzne, ktérych
narracje i ekspresje obrazuja w spos6b metaforyczny wspélczesna
rzeczywisto$¢ spoleczng. Nie jest ona wiasciwa tylko Meksykowi,
lecz zamierza w uniwersalny sposéb przedstawi¢ symptomatyczne
konwulsje zachowan spotecznych czlowieka.

Metamorfozy byly tematem zwyczajowo poruszanym
w mitologiach grecko-rzymskich (na przyktad metamorfoza
Apuleja w “Ztotym oéle” Owidiusza). Bajeczne historie, ktére
figuruja w zaproponowanej przeze mnie narracji graficznej w
serii linorytéw, nawigzujg do czynéw hybrydowych i sprzecznych
postaci ikonograficznych. Nie personifikujg one jednak, tak jak w
minionych epokach, sit przyrody, lecz s3 wcieleniem, w formacie
mitologii codzienno$ci, ztozonych i nieprzewidywalnych aspektéow
ludzkiej kondycji egzystencjalnej we wspodiczesnym spoteczeristwie.

Znaczenie tego, co monstrualne lub potworne - chodzi tutaj
o fantazyjne byty o charakterystykach ludzko-zwierzecych lub
dziwadla, ktére 13czg w swojej anatomii czesci réznych gatunkéw
zwierzat — pochodzi z mitologii grecko-rzymskiej, w ktérej te
postacie uosabiaty konsekwencje transgresji praw natury.

Swiat mityczny byt centralnym tematem w Starozytnosci.

W tym kontekscie, potwory s3 wcieleniem archetypdw zla, jako ze
przekroczyly granice tego, co zakazane. Meduzy, gryfy, centaury,
syreny i minotaury przepelniaja przerazeniem. Te postacie pojawity
sie jako rewers klasycznego ideatu piekna, ktéry posiadat swoja
wlasng ikonografie tego, co monstrualne, pozbawione porzadku.
Przedstawiajg one brzydote, absurd tego, co groteskowe w

formach hybrydowych, synonim nadmiaru przemocy, perwers;ji i
zepsucia, wszystkiego tego, co znajduje sie po przeciwnej stronie
racjonalnosci.

Znane s3 zle cechy i negatywne atrybuty poplecznikéw,
stug Hadesa, boga umartych w mitologii greckiej, jak réwniez
napawajacych strachem padlinozercéw, nalezacych do zbuntowanej
rasy praktykujacej kanibalizm w arabskiej mitologii islamskie;.

Biorac pod uwage te wzmianki historiograficzne, wzbudza
zainteresowanie sposob w jaki wspodlczesna sztuka graficzna
powraca do estetyki tego, co groteskowe w charakterze zasobu
formalnego, stuzacego metaforyzaciji rzeczywistoceci. Stosuje
sie tam tworcze procesy linorytnicze, w ktérych formalna
ambiwalencja w trakcie deformacji i dekonstrukeji figuratywnej
zamierza sie intencjonalnie oddali¢ od bezpos$redniej i opisowej
dokumentacji.

Obecnie te definicje s3 potencjalnie podatne na
metaforyczne potraktowanie w celu uksztattowania pewnej
wewnetrznej i wyobrazonej mitologii (mitografii), ktéra ewokuje
wewnetrzne zmagania cztowieka i jego walke z innymi w trakcie



interakgji spotecznych. Tam uobecniaja sie sprzecznosci, czasem
nieprzewidywalne, naszej $wiadomosci spotecznej w formie
motywacji zachowan i refleksji, dialogu, walki, znuzenia, napiecia,
zagrozenia i agresji.

W pewnym sensie, twierdze, ze mitografie codziennosci,
rozumiane jako dwoisto$¢ tworcza miedzy fikcja i
rzeczywistos$cia, metaforyzuja polaryzacje wspélistnienia
antropogenicznego, odnoszac sie do problematyki, ktéra przydarza
sie spotecznie ludziom zamieszkujacym naszg planete.

Mity zwykle odpowiadaja na pewne egzystencjalne pytania:
Kim jeste$my? Skad pochodzimy?

Dokad zmierzamy? Dlaczego tutaj jeste$my?

Chociaz jest prawds, ze propozycje figuratywne obejmuja to,
co fikcyjne, to narracja graficzna ewokuje petna sprzecznosci ludzka
kondycje. Czyni to zaréwno na poziomie relacji miedzyludzkich
w spoteczenistwie, jaki i konkretnie w przypadku tematyki
poplecznikéw i padlinozercdw.

Pejoratywna idea poplecznika wywodzi sie z jego definicji
jako cztowieka, ktory w zamian za pieniadze lub wtadze i na
rozkaz, modyfikuje symptomatycznie swoje zachowanie, dokonujac
pogrézek, agresji lub nawet zabdjstw. Praca poplecznika polega na
wykonywaniu polecen szefa lub wladz, zazwyczaj z zastosowaniem
sity lub przemocy.

Okreélenie padlinozercy odnosi sie przede wszystkim do zwierzat,
ktére konsumuja zwloki innych, nie uczestniczywszy przy ich
polowaniu, jak na przyktad robia to sepy. Jednak to sformutowanie
tez jest uzywane metaforycznie na okre§lenie tego, co jest zwigzane
z padlinozerstwem: czego$ zepsutego, co odbija sie w podly sposéb
na ludzkim zachowaniu. Uzywa sie tego okreslenia do opisu oséb,
ktore zglebiaja niedole innych, aby krytykowaé, prowokowaé
konflikty lub otrzymywac¢ korzysci, zachowujac sie w sposéb
padlinozercy.

Czlowiek wspélczesny, przeciwnie do kierunku swojej
ewolucji materialnej i technologicznej, stat sie oportunistycznym
padlinozercy, korzystajacym do skrajnosci ze swoich martwych
bliznich.

Fakt bycia drapieznikiem i padlinozerca jest w historii
czlowieka irracjonalnym zZrédtem konfliktéw spotecznych, ktére
czesto koricza sie wojnami.

Podejscie formalne i techniczne powigzane z tematyka
tego cyklu linorytéw znajduje swoje uzasadnienie w formalne;
idei figuracji hybrydowej tego, co groteskowe. Zostajg stworzone
wyobrazone anatomie antropozoomorficzne w celu metaforyzacji
dwoch biegundw, ktére niezmiennie wptywaja na decyzje i
zachowania spoleczne wspdlczesnego cztowieka: racjonalnosci i
irracjonalnosci.

Mozemy stwierdzié, ze postep i rozwdj §rodkdw
technologicznych jest odwrotnie proporcjonalny do ewolucji
warto$ci etycznych, duchowych i moralnych cztowieka. Wiasnie ten
brak warto$ci, odcztowieczenie i degradacja ludzko$ci ustanawiajy
sie w zaproponowanych przeze mnie grafikach jako gtéwny
surowiec tematyczny. Zostaje on potraktowany w sposéb fikeyjny za



posrednictwem wyimaginowanego bestiariusza.

Mroczna atmosfera otaczajca postaci protagonistow
wypelniona jest duzg iloscig ptakéw, ktdre s3 metaforg
niestabilno$ci i efemerycznego charakteru wspétzycia spotecznego.
Jest to zjawisko tak daleko posuniete, ze cztowiek uwieziony w
swojej wlasnej niestalosci scala sie w czlowieka-ptaka rozumianego
jako jednostkowa tozsamo$¢ formalna.

W innych momentach zostaja uksztaltowane cielesne
portrety ekspresyjne czlowieka jako wspodiczesnego padlinozercy,
w ktérego fizjonomii mozna dojrzeé niepokdj i nienawis¢ wlaéciwa
walce przeciwienistw, ktéra jest pozbawiona nadziei na pojednanie.

Spoteczenstwu zarzadzanemu przez inteligentne systemy,
ktére oferuja nam wygodny sposdb zycia i przyjemnosci materialne,
odpowiada kryzys zwigzany z duchowym ubdstwem.

W fantazyjnych antycypacjach korzystam z kreski jako
podstawowego zasobu stuzacemu poszukiwaniom niewerbalnym i
strukturalnym. Pierwsze liniowe szkice rysunkowe na powierzchni
linoleum przed cieciem prowadza do etapu poprzedzajacego formy
juz wydrukowane, ktére to postrzegam jako genealogie hybrydowe.
W swoim charakterze imaginarium antropomorficznego s3 one
bez watpienia zainspirowane moja kulturg wizualng, ugruntowang,
z jednej strony, w meksykaniskiej sztuce ludowej, a konkretnie
w drewnianych maskach z Tixtla, w stanie Guerrero. Jak
réwniez wywodzg sie z inspiracji “alebrijes”, wyimaginowanych
bytéw stworzonych z fizjonomicznych fragmentdw réznych
zwierzat, zar6wno fantastycznych, jak i rzeczywistych, na
ksztatt hybrydowego potaczenia, ktére tworzy fantazyjny byt.

Te meksykariskie rekodzieta mogg by¢ stworzone z kartonu i
pomalowane na zywe i wesole kolory. Natomiast “alebrijes” z
meksykanskiego stanu Oaxaca, wyrzezbione w drewnie kopalowym
i pomalowane akrylem s3 sprzedawane na placach, bazarach i w
warsztatach rekodzielniczych calego regionu. Istnieje wierzenie, ze
“alebrijes” moga strzec domostw, odstraszajac zte duchy. Dotyczy to
przede wszystkim “alebrijes” o wygladzie najbardziej potwornym
badz monstrualnym.

Figury tych fantazyjnych zwierzat s3 udekorowane
motywami zaczerpnietymi z mitologii zapoteckiej. Jej istotng
cze$cia jest przekonanie, ze kazdemu czlowiekowi od momentu
urodzenia towarzyszy jedno zwierze, ktére go prowadzi przez
zycie w charakterze “nahual”. To wlaénie te “nahuale” s3 dzisiaj
nazywane “alebrijes”.

Z drugiej strony, moje prace wydrukowane w czerni i bieli
stanowig linoryty oryginalne-wielokrotne, w ktérych sublimuje
moje przezycia w odniesieniu do codzienno$ci. W procesach
figuracji zaréwno umystowych jak i twérczych, uwidaczniam
wszystkie moje wplywy stylistyczne rozumiane jako wyrézniona
kultura wizualna. Jest nig na przyklad niemiecki ekspresjonizm,
przede wszystkim w cze$ci graficznej, okre§lany konceptualnie
jako deformacja rzeczywisto$ci w celu wyrazenia w sposéb
bardziej subiektywny pelnej sprzeczno$ci natury czlowieka,
dajac pierwszenistwo ekspresji nad obiektywnym opisem $wiata.
Postrzegam nurt ekspresjonistyczny, stanowiacy cze$¢ mojej



wlasnej perspektyw stylistycznej, jako mozliwy do uniwersalnego
zastosowania — w jakiejkolwiek przestrzeni geograficznej z wtasciwg
jej wspolczesna problematyka spoleczna - w celu poszukiwania
nowych wymiardéw wyobrazni i fantazji, wiasciwych wewnetrznemu
Swiatu autora.

Réwnolegle do ekspresji emotywnej, zaproponowana
seria linorytéw moze zosta¢ odtworzona w interpretacji
wiasciwej poetyce literackiej. Znajduje ona swoje najtrafniejsze
odzwierciedlenie w barokowym procesie produkcji figuratywnej,
przy artykulacji réznych wydarzen narracyjnych i subnarracyjnych,
ktdre to moga wywotad u widza polisemie.

Uktad graficznych przekazéw wywodzacy sie ze zdarzen
codziennych jest podporzadkowany nie tylko bezosobowe;j
formalnosci konstruktywnych strategii, lecz réwniez czemu$
glebszemu, co ma miejsce w intuicji ekspresywnej i emotywne;j.
Uwazam, ze w moim przypadku, sktadowe czesci racjonalne i
subiektywne (strukturyzacja i improwizacja) uwewnetrzniajg
sie i przeplatajg w celu stworzenia rusztowania imaginarium
graficznego.

Ciezar znaczeniowy jest skondensowany w twarzach,
pojedynczych glowach, obcietych przez katéw lub poplecznikéw
i w ciatach o antropomorficznych ksztaltach, ktére zamierzaja
oddali¢ sie od ztudnych przedstawien ludzkiej figury. Wyobrazone
anatomie s3 opisane przede wszystkim w kierunku wnetrza
figuratywnych mas, w oddaleniu od obiektywnych fizjologii.

Zatem przedstawienia linorytnicze nios3 ze sobg serie
danych i wizualnych insynuacji za posrednictwem ktérych widz
dedukuje mozliwo$¢ narracji w rytm rozczlonkowania postaci
i przeczuwa dramatyczng historie w samym sercu pekniecia
zrobionego ze szczatek, z potamanych znakéw, z ktérych jeszcze
wynurzaja sie zmienione §lady realnego $wiataWokét gtéwnych
postaci zachodzi ciggly dynamizm i dwuznaczne wytwarzanie
antropozoomorficznych figur, ktére konceptualnie tworza
tak zwana metafore wizualng tego, co dostownie znane jest
jako monstrualne. Jest to uzasadnione poprzez podobieistwo
niektérych ludzi do bestii, a konkretniej, ich agresywnych dziatan
i unicestwienia miedzyludzkiego i spotecznego do tego, co jest
kojarzone z bestialstwem.

Formacji i deformacji odpowiada realnosé i irrealno$é. W czasie
pracy tworczej doswiadcza sie czasami checi ucieczki do fikeyjnych
$wiatéw. Dzieje sie tak w trakcie rysowania i zacierania otéwkiem
na powierzchni linoleum, jak i w czasie pdzniejszej, definitywnej i
niemozliwej do skorygowania, czynnosci fizycznej, polegajacej na
drukowaniu i dodawaniu, sumowaniu i aglomerowaniu dziwnych
figuracji. Tworzy sie tak metafotografie w formie alegorii: tam
gdzie jest powotany do zycia nowy byt, inny umiera. W terminach
wspolczesnej tematyki spotecznej: tam, gdzie powstaje kwiat,
unicestwiony zostaje jeden czlowiek.

W tym kontekscie, wiekszo$¢ obrazéw graficznych powstaje z
zaniedbania w stosunku do samego siebie i ze zniszczenia, ukazujac
swoje rozpaczliwe, partykularne i niepowtarzalne, wyimaginowane



wewnetrzne anatomie. S one §ladem i rezultatem cielesnej agres;ji,
ktére metaforyzujg wizualnie anomalie ludzkiej kondycji.

Z punktu widzenia kompozycji, figuratywne pole widzenia
nie prowadzi, w wiekszosci przypadkéw, do przedstawiania
srodowiska naturalnego lub scenerii, nigdy tez nie konsoliduje
logicznej struktury formalnej i przestrzennej, wiasciwej
tradycyjnym perspektywom. To, co sie graficznie wydarza jest,

z jednej strony, ekspresyjng hiperbolg katéw gtéwnych postaci,
ktére zajmuja pierwszy plan. Z drugiej strony, réznice w rozmiarze
pobocznych figuracji tworza rytmy subnarracyjne z dynamikami
odnos$nymi do dystrybucji aglomeracyjnej fantastycznych bytdw,
ktdre na swdj sposdb tworzg zorganizowany chaos, dramatycznie
rozwigzujac horror vacui.

Odnoénie kontrastu $wietlnego, w kompozycjach nie ma duzych
przestrzeni zarezerwowanych dla czerni, ani projekeji obszernych
stref bieli. Nie ma ciszy, ani przerw, ani tlenu. Wobec braku
dystrybucji kompozycyjnie scenicznej, kontekst tla jest przesycony,
w wiekszosci przypadkéw, figuratywng dynamika ptakéw i ludzi-
ptakéw, ktére ewokuja zmienno$¢ i ulotno$¢ ludzkich zachowan.
Emfaza ekspresyjna koncentruje sie przede wszystkim na postawie
cielesnej wiekszych postaci. Eksploracja formalna skupia sie na
dekonstruktywnym rozwiazaniu ich znieksztalconych proporcji
Tak jak juz wspominatem, kreska jest podstawowym elementem
strukturyzacji. Nawet jesli dazy sie przede wszystkim ku ekspres;ji
pozawerbalnej, znieksztalcenia, odmienne od realistycznych
konwengji, oraz solidno$¢ i cielesno$¢ form stanowig elementy,
ktére warto wzigé pod uwage.

Liniowe wariacje w ksztattowaniu idei graficznej obejmujg
od cieé linoleum, ktére nadaja forme i okreélaja relief, poprzez
kreskowanie i wyrazne sploty linii, ktére tworza strefy szaroéci,
réznicujace plany, az do zastosowania kreski jako podstawowego
zasobu graficznego, ktéry dostarcza wyobrazonym anatomiom
bogatych watkéw strukturalnych o charakterze fizjonomicznie
organicznym. Potgczenie wspomnianych elementéw tworzy zwarty
korpus, ktérego obecnoé¢ i doniosto$é na rozlegtym papierze
wzmacnia graficzny efekt ekspresyjny liniowych konotacji tego, co
ztowieszcze i tajemnicze.

Figuratywny wyglad, zoologicznie niemozliwy do
sklasyfikowania, nie zamierza wywolywa¢, za po$rednictwem
referencji tematycznych, zgrozy, ani awersji, lecz raczej wyczekujacy
suspens.

Zastosowanie kreski i jej potraktowanie jako rytowania
na reliefie na linoleum nie podaza za celami ilustracyjnymi.
Réznorodno$é form figuratywnych jest wystarczajacym dowodem
intencjonalnosci stylistycznej nastawionej na autonomie
estetyczng, ktdra jest wytworem symbiozy kultury meksykanskiej
i zawodowego ksztalcenia plastycznego na Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie w latach 1987 - 1992. W samym sercu
moich metaforycznych propozycji linorytniczych widoczne jest
polaczenie tych dwdch wymiaréw plastycznych.
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Lektura wizualno-graficzna, wynik obydwu wpltywdw,
koncentruje sie na estetyce tego, co groteskowe. A konkretnie
na pofaczeniu ryséw ludzkich i zwierzecych, ktére jest bliskie
zaréwno figuracji ekspresjonistycznej polskiej wspoiczesnej
sztuki graficznej, jak i wizualnemu jezykowi meksykanskie;
sztuki ludowej. Groteskowe masy ciat zyskuja objetos$¢ dzieki
intencji wprowadzenia bogatej tekstury linowej, ktéra zmierza ku
wzmocnieniu wyimaginowanej anatomii postaci, wynikajacej z
wyobrazonej eksploracji formalne;j.

Jesli chodzi o kreske, ktéra tworzy kontury postaci, zaréwno
gltéwnych, jak i pobocznych, jest ona ciagla, petna i pozbawiona
cied. Jej grubo$¢ zmienia sie na rzecz modulacji $wiatla. Biata
plama, jako poboczny element graficzny, staje sie nie tylko
srodkiem linorytniczym modulujacym $wiatlo, lecz réwniez
budulcem form.

Nalezy zaznaczy¢, ze intencja kontemplatywna przekazu
wizualnego nie polega na naglym przechwyceniu spojrzenia
widza, jak ma to miejsce w przypadku plakatuy, lecz oczekuje
od niego zaanagazowania w barokowe wydarzenia narracyjne
i subnarracyjne w celu sformutowania odno$nych odtworzeii
interpretacyjnych.

el

Victor Hernandez Castillo
Xochimilco, Miasto Meksyk,
17 lutego 2022.
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ZESTAW
LINORYTOW

NA TEMAT
POPLECZNICY |
PADLINOZERCY.



PRACA
DOKTORSKA
VICTORA
MANUELA
HERNANDEZA
CASTILLO.

ASP KATOWICE.




1. “Caly jestem oddechem w czasach biedy”.
Linoryt drukowany na papierze 100% bawelny.
76 x 98.5 cm. ( obraz).

80 x 120 cm. ( papier ).

Wydanie 15 wydrukowanych.

2018.

16



2. “Moje sumienie sluzy mi jak robak”.
Linoryt drukowany na papierze 100% bawelny.
78 x 118 cm. (obraz )

80 x 120 cm. ( papier ).

Wydanie 15 wydrukowanych.

20109.

17



3. “Mr. Hyde”.

Linoryt drukowany na papierze 100% bawelny.
64 x 100 cm. ( obraz ).

80 x 120 cm. ( papier ).

Wydanie 15 wydrukowanych.

2020.

18



4. “Jestem Caly spragniony korozji”.
Linoryt drukowany na papierze 100% bawelny.
64 x 100 cm. (obraz ).

80 x 120 cm. ( papier ).

Wydanie 15 wydrukowanych.

2020.

19



5. “Wielki teatr dzieci ziemi”.

Linoryt drukowany na papierze 100 % bawelny.
69 x 115 cm. (obraz ).

80 x 120 cm. ( papier ).

Wydanie 15 wydrukowanych.

2020.

20



6. “Otwieranie naszego pamigtnika”.
Linoryt drukowany na papierze 100% bawelny.
75 x 100 cm. ( obraz ).

80 x 120 cm. ( papier ).

Wydanie 15 wydrukowanych.

2020.

21



7. “Kto zyje krzywdzi.

Linoryt drukowany na papierze 100 % bawelny.
66 x 119 cm. ( obraz ).

80 x 120 cm. ( papier ).

Wydanie 15 wydrukowanych.

2020.

22



8. “Oko wiecznosci”.

Linoryt drukowany na papierze 100% bawelny.
79 x 98 cm. (obraz ).

80 x 120 cm. ( papier ).

Wydanie 15 wydrukowanych.

2021.

23



9. “Na celowniku”.

Linoryt drukowany na papierze 100% bawelny.
73.5x 98 cm. ( obraz ).

80 x 120 cm. ( papier ).

Wydanie 15 wydrukowanych.

2021.

24



10. “Drapiezniki”.

Linoryt drukowany na papierze 100% bawetny.
66 x 99 cm. ( obraz).

80 x 120 cm. ( papier ).

Wydanie 15 wydrukowanych.

2021.

25



11. “Opuszczenie ziemi obiecanej: ranne slady”.
Linoryt drukowany na papierze 100% bawelny.

66 x 98 cm. (obraz ).

80 x 120 cm. ( papier ).

Wydanie 15 wydrukowanych.

2021.

26



12. “Trujgce Anatomie”.

Linoryt drukowany na papierze 100 % bawetlny.
74.5 x 113.5 cm. ( obraz ).

80 x 120 cm. ( papier ).

Wydanie 15 wydrukowanych.

2021.

27






SERIA
AKWAFORT
POD TYTULEM
“QUO VADIS”:
ARCHETYPY
RUCHOME.



Poszukiwania wlasciwe drugiemu cyklowi
dwunastu drukéw wklestych o réznych
formatach kierujg sie formalnie ku figuratywnej
hybrydyzacji, rozumianej jako wyimaginowana
anatomia, w obrebie ktérej ludzkie i zwierzece
fragmenty, jak réwniez maszyny i ruchome
artefakty, facza sie w metaforyczne wyobrazenie
tego, co rzeczywiste. Skojarzenia te prowadza do
zaistnienia symbolicznych anegdot. Ich tematem
s3 wyobrazone archetypy cztowieka poddanego
groteskowym deformacjom i sprowadzonego

do zakresu wlasnej uzytecznosci. Nie wie on,
dokad zmierza, ani jaki kierunek powinien obra,
zostaje podporzadkowany pragmatyzmowi,
wynikajacemu z mechanicznych rytuatéw zycia
codziennego.
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Zespolenie figury ludzkiej z motywami ruchu:
koto jako formalno-metaforyczna ikona.

W pierwszej chwili, zespolenie figury ludzkiej z motywami
ruchu zyskuje status gtéwnego tematu formalnego. Interesuje
mnie przede wszystkim przedstawienie organicznych anatomii
cielesnych, poddanych interwencji artefaktami, stanowionymi
przez produkty technologiczne.

W tym reprezentatywnym kontekscie, formalno-
metaforyczna ikona kota stanowi ptodny element graficzny,
ktéry przywoluje egzystencjalne alegorie wokét ewolucyjnych
lub zanikajgcych zwrotéw w historii cztowieka. Koo toczy sie
wokét egocentrycznej osi cztowieka i jego obrotowy ruch moze
metaforycznie sugerowaé niestatoé¢ i niewielka stabilno$¢ wlasciwg
ludzkim zachowaniom, zaréwno w okresach pomyslnoéci, jak i w
czasach nieprzychylnych.

Koto - wynalazek cztowieka, moze zostawia¢ wydruk-
znak na ziemi po ktérej sie przemieszcza. Kolo moze potracié,
badz przejechad, stajac sie wtedy bronig wytworzong przez brak
porzadku i wbrew woli kogo$, kto nie zgadza si¢ na obrany
kierunek. W historii ludzko$ci nie mozna wskaza¢ jedynej
ideologicznej $ciezki, ktorg trzeba byto podazaé, wrecz przeciwnie,
obieramy na przestrzeni wiekéw rozmaite drogi. Nieprzerwane
mysSlenie i dzialanie wymaga od kazdego z nas odkrywania
réznych, nowych kierunkéw, odmiennych celéw, jak réwniez
mnozenia perspektyw.

Metafora kola niesie ze sobg jasno okreslong idee:
STAWANTIA SIE WOLI CZLOWIEKA. Przerwy/interwaly,
rytm, zmiany kierunku i upadki przywotuja symptomatyczne
zmiany uczuciowe i behawioralne. Ozywcza moc kota nigdy nie
moze zosta¢ w pelni zrozumiana w jednoznaczny sposéb, jako ze
przywotuje nie tylko ruch w jednga strone i z powrotem (ewolucja
- zanikanie ludzkiego rozumu), lecz takze site fizyczng w ruchu,
ktéra moze wymazaé i zniszczy¢ innych, zamieniajac sie w ten
spos6b w narzedzie tortur.

Zatem wolna wola widoczna w ludzkich dziataniach i
intencjach obraca spolecznym kotem $wiata. I jesli zatrzyma sie ono
w okre§lonym miejscu i czasie, tak jak dzieje sie to teraz, w okresie
zamkniecia spowodowanego pandemia COVID-19, to wtedy
czlowiek moze czerpaé ze swojej inteligencji, aby wykorzystac te
przerwy w ruchu. Zaznacza on tym samym nowe drogi, ktérymi
przejedzie to koto w charakterze narzedzia mechanizmu kalkulacji.

Nie ma ucieczki. Znajdujemy sie w tym ruchu obrotowym:
JESTESMY TYM RUCHEM, ktérego racjonalne, badz
irracjonalne toczenie sie stanowi cze$¢ ztozonej natury ecce-
homo, zanurzonego w historycznej walce miedzy sitami dobra i
zta, jak réwniez w starciu przeciwienistw na ksztatt kota §wiata.
Dos$wiadczamy w miedzyczasie zaréwno pewnosci wynikajacej
z réznych przemieszczen interpretowanych jako stuszne, jak i
niepewnosci pochodzacej z wydarzed pojmowanych jako btedne.

Cykl grafik ,,Quo vadis” ma w swoim zamierzeniu
ukonstytuowac sie jako refleksyjna alegoria, odnoszaca sie do
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utraty przez cztowieka symbolicznego horyzontu sensu, w sytuacji,
kiedy znajduje sie on uwieziony przez technologie, ktérej sam
jest tworca. W rozwoju tematycznym serii dwunastu akwafort s3
obecne réwniez inne poszukiwania twércze, wlasciwe deformacji
i niejednoznacznosci. Dotycza one gestéw organicznych i
nieorganicznych figur hybrydowych (cztowiek/zwierze/maszyna),
ktére przywoluja tematyke zagubienia i beztadu, jak réwniez utraty
duchowego horyzontu stwarzajacego ogromng nieréwnowage w
obliczu przyspieszonego postepu technologicznego.

W odniesieniu do wspomnianego powyzej tematu, symboliczne
potraktowanie wizerunku zwierzecia i jego symbiozy z postacia
ludzka i z maszynami nawigzuje do pojecia groteskowosci i
analizuje go w relacji z konfliktowoscig cztowieka, horrorem

i odraza. Symboliczna funkeja zwierzecia jako metafory tego,

co irracjonalne w cztowieku, formalnie wymaga figuratywne;
hybrydyzacji cztowieka-zwierzecia. Historycznie, tego typu
poszukiwania wzbogacaly jezyk wizualny artystycznej awangardy
z poczatkdéw XX wieku, w ktédrej konstruowato sie znaczenie
zwierzeco$ci poprzez kategorie estetyczne, nie majace wiele
wspolnego z pieknem, tylko z tym, co monstrualne, ztowieszcze i
brzydkie.

Brutalno$¢ rzeczywistodci jest interpretowana za
posrednictwem deformacji, tworzagc nowe formy figuratywne,
ktére zaburzajg naturalny porzadek, dajac poczatek powstaniu
repertuaru wyobrazonych gatunkéw. Obserwowanie tych nowych
wymyslonych istnien jest zarazem patrzeniem na nas samych
i, w istocie, dostrzezeniem naszych wilasnych sprzecznosci.
Sformutowanie ,hybrydyzacja” odnosi sie do skrzyzowania
lub wymieszania elementéw przynalezacych do odmiennych
porzadkdéw naturalnych, ktére inicjuja nowy organizm, poszerzajac
tym samym kreatywny horyzont.

Tradycyjne techniki druku wklestego (akwaforta i akwatinta)
sa mi bardziej przydatne do graficznego rozwiniecia figuratywnej
hybrydyzacji, jako ze temat wymaga przedstawienia bardziej
ztozonego i szczegbtowego w symbiozie cztowieka/zwierzecia
z maszynami. Nie jest wiaéciwe linorytowi. W tym przypadkuy,
pierwszy etap ustanowiony przez pociggniecia linearne, jest
wykonany w procesie poszukiwan kaligraficznych stalowg igla
na cienkiej warstwie werniksu potozonego na plyte cynkows.
Formalne pojecie nabiera struktury uzupetniajac sie warto$ciami
teksturalnymi poprzez zastosowanie rulet, jak rowniez akwatinty,
dla uzyskania kontrastu $wietlnego. Nie istniejg wczeéniejsze
szkice, ani nie zostaja wykonane kalki stuzace do przeniesienia
graficznych idei na ptyte. Rysunek, z porzadku kaligraficznego
i eksploracyjnego, zostaje wykonany w intuicyjny sposéb
bezpoérednio na ptycie. Umyst ze swojg zdolnoécig wyobrazeniowa
uwzglednia do opracowania atrybuty formalno-tematyczne. Linie
akwaforty staja sie strukturalnym narzedziem.

W tych pracach akwafortowych hybrydyzacja figuratywna:
ludzie/zwierzeta/maszyny staje sie procesem dehumanizacji przy
poszukiwaniach wariantéw ruchomych archetypéw. Moje prace
stanowig alegorie o cztowieku wspélczesnym, ktéry nie zdotat
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nadac technologii, ktérg stworzyt, cech humanistycznych, tracgc
tym samym zdolno$¢ tworzenia harmonijnych wiezi z innymi i z
przyroda. Obecnie sytuacja sie odwrdcila - to maszyna dominuje
nad cztowiekiem. Hybrydyzacja figuratywna cztowieka-maszyny
wymaga ode mnie zdefiniowania czlowieka jako ,racjonalnego”
bytu ozywionego, a maszyny jako artefaktu przez niego
stworzonego w celu udoskonalenia swoich zdolnosci naturalnych.

Te wyobrazone elementy graficznie ksztattujg mityczny
archetyp naszych czaséw, w ktérym technologia zmierza ku
ewolucji materialnej, jednoczeénie wyzwalajac w cztowieku to,
co najbardziej prymitywne i irracjonalne. Postep techniczny
przescignal swojego twodrce i pochlania go, dominujgc nad jego
wiasng naturg organiczna. Pojmujac btednie technologie jako
kwestie pozornie mechaniczng, postrzegamy nasz zwigzek z nig
jako zautomatyzowany. Zapominamy, ze technika dehumanizuje
czlowieka i staje sie ideologicznym narzedziem dominacji i
zniszczenia.

Obydwie wspomniane formy s3 przejawami irracjonalnego
zachowania w bezosobowym kontekscie spotecznym, ktére
zaprzecza cechom typowo ludzkim, takim jak wrazliwos$¢,
uczuciowo$¢ i racjonalno$¢. Jako rezultat tych przemyslen
proponuje w tej serii akwafort, figuracje heterogoniczne,
uksztaltowane z materii organicznej i nieorganicznej, mechanicznie
ozywione, pozbawione uczué i moralno$ci, obserwowane
w kontekscie wlasciwym uprzemystowieniu, w ktérym s3
przedstawione jako istoty zimne, sztywne, pozbawione wyobrazni
i pasywne. Neguj siebie wraz z cechami wia$ciwymi ich ludzkiej
naturze, dystansujac sie od swojej uczuciowosci i otwarto$ci
umystowe;j.

Metaforyczne podejscie zawiera te atrybuty i cechy
ekspresywne w postaciach, ktére porzucajg swéj ludzki ksztatt,
przybierajac heterogeniczne anatomie znieksztalcajace ich
prawdziwg nature. W skrdcie, ,Quo vadis” stanowi cykl graficzny
o réznych alegorycznych wariantach figuratywnych, tematycznie
zgodnych z egzystencjalna refleksja o funkcjonalnym zwigzku
czlowieka z technologig i z rozmaitymi niuansami behawioralnymi.
Réwniez ze sprzeczno$ciami, ktére wynikajg z miedzyludzkich i
spotecznych relacji, bedacych rezultatem przyspieszonego postepu
materialnego i mechanicznych rytuatéw zycia codziennego.

e

Victor Hernandez Castillo
Xochimilco, Miasto Meksyk,
17 marca 2022.
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CYKL
DWUNASTU
AKWAFORT |
AKWATINT
“QUO VADIS ”.



1. “Martwa Natura”.

Akwaforta i Akwatinta na miedzianej plycie.

60 x 90 cms. ( obraz).
75 X 115 cms. ( papier ).
Wydanie: 10 odbitek.
2020.
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“Ecce Hommo”.

2.

Akwaforta i Akwatinta na miedzianej plycie.

90 x 60 cms. ( obraz).
115 x 75 cms. ( papier ).

Wydanie: 10 odbitek

2020.
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3. “Dzien 31”.

Akwaforta na miedzianej plycie.
60 x 90 cms. (obraz).

75 x 115 cms. ( papier ).
Wydanie: 10 odbitek.

2020.
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4. “Wyimaginowana Karuzela”.
Akwaforta i Akwatinta na cynkowej plycie.
32.5 X 49 cms. ( obraz ).

41x 56.5 cms. ( papier ).

Wydanie: 10 odbitek.

2021.
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5. “Wyimaginowany bestiariusz”.
Akwaforta i Akwatinta na cynkowej plycie.
33.5x 49 cms. ( obraz ).

41 x 57 cms. ( papier).

Wydanie: 10 odbitek

2021.
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6. “Oczyszczanie Drogi”.

Akwaforta i Akwatinta na ptycie cynkowe;j.
10 x 10 cms. ( obraz).

35 x 25 cms. ( papier).

Wydanie: 20 odbitek.

2022.
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7. “Maszyna- Cztowiek”.

Akwaforta i Akwatinta na plycie cynkowe;j.
10 x 10 cms. ( obraz).

35 x 25 cms. ( papier ).

Wydanie: 20 odbitek.

2022.
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8. “Cztowiek- Maszyna”.

Akwaforta i Akwatinta na ptycie cynkowe;j.
10 x 10 cms. ( obraz).

35 x 25 cms. ( papier ).

Wydanie: 20 odbitek.

2022.
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9. “Krol Maszyn”.

Akwaforta i Akwatinta na plycie cynkowe;j.
10 x 10 cms. ( obraz).

35 x 25 cms. ( papier ).

Wydanie: 20 odbitek.

2022.
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10. “Kota Zycia”.

Akwaforta i Akwatinta na plycie miedzianej.
Srednica 15 cms. ( obraz).

60 x 40 cms. ( papier ).

Wydanie: 20 odbitek.

2022.
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11. “MG6j przyszty kawatek”.

Akwaforta i Akwatinta na plycie miedziane;j.
30 x 50 cms. (obraz ).

40 x 60.5 cms. ( papier ).

Wydanie 20 odbitek.

2022.
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12. “Zraniona trasa”.

Akwaforta i Akwatinta na plycie miedzianej.
30 x 50 cms. (obraz ).

40 x 60.5 cms. ( papier ).

Wydanie 20 odbitek.

2022.
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