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Recenzja pracy doktorskiej Pani mgr Anny Treski-Siwon zwigzana z postepowaniem
0 nadanie stopnia doktora

Zleceniodawca recenzji: Rada Dyscypliny ASP w Katowicach, pismo z dnia 25 sierpnia 2020
roku, zlecenie podjete na podstawie warunkéw okreslonych w art.13 ust.1 ustawy z dnia
14.03.2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie
sztuki (Dz. U. z 2003 r., nr.65, poz. 595 z p6zn. zm.).

Przewéd doktorski wszczeto w dniu 11 kwietnia 2017 roku.

Z1ozona do oceny praca Pani mgr Anny Treski-Siwon z Wyzszej Szkoty Europejskiej im. Jozefa
Tischnera w Krakowie zostata wykonana pod opieka promotorska Pana dr hab. Jacka
Mrowcezyka, profesora Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach.
Dokumentacja zostata bardzo starannie przygotowana i bez zastrzezen odpowiada stawianym
wymaganiom.
Dokumentacja rozprawy doktorskiej skiada si¢ z nastepujacych czesci:
— Ksigzki o tytule Konteksty, seria: Projektant i uzytkownik
— Projektu zeszytow do ¢wiczen z serii: Projektant i uzytkownik:

— cz.1 Potworny projekt. Opowiesé i zadania dla dzieci w wieku 811 lat

— cz.1 Potworny projekt. Zadania dla mlodszego rodzefistwa

— cz.2 Projektowe roboty. Opowies¢ i zadania dla dzieci w wieku 11-13 lat

oraz Pomocnik. Zeszyt dla opiekunéw

Ponadto, dotaczono wykaz osiagnieé organizacyjnych, proj ektowych i dydaktycznych zawartych
w Portfolio.

Ocena pracy doktorskiej

Celem pracy jest poprawa stanu edukacji dzieci w zakresie komunikacji wizualnej na poziomie
podstawowym.

Przedmiotem oceny jest opracowanie teoretyczne stanowiace podstawe dla sformutowania
wnioskow, a nastepnie zalozen projektu serii zeszytow do éwiczen adresowanych do trzech grup
wiekowych dzieci oraz do ich opiekunéw.

Podstawa teoretyczna

Podstawg teoretyczng rozprawy doktorskiej Pani mgr Anny Treski-Siwon, jak juz wspomniano,
jest jej ksiazka o tytule Konteksty, seria: Projektant i uytkownik.

Jest to krytyczny przeglad imponujacej liczby zrodel w formie publikacji ksigzkowych (68),
aktow prawnych (16), artykutéw (78), stron internetowych (55), materiatéw audiowizualnych
(8), ktéry pozwolit Autorce na ocene stanu edukacji wizualnej na poziomie podstawowym,
okreslanej jako ,,plastyka” oraz na ogélny przeglad zagadnien dotyczacych podjetego problemu
projektowego. Odrebna liste stanowig 73 analizowane publikacje edukacyjne z zakresu
projektowania przeznaczone dla dzieci w wieku 614 lat.

Autorka skupia uwagg na edukacji w Polsce, chociaz Jej dociekania odnoszg sie réwniez do
szerokiej analizy i oceny publikacji edukacyjnych wydawanych gtéwnie w Europie.



Ocena stanu edukacji wizualnej zdaniem Autorki wypada zatrwazajaco. Doktorantka dowodzi

tego na podstawie poglgbionej analizy stanu szkolnictwa, obowigzujacej nomenklatury oraz

podstaw programowych.

Ponadto podejmuje problemy natury ogélnej zwigzanej odpowiedzialnoscia za stan kultury

wizualnej. Naswietla formy dziatalnosci projektantéw komunikacji wizualnej w edukowaniu

spoteczenstwa.

Autorka stawia sobie zasadnicze pytania zwigzane z podjetym zamiarem projektowym:
1/7dlaczego mielibySmy uczy¢ komunikacji wizualnej? i 2/ ,jak mozemy to robi¢?”

Buduje podstawe do projektu, formutujac wnioski i postulaty, korzysta w tym réwniez ze

swojego doswiadczenia jako projektantki oraz pedagoga.

Pozwalam sobie zwréci¢ uwage na te z nich, ktore sa najistotniejsze ze wzgledu na cel pracy.

Rozdziat Edukacja wizualna

Autorka zdaje sobie sprawe z tego, ze nie ma prostego i szybkiego sposobu aby dokonaé zmiany
stanu na lepsze;

Upatruje nadziei na pozytywng zmiang w aktywnosci srodowiska projektantéw (designeréw) na
rzecz postawienia wlasciwej diagnozy stanu edukacji przy bliskiej wspotpracy z naukowcami
oraz na wypracowanie formy i tresci programu nauczania dzieci na poziomie podstawowym

w zakresie projektowania komunikacji wizualnej;

Przyjmuje, Zze podstawowym zatozeniem edukacji w zakresie komunikacji wizualnej jest
wplywanie na podniesienie poziomu $wiadomosci przysziego uzytkownika, co pozwoli mu na
odczytanie i oceng zjawisk otaczajacego Swiata, a przypisanie mu roli projektanta w realizacji
zaproponowanych ¢wiczen z zakresu komunikacji wizualnej wptynie na skutecznos¢ edukacii;
Stwierdza, ze wyedukowanie z zakresie komunikacji wizualnej pomoze nam, jako
uzytkownikom funkcjonowac¢ we wspotczesnym $wiecie, np. czytaé mapy, schematy, wykresy,
odczytywaé symbolike wpisang w naszg kulture, okreslaé waznoéé informacji, jak rdwniez mieé
swiadomos¢ manipulacji w podawaniu danych;

Zwraca uwagg na to, ze ,.edukacja w zakresie komunikacji wizualnej nie jest obecnie
przedmiotem zainteresowania zadnego ,,szkolnego” przedmiotu i ogranicza si¢ do edukacji
projektantéw, gléwnie na etapie szkolnictwa wyzszego;

Upatruje poprawy stanu edukacji w zakresie komunikacji wizualnej w systemowej zmianie
programow ksztalcenia nauczycieli ,,plastyki” przygotowanych do prowadzenia zajec na
poziomie podstawowym;

Postuluje zmiany przestrzeni edukacyjnej na poziomie podstawowym, rozszerzajac ja na:
domowa/rodzinng, szkolna, pozaszkolng, mimowolna;

Zaklada, ze proponowane rozwiazanie bedzie zgodne z Podstawa programowa z 2017 roku;
Postuluje faczenie zadan z opowiadaniami uznajac, Ze takie ujecie pozwolitoby na budowanie
tresci wykraczajgcych poza dotychczasowe schematyczne podejscie w ksztatceniu
podstawowym;

Odnosi si¢ do doswiadczen pedagogicznych Heleny Michalskiej z lat 1900—-1903 — prezentujac
jej konspekt ze szczegotowym opisem lekcji. Jest to whasciwie przykiad wspoblczesnego
scenariusza projektowego, gdzie okreslone zostaty takie elementy jak: osoby, miejsce akcji, cel
dzialania. Jest to réwniez doskonaty przyklad zintegrowanego nauczania geometrii, arytmetyki
techniki, konstrukcji, przyrody, literatury, éwicze fizycznych, orientacji przestrzenne;j;
Zauwaza, ze formy edukacji zachodza na siebie w zwigzku rozwojem technolo gii, a zwlaszcza
poprzez Internet i na tym tle nastepuje samodzielne zdobywanie kompetencji przez uczniéw.
Przewiduje, ze ta forma edukacji bedzie si¢ doskonali¢, réwniez w zwiazku z ostatnim
doswiadczeniem pandemii, w zwigzku z tym zglasza postulat ksztatcenia umiejetnosci
krytycznego myslenia w celu weryfikacji zrodet informacji nie tylko tekstowych ale rowniez

z zakresu komunikacji wizualne;j.

Rozdziat Odpowiedzialnos¢ Projektowania, zawiera szereg postulatéw Autorki odnoszacych si¢
w ogdle do ksztalcenia projektantow, czyli wychodzi poza postawiony cel — edukacji na
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poziomie podstawowym dzieci. Jednak naswietlenie tu podjetych probleméw pozwala spojrzeé
na edukacje w szerszym, systemowym ujeciu.

Autorka podkresla znaczenie metodyki projektowania w ksztatceniu projektantow, w ktérym
przygotowanie do badan i interpretacji ich wynikéw byloby niezbednym elementem procesu
projektowania;

Kieruje uwage na zwigzki projektowania z naukg oraz na konieczno$é stosowania metod
naukowych, przytaczajac przyklad szkoly projektowania w ULM. Krytycznie odnosi sie do
programow ksztalcenia w uczelniach Polskich, ktore zaniedbujg naukowe podejscie w
ksztalceniu projektantéw. Tu pozwole sobie nie zgodzié si¢ z Autorka, przypominajac krakowski
Wydziat Form Przemystowych, gdzie od poczatku lat 60. XX wieku rozwijane byly metody
naukowe, m.in. w zakresie projektowania komunikacji wizualne;.

Postuluje ksztalci¢ projektantéw, nie tylko wplywajac na doskonalenie ich umiejetnosci
praktycznych, ale zwracajac uwage na zbudowanie postawy opartej na warto$ciach oraz na
wiedzy o spotecznych skutkach podejmowanych dziatan w zakresie projektowania;
Whioskuje, aby juz w podstawowej edukacji wizualnej uwzgledniaé takie podejscie;
Zwraca uwage na pulapki jezyka wizualnego m.in. w stosowaniu koloru, ktory jest glteboko
zakorzeniony w kodach kulturowych;

Zywraca uwagg na miejsce ekspozycji komunikatéw wizualnych, czyli kontekst, ktory w
Znaczacy sposob wplywa na odbiér komunikatu;

Uznaje rozpoznanie odbiorcy projektowanych komunikatéw wizualnych za jeden

z najwazniejszych krokéw w projektowaniu;

Podkresla znaczenie dobrze zaprojektowanego jezyka komunikacji wizualnej jako warunku
spojnej reakcji na sytuacje kryzysowe, zwlaszcza w dziataniach o charakterze humanitarnym;
z tym zagadnieniem wigze wazne zagadnienie definiowania poje¢ w zakresie komunikacji
wizualne;j.

Rozdzial Publikacje edukacyjne 7 zakresu projektowania przeznaczone dla dzieci w wieku 6—
14 lat. Analizowane publikacje stanowig dla Autorki szczegdlnie wazne odniesienie do jej
projektu.

Analizuje je pod wzgledem: tresci, wieku i plci dziecka, zadan-éwiczen, listy polecen, formy
oraz kompetencji, ktére dziecko ma uzyskaé. Wiele z analizowanych przyktadéw traktuje
zagadnienia wzornictwa i grafiki uzytkowej komplementarnie;

Ocenia (lokalizuje) wybrane publikacje, zeszyty do éwiczen, ksigzki aktywizujace, stosujac
zaprojektowany przez siebie wykres przestrzeni projektu.

Wykres okresla przestrzen, w ktorej miesci si¢ kazdy projekt. Autorka definiu je cztery tony
komunikacji. Na osi pionowej oznaczone sg tony komunikacji elitarne (géra) — egalitarne (do}),
a na osi poziomej estetyczne (strona lewa) — uzyteczne (strona prawa).

Okreslenie ,,lokalizuje” w przestrzeni wykresu analizowane przyktady publikacji wydaje si¢
odpowiednim stwierdzeniem. Jest to intuicyjny spos6b przypisania przedmiotu analizy do
okreslonego tonu (blizej egalitarnych, blizej uzytkowosci, pomiedzy itp.). Brak wyraznych
kryteridw pozwala jedynie orientacyjnie, subiektywnie zlokalizowaé przedmiot oceny.

Ksiazka o tytule Konteksty, seria: Projektant i uzytkownik stala si¢ dla Autorki przede
wszystkim cenng podstawg dla sformutowania listy zagadnien programu dydaktycznego
zawartego w projekcie zeszytow do ¢wiczen serii: Projektant i uzytkownik.

To interesujaca lektura, zawierajgca bogaty zbiér zrédet dla zainteresowanych problematyka
projektowania komunikacji wizualnej.

Zbiér postulatéw i wnioskéw wylonionych na podstawie tej lektury jest ograniczony do tych,
ktore wydawaly si¢ by¢ szczeg6lnie wazne dla opracowania projektu. Niektére z nich,
podkreslane przez Autorke jako wazne, a nie podjete w projekcie, pozwole sobie wykazaé

w ocenie projektu.



Projekt

Zaproponowane rozwigzanie to projekt zeszytow do ¢wiczen z serii: Projektant i uzytkownik
cz.1 Potworny projekt. Opowies¢ i zadania dla dzieci w wieku 8—11 lat

cz.1 Potworny projekt. Zadania dla mtodszego rodzenstwa

cz.2 Projektowe roboty. Opowiesé i zadania dla dzieci w wieku 11-13 lat

oraz Pomocnik. Zeszyt dla opiekunéw

Program dydaktyczny zawarty w zeszytach opiera si¢ na 19 zagadnieniach z zakresu
komunikacji wizualnej.

19 zagadnieniom odpowiadaja tematy 19-stu zadan-éwiczen zawartych w zeszytach dla cz.1
iez2.

Zeszyt cz.1 i cz.2 otwiera opowiadanie. Opowiadanie jest podstawa do dyspozycji zawartych

w kolejnych 19-stu zadaniach-éwiczeniach.

Dzigki poszerzeniu formuty zeszytéw o opowiesci z wieloma bohaterami: dzie¢mi (blizniacy
Ola i Mati), dorostymi (ciotka Teresa), postaciami fantastycznym (Zuz, Sfinks), robotami (i0 10,
Robotka Betka) mozna opracowaé zadania-¢wiczenia pozwalajace osiggna¢ dziecku okreslone
kompetencje jak: spostrzegawczos¢, uwaga, analiza, logiczne myslenie, taczenie wiedzy

z roznych dziedzin, umiejgtno$¢ pracy w zespole, empatia oraz otwartos$é.

Opowiadanie jest jedng z metod wspomagajacych projektowanie, czesto poprzedza
konstruowanie scenariuszy projektowych tak pomocnych w formutowaniu i ujawnianiu istotnych
zatozen projektowych. Uznaj¢ ten zabieg z zakresu metodyki projektowania za niezwykle
cenny w tym opracowaniu. Jest to czynnik motywujacy, pobudzajacy wyobraznie i pozwalajacy
na tworcze wykonywanie ¢wiczen.

Nie jest jasne polozenie w serii zeszytu dla najmtodszych, ktory jest pozbawiony opowiadania.
Zeszyt ten zawiera 18 éwiczen. Wnoszg, ze opowiadanie z ¢z.1 zeszytu przeznaczonego dla
dzieci w wieku 8-11 lat jest przeznaczone réwniez dla mtodszego rodzenistwa, tym bardziej, ze
w ¢wiczeniach pojawiaja si¢ postacie z opowiadania cz. 1.

Stopien trudnosci zadar pozostaje w zwiazku trescig opowiadania. W opowiadaniach cz.1 dla
mtodszych dzieci pojawia si¢ element basni, natomiast w cz.2 dla starszych dzieci tresé
ukierunkowana jest fantastyke naukowa. Takie ukierunkowanie tresci bedzie sprzyjaé
pobudzeniu zainteresowania dzieci.

Zakres zagadniefi w ¢wiczeniach zostat dostosowany do grup wiekowych.

Zestaw edukacyjny jest przeznaczony dla dzieci: klas I szkoty podstawowej, oraz dla klas od VI
wzwyz, ktére majg $rednie umiejetnosci w zakresie czytania, liczenia, plastyki, sprawnosci
manualnej i wiedzy o $wiecie (przyroda, geografia, spoteczenstwo, kultura), a takze w pracy

w zespole.

Rozklad tresci i trudnosci ¢wiczen zaplanowano (w zaleznoéci od klasy) na podstawie analizy
podstaw programowych (2017) z zakresu: techniki, informatyki, matematyki, przyrody, geografii
i biologii. Jest to przyklad zintegrowanego nauczania, podkreslany w podstawie teoretycznej
opracowania jako pozadany w procesie edukacyjnym.

W zadaniach podejmowane sa m.in. takie zagadnienia jak: twércze eksperymenty na bazie liter,
rozpoznawanie krojéw pism, tworzenie infografik w polaczeniu z liczeniem i logicznym
mysleniem, zadania typu labirynt. Ucza one logiki, spostrzegawczosci, kompozycji,
niekonwencjonalnego myslenia.

Na komplet zestawu edukacyjnego sktada si¢ jeszcze jeden zeszyt — Pomocnik dla opiekuna
przeznaczony dla obu czgsci zadan-éwiczen. W zeszycie tym zawarty jest instruktaz
przeprowadzenia kolejnych ¢wiczen po opiekg opiekuna (rodzica, nauczyciela, instruktora
placoéwki kultury).

Podmiotem edukacji jest Dziecko-Uczen, natomiast Rodzic/ Opiekun — przyjmuje funkcje
.suflera” Swiadomego swej roli w procesie edukacyjnym, ktdéry pozostawia dziecku swobode
wyboru, réwnoczesnie czuwajge nad procesem nauki.



Kazde zadanie-¢wiczenie okreslone jest przez nastepujace elementy pozwalajace opiekunowi
zorganizowac zajgcia: Przybory (potrzebne narzedzia i materialy), opis (jakie kompetencje
ksztalci zadanie, ew. ich korelacja z programem szkoly), pytania pomocnicze i watki dyskusji,
praca grupowa (propozycje zadan dodatkowych), zadania dodatkowe do pracy z jednym
dzieckiem oraz odpowiedZ na pytanie do czego to potrzebne?.

Kryteria, ktorymi ma postugiwa¢ sie dziecko (i, jak tozumiem, réwniez opiekun) w ocenie
rozwigzan to: uzyteczne, funkcjonalne, czytelne, widoczne, poreczne, niewykluczajace.

Z punktu widzenia metodyki jest to bardzo wazny moment edukacji, umozliwiajacy wsp6lne
wyjasnienia, argumentacj¢ podejmowanych dziatan.

Pomocnik, to bardzo dobre rozwigzanie pozwalajace opiekunowi na programowanie zaje¢ oraz
kontrolg przebiegu procesu edukacji, ktére bedzie przydatne zwlaszcza w placéwkach
pozaszkolnych.

Tresci zeszytéw zaprojektowanej serii beda mogly funkcjonowaé w kregu kultury europejskiej,
Jednak w tym rozwigzaniu ograniczeniem jest dostosowanie ich do polskiej podstawy
programowej nauczania.

Tu zachodzi pytanie o wymiar uniwersalny projektu uwzgledniajacy, m.in. dzieci imigrantow
coraz czgseiej uczgszezajacych do polskich szkoél, jest to oczywiscie jeden z aspektow podejscia
FOR ALL, ktére staje si¢ normg we wspétczesnym projektowaniu.

Rozwinigcie projektu w przysztosci mogtoby objaé problemy dzieci niepetnosprawnych, np.
niedowidzgcych, niedostyszacych co wymagatoby odrebnego podejécia, dedykowanych metod,
narz¢dzi, materiatéw edukacyjnych dostosowanych do ich mozliwosci percepcyjnych . Innym
zagadnieniem do podjgcia, to zaakcentowanie probleméw oséb niepetnosprawnych, starszych
w tresci opowiadani co moze sta¢ sig ciekawym pretekstem dla budowania empatii i inwencji

W rozwiazywaniu zadan.

Przewidziana zostata mozliwo$¢ edukacji w nastepujacych przestrzeniach: domowej/rodzinnej,

szkolnej, pozaszkolnej, mimowolne;j;

Wskazywane sg trzy pierwsze z uwagi na Rodzine jako miejsce, w ktorym ksztattujg sie

najtrwalsze i najwezesniejsze doswiadczenia z dziecifistwa okreslane jako habitus pierwotny.

Jednak darmowa edukacja pozaszkolna ma stanowi¢ gtéwne zastosowanie w zeszytach z serii

Projektant i uzytkownik, ze wzgledu na charakter bardziej egalitarny.

Pomocnik moze pomaga¢ w tworzeniu przez opiekunéw $wietlic konspektow zajed.

Proponowana forma — zeszyty do ¢wiczen — przy niskim budzecie moga by¢ tatwo powielone,

jako czarno-biate strony formatu A4. Réwniez potrzebne do zajeC proste dostgpne narzedzia jak:

ofowek, pisak, nozyczki, klej, stare gazety beda utatwiaty realizacje celu.

Nadrzgdnym cennym celem byla egalitarnos$¢ rozwigzania, umozliwienie szerokiej dostgpnosci

zaprojektowanych zeszytéw edukacyjnych. Jest to aspekt, ktory Autorka wielokrotnie podkresla,

odczytuje go jako, dgzenie do powszechnosci edukowania w zakresie komunikacji wizualnej,

ktéra ma wptyna¢ na poniesienie poziomu $wiadomosci spolecznej, a co za tym idzie, wymagan

w zakresie kultury wizualnej otoczenia.

Z tego przekonania wynika forma opracowania, zatozenie dostepno$ci w Internecie, co przektada

si¢ na takie cechy rozwigzania projektowego jak:

— format, charakter ilustracji i typografii;

— dostosowanie do druku na drukarkach laserowych i atramentowych formatu A4;

— zaproponowane strony z zadaniami zostaly tak zaprojektowane, aby marginesy pozwolily na
wydruki 1:1 bez obcigg;

— wydruk w czerni i bieli;

— proponowany layout stron z zadaniami pozwalajacy na wydruk pojedynczych stron jaki
calosci szytej publikacji;

— proponowana siatka 9 x 9;



— numeracja: ten sam numer odpowiada: zagadnieniom (tresci zadan-éwiczen), zadaniom-
¢wiczeniom oraz opowiadaniom;

— zastosowanie funkcjonalnych odmian krojow pisma Comenia, przeznaczonych na potrzeby
publikacji edukacyjnych — zaréwno dla dzieci mtodszych, mtodziezy i starszych;

— ilustracje zadan, odreczne, uproszczone, stylistyka zwigzana z trescig ksztalcenia — Autorka
dostosowuje rowniez projekty stron odpowiednio do wieku dzieci, np. grafika wektorowa,
mapy, wykresy.

Ciekawym zabiegiem projektowym sg ,,zadania” na marginesie tekstu spetniajace role
¢wiczenia rysunku, np. przez wedrowanie po obrysach obiektéw czy mini labiryntéw. Réwniez
trafng propozycjg sg ilustracje okreslajace dyspozycje zawarte w zadaniach, maja charakter
niezobowigzujacy, uproszczony, co ma na celu oémielenie dzieci do postugiwania si¢ rysunkiem
W rozwigzywaniu zadan.

Autorka przeprowadzita testy proponowanego rozwigzania. Doktadna liczba uczestnikéw testow
nie jest wyraznie podana, domyslam sie, ze bylo to ok. 6 0séb, jezeli liczy¢ po zacytowanych
ilustracjach wykonanych ¢wiczen. Niemniej przeprowadzone testy z opiekunami i dzieémi

w réznym wieku daty Autorce podstawe do wprowadzenia zmian w tredci i formie
proponowanych zeszytéw-¢wiczefi. Przeprowadzone testy mialy charakter pilotazowy.
Zastanawia stwierdzenie Autorki umieszczone na poczatkowej stronie ksigzki Konteksty, seria:
Projektant i uzytkownik, réwniez w zeszytach, cyt.: Testowane na dzieciach. Zadne dziecko nie
ucierpiato w wyniku testéw. Brzmi ono malo wiarygodnie! To stwierdzenie wymagaltoby
odniesienia do rzeczowego raportu z przeprowadzonych testow, ktéry zwykle uwiarygodnia
przeprowadzone badania jako podstawe naukowego opracowania.

Podsumowanie
Za celowe uznaje¢ powody podjecia projektu edukacyjnego w zakresie komunikacji wizualnej;

Zgadzam si¢ z Autorka, ze zaprojektowana ,,setia Projektant i uzytkownik ma by¢ pomoca, choé
nie moze zastapi¢ podrecznika do edukacji wizualnej, jest jedynie zachetg do eksploracji tego
obszaru i nie wyczerpuje wszystkich zagadnien™:

Zaproponowany sposéb realizacji programu dydaktycznego z punktu widzenia metodyki
projektowania jest poprawny;

Przypisanie dziecku-uczniowi roli projektanta w realizacji éwiczefi z zakresu komunikacji
wizualnej wplynie niewatpliwie na skuteczno$é edukacji oraz na podniesienie poziomu
swiadomosci przysztego uzytkownika;

Zwigzanie podstawy programowej z trescig serii zeszytow jest zabiegiem korzystnym
integrujagcym wiedze i umiejetnosci dziecka;

Poszerzenie formuly zeszytéw o opowiesci uznaje za niezwykle cenny w tym opracowaniu.
Jest to czynnik motywujacy, pobudzajacy wyobraznie i pozwalajacy na twércze wykonywanie
¢wiczen. Jako metoda wspomagajaca projektowanie jest czgsto stosowana w edukacji
projektantow;

Zwigzanie fabuly opowiadania z zadaniem-éwiczeniem w ramach zagadnienia uznaje za celowe
i podnoszace skuteczno$¢ dziatania;



Na uwagg zastuguje propozycja Pomocnika , zeszytu, w ktérym zawarty jest instruktaz
przeprowadzenia kolejnych ¢wiczen po opieka opiekuna (rodzica, nauczyciela, instruktora
placowki kultury). Ten rodzaj pomocy moze przyczyni¢ si¢ do nawigzania relacji pomiedzy
opiekunem a dzieckiem lub grupg dzieci, co sprzyja¢ bedzie wymianie my$li oraz
wspoldziataniu w grupie;

Pewien niedosyt budzi z punktu widzenia metodyki brak dostatecznej uwagi poswieconej
definiowaniu poje¢, czyli wprowadzeniu dziecka w jezyk z zakresu komunikacji wizualnej przy
realizacji zadan. Jezeli uzywamy okreslen takich jak: typografia, logo, inicjat, znak, ikona, font,
kr6j pisma, infografika, kr6j pisma, mapa, plan itd., warto podjaé rozmowe na ten temat. Sadze,
ze Pomocnik mogiby zawiera¢ podstawowy sloewnik odnoszacy sie do nomenklatury zawartej

w tresci opowiadan czy dyspozycji. Pozwalalby opiekunowi podejmowaé rozmowe nt. znaczen,
ktére sa kluczowe dla wlasciwego zrozumienia celu dziatania:

Autorka podnosi kwesti¢ kodéw kulturowych jako niezwykle waznych we wspotczesnym
projektowaniu, zagadnienie to nie znajduje jednak odpowiedniego zaakcentowania w tresci
¢wiczen. Ta kwestia wydaje si¢ o tyle wazna, ze w naszym spoteczenistwie funkcjonujg inne
nacje, chociazby na wskutek migracji, a zatem dotyczy to réwniez dzieci w wieku szkolnym:;

Zaprojektowane zeszyty edukacyjne spelniaja cel szerokiej dostepnosci. Jest to aspekt, ktory
Autorka wielokrotnie podkresla. Odczytuje to jako dgzenie do powszechnosci edukowania

w zakresie komunikacji wizualnej, ktéra ma wplyna¢ na poniesienie poziomu §wiadomosci
spolecznej, a co za tym idzie — wymagan w zakresie kultury wizualnej otoczenia. Z tego
przekonania wynika forma opracowania i zalozenie dostepnosci w Internecie:

Podsumowujac, uznaje przedstawiony projekt, pomimo kilku uwag, za wazny dla podniesienia
poziomu edukacji dzieci na poziomie podstawowym. Wnioski z przeprowadzonej analizy
publikacji edukacyjnych znalazly, w oryginalnym ujeciu, zastosowanie w proponowanym przez
Autorke rozwigzaniu serii Projektant i uzytkownik. Wdrozenie projektu moze wydatnie wplynaé
na poziom $wiadomosci i wymagan spolecznych w stosunku do jakosci otoczenia wizualnego.
Edukacja w proponowanym przez Autorke zakresie moze przyczynié sie réwniez do
podniesienia poziomu ksztatcenia projektantéw komunikacji wizualnej na poziomie studiéw
wyzszych.

Istotnym uzupelnieniem ztozonej dokumentacji jest Portfolio zawierajace informacje
dotyczgce osiagnig¢¢ Kandydatki w zakresie projektowania, dydaktyki oraz dziatalnosci
naukowo-organizacyjne;j.

Realizacje z zakresu projektowania komunikacji wizualnej obejmuja okres od 2008-2017.
Jest to 14 opracowan kompleksowej identyfikacji wizualnej w postaci ilustracji projektu oraz
opisu zadania i rozwigzania. Dotycza wypracowania marki réznych firm poprzez spdjne
opracowanie identyfikacji wizualnej. Inne dotyczg identyfikacji wizualnej imprez kulturalnych,
projektow grafiki okiadek, opakowan, ilustracji, nadrukéw na odziez dziecieca, materiatow
promocyjnych oraz kompleksowej identyfikacji wizualnej budynkéw uzytecznosci publiczne;.
Zakres opracowatl, ich r6znorodnos¢ i poziom realizacji wskazuja na profesjonalne
przygotowanie zawodowe Kandydatki.

Brakuje jednak w zaprezentowanym zbiorze jednoznacznej informacji, ktére z przedstawionych
prac byly prowadzone w zespole, a ktére indywidualnie, tym bardziej, ze jak wynika z wykazu
Autorka wspétpracowata w okresie realizacji niektérych projektoéw z firmami projektowymi,
ktore zwykle opieraja swoja dzialalno$é na zespotach.

Dorobek dydaktyczny reprezentuje 7 prac studenckich. Prace dotycza projektu infografik,
projekty nie s3 kompletnie opisane, brak podstawowych informacji, kto jest autorem, na ktérym
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roku studiéw projekt zostat zrealizowany. Przyjecie podobnego sposobu opisu jak przy opisie
whasnych projektéw z pewnoscig datoby szerszy wglad w metodyke, jaka Kandydatka stosuje
w dydaktyce, okreslajac dyspozycje (opis zadania), ocene rozwigzania (opis rozwiazania).

Na uwagge zastuguje podejmowana w dydaktyce problematyka prospoteczna, ktéra byta
komentowana przez Kandydatke w ksiazce Konteksty, w rozdz. Odpowiedzialnosé
projektowania. Dorobek dydaktyczny uzupelniaja dwa projekty prac licencjackich.

Praca organizacyjna i popularyzatorska

Kandydatka posiada spore doswiadczenie w zakresie opracowywania programéw ksztatcenia
w szkolnictwie artystycznym. Jest to udokumentowane w wykazie pelnionych funkcji WSE im.
ks. Jozefa Tischnera w Krakowie, gdzie m.in. byta opiekunem merytorycznym studiow
podyplomowych Grafika reklamowa, pehnita funkcje eksperta ds. kierunku Grafika reklamowa
i multimedialna, a w latach 2017-2020 byta prodziekanem tegoz kierunku.

Brala czynny udziat w wielu konferencjach wyglaszajac referaty, ale réwniez jako ich
organizatorka w WSE. Organizowata réwniez wydarzenia zwigzane z projektowaniem takie jak
wystawy i warsztaty. Wszystkie te fakty $wiadczg o Jej zaangazowaniu na rzecz rozwoju
dziedziny, kt6rg reprezentuje jako czynna projektantka, pedagog i organizator.

Konkluzja

Catos¢ przygotowanej dokumentacji daje obraz Kandydatki przygotowanej do prowadzenia
pracy naukowej w zakresie projektowania komunikacji wizualne;.

Reasumujac stwierdzam, ze przedstawiona do oceny dokumentacja pracy doktorskiej Pani mgr
Teresy Treski-Siwon, przygotowanej pod opieka promotora Pana dr hab. Jacka Mrowczyka,
prof. ASP w Katowicach, stanowi oryginalne dokonanie artystyczne oraz wykazuje ogdlng
wiedzg teoretyczng Kandydatki w dziedzinie: sztuki plastyczne, w dyscyplinie artystycznej:
sztuki pigkne (gdyz w tej dyscyplinie przewod zostal wszczety) oraz umiejetnosé
samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej.

Praca doktorska Kandydatki uzasadnia nadanie Jej nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki
w dyscyplinie: sztuki plastyczne i konserwacja dziel sztuki.

prof. dr hab. Maria Dziedzic

Asialre Lt



