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Recenzja rozprawy doktorskiej

mgr Malgorzaty Futkowskiej

zatytulowanej ,,Anamnesis —

(re)konstrukcja obrazu naocznego i pami¢ciowego”
sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim
wszcezetym przez Rade Wydzialu Artystycznego
Akademii Sztuk Piegknych w Katowicach

Pani mgr Matgorzata Futkowska urodzita si¢ w 1975 r. w Opolu.

W latach 1996-2001 studiowata w Akademii Sztuk Pigknych we Wroctawiu na
Wydziale Architektury Wnetrz i Wzornictwa Przemystowego. Dyplom obronita
pod kierunkiem prof. Wilhelma Semaniszyna. Co istotne, do dyplomu dotaczyta
aneks z malarstwa przygotowany w pracowni prof. Marka Jakubka. Dyscyplina
wyniesiona z pracowni projektowych potaczona z emocja malowania to cecha
wyrozniajaca aktywnos¢ Doktorantki.

10 lat pozniej podjeta studia podyplomowe na Wydziale Malarstwa ASP

w Krakowie.

W 2013 roku rozpoczeta studia III stopnia w Akademii Sztuk Pieknych

w Katowicach w ramach Srodowiskowych Studiéw Doktoranckich — studia
niestacjonarne.

Od 2003 roku pracuje jako pedagog w Zespole Panstwowych Placowek
Ksztatcenia Plastycznego, uczac rysunku i malarstwa oraz podstaw
projektowania. Lista nagrod jakie zdobyli jej wychowankowie jest imponujaca,
co potwierdza kwalifikacje pedagogiczne Doktorantki i zaangazowanie w
wykonywana prace. Nalezy doda¢, ze w latach 2013-2017 pracowata na
Politechnice Opolskiej prowadzac zajecia z rysunku odrecznego.

3 uczelnie, 3 srodowiska... Kazde z nich miato znaczacy udziat w rozwoju
tworczym Doktorantki, o czym wspomina; punktuje przy tym rok 2011 — studia
w Krakowie i zdecydowane skierowanie si¢ w stron¢ malarstwa (z tym, ze praca
na zagruntowanych podobraziach nie pozostata jedyna formuta sztuki, ktora
uprawia).

Tworczos¢ Matgorzaty Futkowskiej ma charakter interdyscyplinarny.
Artystka postuguje si¢ réznymi narzedziami, czesto taczac je ze soba.
Przyktadem fotografia i malarstwo — kompozycje na ptétnach z ostatnich lat to
czesto autorskie kolaze, gdzie wydrukowana cyfrowo fotografia konfrontowana
jest z intensywnym $ladem pedzla. Materia malarska stopniowo zakrywa




obszary fotografii eliminujac elementy zbedne; jednoczesnie powierzchnie
malowane przejmuja role wiodaca w obrazie — za sprawa intensywnosci koloru
i drapieznosci gestu malarskiego. Analizujac dostepne przyktady takich
kompozycji w perspektywie czasowej, dostrzegam ich stopniowe wyciszanie na
kazdym poziomie — narracyjnym, barwnym, fakturalnym. Ostatnie, stanowigce
prace doktorska, sa tego potwierdzeniem.

Zdjecia wykorzystywane w obrazach maja charakter prywatny i tycza zdarzen
zwigzanych z zyciem artystki.

Matgorzata Futkowska siega takze po inne formy tworczych dziatan —
uprawia performance, ktorego pochodna sa instalacje (,,Body” - projekt
artystyczny przygotowany i spetniony podczas VI Warsztatow Dziatan
Kreatywnych w Gorkach Wielkich w 2017 r.) czy przygotowuje wydarzenia
artystyczne, do ktérych zaprasza innych — ,,Historia silna kobietami/Kto ty
jestes?” zrealizowany w Matej Galerii MBP w Opolu takze w 2017 r.

Wraz z biegiem lat, coraz wigcej wystawia. Ma na swoim koncie kilka wystaw
indywidualnych — co szczegdlne, tematem niektorych z nich s3 odwotania do
pamieci. Brata udzial w kilkudziesigciu wystawach zbiorowych, krajowych ale
rowniez zagranicznych (Francja, Niemcy, Holandia, Wegry). Uczestniczyta

w wielu plenerach malarskich i warsztatach.

Jest laureatka konkursow, otrzymywata stypendia.

Jej prace byty reprodukowane w wydawnictwach albumowych oraz
publikowane na stronach internetowych.

Pelny wykaz osiaggnie¢ Doktorantki znajduje si¢ w dokumentacji przewodowe;.

Doktorantka pisze: nagle i nieoczekiwane zerwanie ciggtosci zdarzen,
Jjakim bylo odejscie moich bliskich, zmienito diametralnie zapatrywanie
i pojmowanie tematu pamieci, ktora do tej pory nie stanowita glebszego motywu
moich rozwazan.
Pamieci po$wigcona jest praca doktorska Matgorzaty Futkowskiej zatytutowana
,,Anamnesis — (re)konstrukcja obrazu naocznego i pamigciowego”. Spetnia ona
wymagania jakie stawia si¢ arty$cie podejmujacemu wysiltek poszerzenia swoje]
tworczosci o wymiar naukowy, a nawet je przekracza. Doktorantka poswigcita
duzo czasu, by temat na jaki sie zdecydowata po wielu probach i przymiarkach —
o czym wspomina w dysertacji — pozna¢ mozliwie najgtebiej. Potwierdza to
bibliografia dotaczona do rozprawy doktorskiej, ale przede wszystkim swiadczy
o tym sam tekst, ujawniajacy erudycje autorki i umiejetnos¢ analitycznego
my$lenia. Opis pracy doktorskiej — bo za taki si¢ zwyklo uwazac tekst
towarzyszacy dzietu — w przypadku Matgorzaty Futkowskiej daleko wykracza
poza komentarz tegoz, czy przywolanie podstawowych zagadnien jakie si¢ z
nim wiaza. Pomimo, ze Doktorantka podejmuje temat, ktory w ostatnich latach
byt doglebnie penetrowany przez naukowcow roznych dziedzin, filozofow,
takze przez artystow, nie mamy wrazenia — zaglebiajac sie¢ w jego lekturze, ze
jest jedynie wypisem z glosnych artykutéw czy streszczen. Doktorantka na



zagadnienia zwigzane z pamiecia spojrzata z wielu stron, duzo uwagi
poswigcajac rozwazaniom filozoficznym. Jej autorski wybor doktryn
filozoficznych powiazanych z pojeciem pamigci, skonstruowany zostat wedtug
planu, ktoéry koresponduje z poszukiwaniami modelu wiasnej tworczosci

i w konsekwencji z jej praktyka artystyczng.

Zachodzi pytanie, na ile wiedza, ktora dysponuje artystka utatwia jej prace
tworcza? Odnosze czasami wrazenie, ze obrazy, ktore przygotowata w ramach
doktoratu sg zanadto programowe.

Dysertacja doktorska sktada si¢ z 3 czesci. W pierwszej Doktorantka
wymienia przyktady artystow polskich drugiej polowy XX wieku i poczatku
wieku obecnego dla ktorych temat pamigci jest istotny, szczegoOlnie temat
wtrudnej pamieci” zwiazanej z I1 Wojna Swiatowa i Holocaustem. Snuje przy
tym rozwazania nad zwigzkami pamigci indywidualnej i zbiorowe;.

Druga czes¢, najbardziej rozwinigta opisuje fenomen pamigci i zagadnien z nig
zwiazanych jak $wiadomosé czy tozsamosé z punktu widzenia wybranych
filozoféw od antyku do wspotczesnosci. W czesci trzeciej odnosi si¢ do projektu
wiasnej pracy doktorskie;j. Jest to lektura ze wszech miar zajmujaca.

Z przyczyn oczywistych — wszak jestem przede wszystkim ,,praktykujacym
artysta” — skupie sie na tych jego czgsciach, ktére wprost sztuki tycza.

Kazda tworczo$é — traktowana w wymiarze indywidualnym czy ogdlnym —
oparta jest na mechanizmach pamietania, przywotywania wspomnien,
budowania na styku tego co zapamigtane z tym co do$wiadczane. Tak byto
wowczas, gdy kilka tysiecy lat temu w mrokach jaskin pojawity sig
(przywolane z pamieci) mamuty, byki, antylopy; na $cianach patacu w Niniwie
lwy ginace od strzat asyryjskiego krola; na partrenonsknch metopach bogowie
i herosi walczacy ze soba... Tak bylo w renesansie, klasycyzmie, XIX wiecznym
akademizmie... Tak bylo w wieku XX i tak jest dzisiaj.

W tworczosci artystow polskich zagadnienia zwigzane z pamiecia,
szczegblnie pamigcia zbiorowa, sa obecne od dawna. Wptywaty i wplywaja na
to uwiktania historyczne, polityczne, spoteczne jakie sg naszym udziatem.

Decydujac sie na artystow, ktorzy bezposrednio odwotuja si¢ do fenomenu
pamieci, Doktorantka wskazuje grupe polskich tworcow powojennych
mierzacych sie z traumg wojenna, z Holocaustem, najczesciej z punktu widzenia
ofiary (Zbigniew Diubak, Bronistaw Linke, Jonasz Stern, Wiadystaw
Strzeminski). Pokazuje jednoczes$nie (przewrotnie), ze ci, ktérzy wojny
do$wiadczyli naocznie czesto uciekali przed odwotaniami do niej — wypierali jg.
Powotuije sie, na zrekonstruowana po 50 latach w Galerii Starmach I Wystawe
Sztuki Nowoczesnej z 1948 r. (co juz samo w sobie byto operacjg na pamigci)
w ramach ktorej pokazano niewiele prac nawiazujacych si¢ do hekatomby
wojenne;j.

Przetom lat 80. i 90. przynidst ponowne zainteresowanie pamigcia
nakierowana na wspomniane wyzej traumy. Gdy Mirostaw Batka — to moje
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pokolenie — mowi w rozmowie z Rafatem Jakubowiczem Odbywam
pielgrzymki do miejsc takich jak Majdanek, Oswigcim, Treblinka i filmuje.
Uwazam, ze jako »poswiadek« muszg to robic, doskonale go rozumiem. Pamig¢
naszego pokolenia okreslana jest mianem postpamigci, pamigci odziedziczone;j.
Tu osobisty wtret: czuj¢ w sobie podobna powinnos¢, bedac dzieckiem osob,
ktore doswiadezyty koszmaru i ktory snuje si¢ za nimi przez cate zycie. Ale nie
tylko dlatego. Udziat w filmie Stevena Spielberga ,,Lista Schindlera”, w roli
statysty jako Zyda otworzyto we mnie potrzebe glebszego pochylenia si¢ nad
szalenstwem, w ktorego cieniu sie urodzitem, ktore dotkneto moja rodzing
(temat ten nie byt czgsto obecny w rozmowach. Tu tez uruchamiany byt proces
wyparcia). Bezposrednie-posrednie doswiadczenie dato mi impuls do dziatan
artystycznych.

Pisze o tym, bo rézne drogi prowadza do decyzji artystycznych nakierowanych
miedzy innymi na takie problemy, a nie tylko strategie, mody... chociaz nie
brakuje takich, ktérzy na temacie Holocaustu sprobowali zbi¢ artystyczny —

a by¢ moze tez merkantylny — biznes. Nie dziwia stowa Marii Poprzeckiej, ktora
taka postawe okresla mianem ,;Jholobusiness™.

Na marginesie — sztuka ma udziat w tym, ze wreszcie w ostatnich latach
powstato w Gdansku Muzeum II Wojny Swiatowej, pod kazdym wzgledem —
obiekt i instytucja — wyjatkowe... wyjatkowe réwniez z racji na temperaturg
sporéw politycznych, ktére wokot wybuchaja.

Na tle sporéw o historie, sztuka jest waznym glosem w dyskusji na temat
tego, czym jest historia. Przyglgda si¢ naszej rzeczywistosci i historii z zupetnie
innych perspektyw, proponuje rodzaj przepracowania traum, nawet
rozdrapywania blizn historii, a co za tym idzie, rodzaj terapii. Zupetnie inne niz
w dominujgcych politycznych dyskursach spojrzenie na historie, jakie pojawia
sie w sztuce, moze przyczynic sig tez do innego spojrzenia na historig,
nastawionego na porozumienie, wspotodczuwanie, wspolcierpienie pisata
[zabela Kowalczyk.

Inng grupe opisywang przez Doktorantke stanowig artysci wspotczesni,
ktorych tworczos¢ byta prezentowana na wystawie Pamigé. Rejestry i terytoria
w 2013 r. w Miedzynarodowym Centrum Kultury i Sztuki w Krakowie.
Analizujac wybory i strategie kilku z nich Matgorzata Futkowska konkluduje:
Zastanawiajgc sie nad kolektywnym i osobistym wymiarem wspomnien, jezeli
za punkt wyjscia dzieta przyjete zostanie archiwum — rozumiane tu jako
ogéblnodostepny zbior obrazow, ksigzek, filmow, fotografii i wszelkich innych
wizualnych informacji — to sposob ich tworczego przepracowania odbywa si¢
zawsze w doswiadczeniu indywidualnym, pomimo ze indywidualnos¢ ta moze
byé ksztattowana zbiorowo i to zarowno z perspektywy tworcy, jak i odbiorcy.




Agnieszka Mastella w artykule ,,Sztuka pamiegci” cytuje stowa Waltera
Benjamina: Nigdy nie zdotamy catkowicie odzyska¢ tego, co zapomniane.
I'moze to dobrze. Szok towarzyszqcy przywracaniu zapomnianego bytby tak
niszczycielski, Zze w mgnieniu oka nieuchronnie przestalibysmy rozumieé naszq
tesknote.

Praca artystyczna Malgorzaty Futkowskiej sktadajaca sie na doktorat to 11
obrazow zrealizowanych za pomoca farb olejnych na wydrukach cyfrowych.
Wszystkie one zatytutowane sg tak jak rozprawa doktorska: ,,Anamnesis —
(re)konstrukeja obrazu naocznego i pamieciowego”. Dodatkowo w podpisach
obrazow znajduje si¢ stowo symulakrum i numer. Numery nie nastepuja po
sobie kolejno —rozpiete s3 pomigdzy 005 a 402. W tekscie nie znajduje
wyjasnienia tego stanu rzeczy.

Termin anamnesis pochodzi ze starozytnej Greki i znaczy przypominanie. W
rozwinigciu czytamy (Vikipedia): anamnesis — sposéb poznania

danej rzeczy poprzez przypominanie sobie o niej niezaleznie od doswiadczenia
zmystowego danego cztowieka.

Kolejne elementy tytutu pracy doktorskiej, to konstrukcja i — jednoczesnie —
rekonstrukcja ,,obrazu naocznego” i ,,obrazu pamieciowego”. Doktorantka
tlumaczy te dwa pojecia w rozprawie teoretycznej: ,, Obraz naoczny”
mechaniczna rejestracja i zapis na siatkéwcee otaczajgcej rzeczywistosci; ,, obraz
pamieciowy’’ to wspomnienie.

Zaraz potem dodaje: ,, Obraz naoczny” poprzez rozpoznanie aktywizuje , obraz
pamigciowy”. (...) W tym procesie szczegolnie interesujqca i twércza wydaje sie
by¢ rola wyobrazni, fikcji.

Wazne miejsce w tworczosci Doktorantki odgrywa fotografia. Jej tez
poswigca znaczng czes¢ swoich dociekan, opierajac je na przemysleniach
francuskiego uczonego Rolanda Barthesa zawartego w tomie ,,Swiatto obrazu.
Uwagi o fotografii”. Pojecia takie jak punctum, spectator powtarza za nim.
Barthes pisat, ze kazda fotografia poglebia nasza wiedze o swiecie, kazda
posiada wlasciwos¢, ktorg nazwat studium (co mozna wigzaé z treécia), dlatego
zdjecie moze by¢ przedmiotem analiz z punktu widzenia historii, etnografii,
socjologii czy psychologi. Sg jednak fotografie, ktére na odbiorcy robia
szczegOlne wrazenie, szczegolnie go dotykaja nie tyle zapisana w nich
opowiescia co detalem, drobiazgiem lub swiadomoscig tego, co nastapito potem.
Tg ich cechg nazwat Barthes punctum. Wyroznit punctum-szczegot, ktéra to
cecha ma wyjatkowo subiektywny charakter i punctum-czas, cecha o wiele
bardziej obiektywna. Nie miejsce tu, na analize koncepcji Barthesa, wazne, ze
dla Doktorantki metoda doboru fotografii, a wtasciwie ich czesci na niej sie
opiera.

Jak powstajg obrazy Doktorantki? Punktem wyjscia jest archiwum,
kolekcja prywatnych zdje¢ z domowego albumu, rozbudowana o fotografie ze
zbioréw réwnolegltych — znajomych, przyjaciot. Oglgdajge pozyczone zdjecia
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miatam wrazenie, Ze sq one fragmentami nie cudzej, a mojej biografii. A wiec,
nie tyle (tylko) ogladany obraz fotograficzny, a odczucie jest tu wazne. Artystka
zaciera granice miedzy wiasnym a cudzym; utozsamia si¢ z cudzym
(przedstawienia (...) czesto implifikowane materiatami Zrodtowymi nie mojego
pochodzenia, odnosity si¢ przede wszystkim do mojej pamigci).

Wspomniane archiwum sktada sie z fotografii z okreslonego przedziatu
czasowego, obejmujacego lata dziecinstwa Doktorantki.

Czarno-biate zdjecia, naznaczone czasem, obrazuja sceny utraconego raju, ktore
przypadaty na lata 70. i 80. ubiegtego wieku. Nalezy pamigtaé, ze najczescie]
idealizujemy 6w okres naszego zycia jakim jest dziecinstwo. Poréwnanie

z rajem dobrze to ilustruje.

Kolejny etap to destrukcja. Z zasobow wspomnianego archiwum artystka
wybiera nawet nie pojedyncze fotografie, co ich fragmenty, owe punctum. Jak
twierdzi usuwa nadmiar, pozostawiajac gléwng forme przedstawieniowq.
Wyciete przedmioty, sylwety postaci i zwierzat pozbawione naturalnych
kontekstow, nieruchomieja (sztywnieja), staja si¢ graficznym znakiem nie tracac
jednoczesnie dla artystki wartosci sentymentalnej.

Pozbawione bezposrednio powiazanych z nimi atrybutow, potencjalnie
pozwalajg wyjrze¢ poza sztywngq ramg utrwalonego zdarzenia, 1 dostrzec
perspektywe zdecydowane bardziej rozlegla. To na ich rdzeniu w przysztosci
artystka pozawiesza kolejne sktadowe obrazu, otwierajac nowe mozliwosci
interpretacyjne.

Poki co, powstaja chaotyczne kolekcje naznaczonych potencjalnosciq strzgpow
fotografii czekajacych na dalsze ich zinterpretowanie, W mysl przytaczanego
przez doktorantke zdania Jacquesa Derridy, ze kazda destrukcja jest tak
naprawde nowq konstrukcjq.

Juz samo zsypanie wycietych fragmentéw do tygla poszczegdlnych zbiorow —
co ilustruja prezentowane w dokumentacji przykfady — sprawia, ze mimowolnie
wchodza one w relacje ze soba, co wydaje si¢ by¢ nie bez znaczenie przy dalsze]
obrobce.

Konstruowanie nowej rzeczywistosci, rzeczywistosci obrazu, Doktorantka
rozpoczyna od wyboru jednej lub kilku form wczesniej spreparowanych
i osadzeniu jej czy ich, na ptaszczyznie. Pole, po ktore sigga artystka ma
w wiekszosci przypadkow ksztatt kwadratu (w kwadrat wpisane sa szkKice,

w kwadrat — o wymiarach boku 100 cm — wpisane sa obrazy).

Powstaja szkice-kolaze, po wielokro¢ przebudowywane, przestawiane. Czy sa to
operacje o charakterze spekulatywnym, czy ma w nich udziat intuicja? I jedno

i drugie — sam fakt, ze przedmioty-znaki wykorzystywane do konstruowania
poszczegodlnych kompozycji taczy wspolny przedzial czasowy, przypisanie do
okreslonego zdarzenia jest jak najbardziej Swiadomym dziataniem; to, ze uktady
ulegaja licznym zmianom, przeskalowaniom, $wiadczy o zywym, otwartym
procesie ksztaltowania przysztego obrazu. Przysztego, bo rzecz nie konczy si¢
na ustawieniu na plaszczyznie fotograficznych modeli.
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Chciatbym zatrzyma¢ sie jeszcze na chwile przy wyborze kwadratu. Jest to
figura obarczona szeregiem symbolicznych znaczen, w historii sztuki ostatniego -
wieku mocno wypunktowana za sprawa czarnego i biatego kwadratu
Kazimierza Malewicza. Zastanawia mnie, dlaczego osoba tak analityczna, tak
drobiazgowo opisujaca mechanizm powstawania swoich prac, nie wspomina

o wyborze ksztattu pola na ktorym dziata. Struktura kompozycyjna obrazow
doktorantki mocno zdeterminowana jest proporcjami podobrazi. Te wpisane

w kwadrat, wyraznie odnosza si¢ do jego osi, aczkolwiek nie sa symetryczne.

3 obrazy zdecydowanie réznia si¢ od reszty, to te, ktore nie sg wpisane

w kwadrat. Przynaleza do wczesniejszego okresu twoérczosci Doktorantki,
chociaz nie potwierdzaja tego daty ich powstania.

Szkice przygotowane za pomocg komputera transponowane sg na wydruki
cyfrowe znacznych rozmiaréw; te z kolei naciagnigte zostaja na krosna
malarskie. Praca farbami to ostatnie stadium powstawania artefaktow.
Kolorystyka kompozycji z cyklu ,,Anamnesis — (re)konstrukcja obrazu
naocznego i pamieciowego” zatrzymana jest w waskim przedziale tonow
szarych, niebieskich, czasami z akcentami cieplejszych brazow. Rezonuje to
z ich tematyka, zakotwiczona w realiach Polski Ludowe;.

Tkanka malarska tylko czasami ingeruje w wydruki postaci. Proces malowania —
czytelny dukt pedzla, nerwowa plama wnosi w statyczne uktady ruch, kolor
nasyca emocjami, aczkolwiek nie przesadnie. Trudno oceniac¢ ten — decydujacy
— aspekt procesu tworczego na podstawie reprodukcji niewielkich formatow.

W przypadku jednych kompozycji malowanie odczytuje jako wypelnianie
przestrzeni pomiedzy, lepiszcze pozwalajace zintegrowa¢ uktad, w innych jako
istotny czynnik decydujacy o ich charakterze. Autorka nie daje jednoznaczne;j
odpowiedzi na pytanie, ktore sama sobie zadaje: dlaczego taczy wydruki

7z malarstwem? Zaktadam, ze emocje, ktére zawsze ewokuje praca farbami

i pedzlem sa jej niezbedne.

Artystka zaczyna konstruowanie swoich obrazow od elementow, ktore
uzqdlily ja podczas ogladania prywatnych zdje¢. Z nich buduje fundament na
ktorym mocuje reszte — kolor, materig, gest (emocjg gestu).

Przeskalowania elementéw obrazu, nietypowe ich zestawienia, deformacje,
kadrowanie, to wszystko sprawia, ze obraz odrywa si¢ od rzeczywistosci,
przekracza jej progi.

Obrazy maja charakter narracyjny, opowiadaja. Przypominaja ilustracje
ksigzkowe...

Przywotuja klimat PRLu nie tylko kolorystyka, garderoba bohaterow ale takze
ikonami tamtych lat z charakterystyczng gtowa Misia Uszatka, ulubionego
bohatera dzieci z kreskowek i filmow. Posta¢ ktora stworzyli pisarz Czestaw
Janczarski i ilustrator Zbigniew Rychlicki, w kompozycjach Doktorantki
pojawia sig kilka razy — czyzby alter ego artystki? Dodatkowo jej znaczenie
ros$nie z racji na intensywnos¢ koloru — ciepta sjena kontrastuje z szarosciami
otoczenia.



Postaci poumieszczane na ptotnach traca swoja podmiotowos¢ — glowy
ludzkie zastepuja poroza jeleni, ornamenty tapety, glowa wspomnianego misia,
by pséw (nawigzanie do ikonografii starozytnej?). Na niektorych twarzach
pojawiaja si¢ liszaje koloru. Bywa, ze $wiat obrazow Doktorantki przybiera
posta¢ sennego majaku.

Jednoczesnie w kompozycjach tych wzmaga si¢ znaczenie przedmiotu.
Wyeksponowane krzesto, hustawka, naczynia kuchenne, zegar ze wskazoéwkami
ustawionymi tuz przed 12-sta, wozek, kostki do gry, figura psa, olbrzymi
sztuczny mis, gwiazda betlejemska, balustrada traktowane sa na rowni

z ludzkimi postaciami. Ich symboliczne znaczenie rosnie wraz z pustkga woko.

Jest jeszcze jeden termin, ktérego nie mozna pomina¢ pochylajac si¢ na
tworczoscig Doktorantki — symulakrum, tak wszak sa tytutlowane wszystkie jej
obrazy. Doktorantka pisze: W wyniku naktadajgcych sie na siebie warstw
pamieciowych budowat sig obraz przedstawiajgcy juz nowq rzeczywistosc,
rzeczywistos¢ symulowang — jakis rodzaj symulakrum. To modne hasto
wylansowane przez Baudrillarda za sprawa ksiazki ,,Symulakry i symulacja”.
Udawanie z czasem staje si¢ rzeczywistoscia; zanika rozréznienie pomigdzy tym
co prawdziwe a tym co falszywe. Czy istotnie, tytutujac tak swoje prace artystka
uznaje je za znaki nieodsylajgce do niczego poza samymi sobg?

Tworczosé Doktorantki to Swiat prywatny, pozbawiony jakiegos glebszego
przestania natury spotecznej (pozornie). Sztuka, ktora uprawia Doktorantka ma
osobisty wymiar, ikonografia po ktora siega, jest na wskros wiasna.

Czy dostepna innym? Czy innych sa w stanie poruszy¢ kompozycje ztozone

z kilku elementéw o niejasnych konotacjach? Na pewno w wielu odbiorcach
kontakt z obrazami Matgorzaty Futkowskiej obudzi wspomnienia czasow
bezpowrotnie minionych, czaséw PRL-u, ktorego nie da sie gloryfikowac, ale
ktorego nie da sie tez wyprze¢. Mimowolnie, kompozycje Doktorantki
przekonywujaco owe dekady historii Polski drugiej potowy XX wieku opisuja,
co sprawia, ze tworczos¢ ta, bazujgca na pamigci autorki, uwiarygadnia sig

w moich oczach. A przeciez nie jest to realizm; natomiast mozna wykazac
pewne zwigzki formalne z polskim malarstwem konca ubieglego wieku,

w ktérym pojawialy sie banalne motywy z zycia (Modzelewski, Grupa Ladnie);
banalne postaci wykonujace mato efektowne czynnosci w otoczeniu pozornie
nieznaczacych przedmiotow. Niby wszystko normalne, wyciszone i szare,

a jednak nasaczone emocja.

Gdybym mial powigzaé¢ tworczos¢ Matgorzaty Futkowskiej z jakims
zjawiskiem, ruchem w historii sztuki, nie bytby to postmodernizm, a raczej
surrealizm. To oni, surrealisci potrafili zwykle przedmioty — wyrywajac je z
kontekstu i osadzajac w innym — nasgczy¢ tajemniczym znaczeniem. Podobnie
byto z figurami ludzkimi. Dzieki ich zabiegom inaczej patrzy si¢ na
rzeczywistos¢, zrywa z automatyzmenm jej ogladu.

Surrealizm nie wiaze si¢ z konwencja formalng czy medialna, nie jest
przypisany do czasu — to hotd dla sity wyobrazni i podswiadomosci ludzkiej.

8




Marc Auge pisat (powtarzam za Piotrem Jakubem Ferenskim):
Przypominanie czy zapominanie jest jak praca w ogrodzie, plewienie, obcinanie
niepotrzebnych galezi. Wspomnienia sq jak rosliny: sq takie, ktorych trzeba
pozbyé sie natychmiast, aby innym utatwic¢ rozwdj, dojrzewantie, kwitniecie.
Spetniajqc swoje przeznaczenie, rosliny juz rozkwitle w pewnym sensie
zapominajq si¢ same, gdyz muszq si¢ przeksztatci¢: migdzy ziarnem czy
sadzonkq, z ktorych sie rodzq, a tym, czym stajq sig, nie ma zadnego wyraznego
zwigzku; kwiat w tym znaczeniu jest zapomnieniem nasienia .

Konkluzja

Po zapoznaniu si¢ z dokumentacja zarowno dotychczasowej aktywnosci
artystycznej jak i rozprawy doktorskiej pani mgr Matgorzaty Futkowskie]
zatytutowanej ,,Anamnesis — (re)konstrukcja obrazu naocznego i
pamigciowego” stwierdzam, ze spelnia ona wymogi stawiane przed osoba
ubiegajacg si¢ o stopien doktora.
Tym, co wyrdznia artystke jest dociekliwos¢ i dojrzatos¢ ale takze gotowos¢ do
podejmowania nowych wyzwan, gotowos¢ do ryzyka. W przygotowanej
rozprawie doktorskiej, potaczenie poglebionej refleksji z obszaru filozofii
i sztuki z praktyka artystyczng przynosi wymierny rezultat. W tym kontekscie
dzieto to stanowi istotny wkiad w rozwéj dyscypliny artystycznej sztuki pigkne.
W zwiazku z powyzszym, zgodnie z Art. 13 Ust. 1 ustawy z dnia 14 marca 2003
r. o stopniach naukowych i tytutach oraz o stopniach i tytutach w zakresie sztuki
wnioskuje do Rady Wydzialu Artystycznego Akademii sztuk Pigknych w
Katowicach o nadanie mgr Matgorzacie Futkowskiej stopnia doktora sztuki
w dziedzinie: sztuki plastyczne, w dyscyplinie artystycznej: sztuki pigkne.




