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Ocena pracy doktorskiej oraz dorobku artystycznego
Pani mgr Antoniny Konopelskiej, sporzadzona w zwigzku z wszoczetym przewodem dokiorskim
w Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach.

Pani mgr Antonina Konopelska jest absolwentka studiow licencjackich
Uniwersyletu Warszawskiege (lberystyka), kidore ukonczyta w 2014r. oraz  Akademii Sztuk
pieknych w Warszawie (Przestrzert Audiowizualna) ukotficzone tytutem magistra w 2016r. Obecnie
zakofczyta stacjonarne $rodowiskowe studia doktoranckie w Akademii Sztuk Pleknych
w Katowicach.
Projekt artystyczny sktada sie z 20 obrazéw fotograficznych, przeznaczonych do prezentacji
w duzym formacie, trzech obrazow filmowych prezentowanych na oddzielnych ekranach
oraz pisemnej dysertacji doktorskiej w formie wydawnictwa, pod tytutem ,Wszystko co mamiy)”.
Promotor: prof.dr hab. Ewa Zawadzka, Promotor pomocnicza: dr hab. Judyta Bernas, prof. ASP.

Dysertacja pisemna sktada sie z ponad czterdziestu stron tekstu, jest sprawnie
napisana, poprawng polszczyzng. Ma swdj nerw i rytm, acz mam wrazenie, iz opowiadanie
o powstawaniu pracy artystycznej moglo byé bardziej wnikliwe, peiniejsze refleksji, niz opisu
logistyki projektu. Pani Konopelska zajmuje sie zagadnieniem zaburzenia dysocjacyjnego
tozsamosci / DID — ang. dissociative identity disorder, niegdys zwanego ,rozdwojeniem jazni” czy
,o0sobowosciga mnogg”. Temat na tyle powazny, ze zawtaszcza przestrzen wyobrazni czytelnika
a priori. Implikuje tez specjalne $rodki w zakresie jezyka wizualnego, nakfadajgc tym samym spora
odpowiedzialnosé na autorke tego przedsigwzigcia.

W tekscie, juz na wstepie widnieje zastanawiajgcy cytat papieza postmodernizmu,
bedacy enigmatyczng, intelektuaing prowokacja. Francois Lyotard, to twodrca swoistego
humanistycznego rewizjonizmu, ktory otwierajgc mozliwosci interpretacyjne, jednoczesnie
wpormpowat w kulture europejskiego humanizmu relatywistyczny post-humanizm. Jestem
ostrozny w wartosciowaniu zjawisk kultury wediug te] postawy oraz sceptyczny, co do
pozytywnego wplywu na swiadomosdé wspoiczesnego pokolenia. Lyotard, mimo iz wielkiej klasy
filozof, to jednak neomarksista, co stanowi wyraZny wektor jego mysli. Nie dostrzegtem jednak w
dalszym tekscie wzmianek ani odniesien do postawy modnych obecnie postmodernistéw, co
uznaje za przejaw samodzielnosci oraz intelektualnsj niezaleznosci.

Tytut \Wszystko co mam(y)” dotyczy jazni, niezbywalnego poczucia samego siebie,
ktéra integruje w nas to, co swiadome z tym, co nieswiadome. W przypadku DID, tytut staje sie
gra stow ale tez parafraza istoty tej choroby w recepcii samej bohaterki / bohaterek.

Czlowiek wspdiczesny, zwiaszcza obdarzony wrazliwoscia, skazany jest na zycie w zapetlonym
systemie pordwnan i dazen. Stadne idee tepig indywidualng niepodleglos¢. Derridianska czy
Boudrillard’owska relatywizacja i dekonstrukcja pogtebia frustracje i niepewnosé, gdyz wiecej
obiecuje niz daje. Migjsce zakwestionowanych idei czy autorytetdw, zajmujg bohaterowie
popkultury, seriali, azjatyckich kreskéwek albo influenserzy. Brak hierarchii, wynikajacy z deficytu
wartodci w codziennym zyciu, doprowadza do zalamania dobrostanu psychicznego, sprzyja
wyleganiu sie rozmaitych form psychonerwic. Wiasnie zaburzenie toZsamosci jest czestym
efektem relatywistycznej redefinicji. Warto w tym miejscu wspomnieé o bardzo interesujgcej teorii




Ldezintegracji pozytywnej”, sformutowanej przez Kazimierza Dabrowskiego, oraz fransgresywnym
ujeciu naturalnego stanu naszej psychiki en bloc. Polecam autorce | Lenie.

Czytelnik pracy staje sie wspodtczujgeym i zaciekawionym s$Swiadkiem tego projektu,
ze swiadomoscia, iz ma on ukryty cel artystyczny czy terapeutyczny, badz jedno i drugie.

Praca pisemna dzieli sie na kilka czesci posiadajgcych podtytuly. Po krotkim, ale wnikliwym
wprowadzeniv w ierminologie oraz tlo psychiatrycznej eticlogii DID, nastepuje przedstawienie
bohaterki - Leny oraz aktorki Ani. Cze$¢ sktadajaca sie z fragmentdéw tekstoéw nawigzujgcych do
wczesniejszej realizacji ,The Wax of Poland”, cho¢ ujawnia kontekst ontologiczno-filozoficzny, to
nie jest on pogtebiony odniesieniem do cbszaru biezgcego dyskursu sztuki.

Autorka pisze : , (...) zamierzatam tez wykorzysta¢ metody pogiebiajgce samoswiadomose,
a nawet podjgé dziatania o charakterze gquasi-pustelniczym. Rzeczywistosé pandemii:
odosobnienia, wyciszenia, wejécia glebie] w Swiat wirtualny, ale takie w swdj swiat wewnetrzny,
spowodowata, ze moj proces przyspieszyl”. Zastanawiam sie o jakim procesie pisze autorka.
Cokolwiek znacza ,metody poglebiajgce swiadomosé” i ,praktyki guasi-pustelnicze”, to w tekscie
nie znajduja odniesienia, stajac sie frazeologicznym zabiegiem. Sadzitem, ze semantyczna
zawartosé tych waznych stow znajdzie egzemplifikacje w pracy artystyczne;.

Ta za$ jest zbiorem cyfrowych zdjeé, wykonanych w konwencji fotografii modowej, w ktérej
autorka czuje sie najpewniej. Wynika to z dokumentacji dorobku, a zwtaszcza wspomnianego
cyklu ,The Wax of Poland”. Ta konwencja w zasadniczy sposéb petryfikuje wyobraznie
i mozliwosci kreacyjne. Widz ma wrazenie, iz najwigkszg frajde wszystkie Panie mialy przy
maskaradzie, jakg daje przebranie i makijaz, co w przyjete] konwencji zupetnie zrozumiate. W tle
jednak mamy odbywajgca sie¢ na naszych oczach psychodrame, kidra wynika z powaznego
zaburzenia osobowosci. Byé moze to wspofczesny ,,chocholi taniec”, albo post-humanistyczna
post-medytacja. Pisze to bez sarkazmu, z powazng zaduma nad tym co widze. Srodki plastyczne
- cokolwiek to dzis znaczy, funkcja koloru i formy, jej stylistyka, to wszystko jest tu dia mnie
zagadka. Przebijajac sie przez pozorng lekkos¢ konwencii, widze postac/postaci, zagubione w
spolecznym zgietku. Bez patosu, z umiarkowang emocjg, zawieszone w pop-rzeczywistosci. Jak
bym wertowatl pismo modows, albo patrzyt na ludzi w mijajagcym mnie tramwaju. Sg to przeciez
jedynie zaposredniczenia, obrazy, komunikaty - nie osoby. Zatem co komunikujg?

Kazda posta¢ tak samo, mocno oswietlona, by bylo widaé detal. Kolor petnigcy funkcje
dokumentujaca rzeczywistos¢ na planie, nie ma raczej charakteru kreacyjnego. Gigbia ostrosci,
czy czas ekspozycii - podstawowe $rodki sztuki fotografii, praktycznie nie majg tu znaczenia.To
klasyczny model fotografii uzytkowej. Skuteczno$c i show jako cele same w sobie.

Co jest zatem wartoscig dodang do obrazdw figur i twarzy bohaterdw, ich przebran i rdl, jakie
ujawnia artystka? Czym chce nakarmic naszg wyobraznig?

Posréd przedstawien poszczegoinych alteréw Leny pojawia sie zdjecie grupowe z niespodzianka.
Jedyny element na zdjeciach jest poza schematem, mafo wyrazny, na dodatek o nie ckredlonej
funkcji czy statusie. Czy o powidok wspomnienia, zawoalowane after ego? Bo czym jest lalka
przypominajgca noworodka w rece jednego z bohaterow? Ten fragment stanowi swoiste punktum
tego zbiorowego zdjecia i najbardziej pobudza wyobraznie. Trzyma jg ,alter” pici meskiej, ale czy
na pewno? Nic tu jednak pewnym nie jest. Plynnosé czy wzglednosé stanowi naczelna ceche tak
postaci jak i obrazowych komunikatéw. Niejednoznacznosé skiania do redefiniowania tego, co juz
znane i uwolnienia myslenia o tym co, a przede wszystkim jak widzimy.

Trudno nie poréwnaé zdje¢ obu bohaterek - Leny i Ani, ich wyrazowych cech, ktére implikujg to
co immanentne w cziowieku. Dodatkowy materiat w postaci filmu zacheca do wnioskéw. Pozwole
sobie na subiektywny komentarz. W twarzy Ani, atrakcyjne] kobiety-aktorki, widze sceniczne
zwierze. Mowi rolg, jest kims innym, wciaZ innym. Jej celem jest mozliwie wiarygodne bycie tym
kims innym. Jest na zewnatrz siebie. W twarzy Leny widze cziowieka wewnetrznego, poczciwego,
kiory nikogo nie udaje, jest skupiona ale tez zdziwiona uwagg i rola, ktdra jej powierzono w tym
~Spektakiu”. Jest soba w wielosci. Jej celem jest integracia wewnetrzna.




Dla lekkosci zapewne, tekst utkany jest detalami opisowymi, kidre w jezyku literackim buduja
sfere codziennosci | dajg pewnosé osadzenia akcji w tzw.realu. Pojawia sie jedzenie zelkow,
pierogow z jagodami, sen bohaterki na kanapie w pracowni, opis gestéw pozujacej Leny, etc.
Brak mi tych detali w formie wizualnej, zwtaszcza filmowo - dokumentainej.

Komplementarng czescig projektu jest zestaw trzech filméw wideo, opisanych tytufem jedynie
w nazwie pliku: ,Ania”, ,Lena”, ,System”. Prezentacja ich w petli, bez czotdéwki i zakoticzenia
powoduje, iz widz nie ma wiedzy, ktory z nich oglada. Kazdy z filmoéw rozpoczyna sie bez
wprowadzenia w sytuacje ani ujawnienia kontekstu miejsca, czasu i akeji. Odwazna decyzja.
Pozbawia jednak odbiorce wgiadu w tto sytuacyine, a przeciez autorka sama deklaruje, iZ jest to
dokument. Przydat by sie czwarty, krdtko przedstawiajgcy tlo zdarzen. Fotografie personalnie
Jlustruja” kazdg z postaci Systemu. Dokument za$é ma daé wglad, detalizowaé to, czego
fotografia nie czyni.

W materiale ,System”, nie dostrzegtem wyraznych przemian Leny. Jest na ekranie zadziwiong
i oniesSmielong dziewczyng, kidra bardziej przywdziewa przebrania, niz staje sie kolejnymi
osobami. Jedli na planie za$ tak bylo, to nie dostrzegtem najwyraznie] tego w materiatach.
Odciecie od sfery audialnej, ktéra spotegowata by doznaniowos$é scen i je uwiarygodnita, jest
moim zdaniem watpliwg decyzjg. Cisza - co prawda - buduje napiecie, ale po krétkiej chwili pgka
i pozostawia brak. W filmie natomiast pojawiajg sie napisy: ,wow?”, fajnie”, ,podoba mi sie”, ktdre
roztadowujg trwajgcg cisze, sprowadzajac ja do zartu. Nadaje to lekkoéci powadze samej sytuacii,
jednak chyba lepiej by to byfto po prostu uslyszeé, niz przeczytac. Najciekawsze moim zdaniem
jest podziwiante detali twarzy Leny, mikro drgania miesni twarzy, zagubiony wzrok, oczekujacy
aprobaty, ruch ust. Statyczna kamera powoduje, iz ujecia sa podobne, jednak dosé niechlujny,
montaz odrywa od siebie poszczegblne ujgcia, co mocno dekoncentruje i narusza uwagg
obserwacji. Montaz sprowadza sie do ostrych cieé, ale brak precyzji pozostawia resztki ruchu
motywu czy kamery, ktdry wymusit ciecie. Kompozycja kadru raczej spontaniczna, niz
uporzgdkowana i celowa. Wymusita to zapewne improwizacyjnosé samej sytuacji. Jednak
materiat oglgda sie z zaciekawieniem, dzieki prawdziwosci bohaterki.

Film ,Lena” jest inaczej montowany, niz ,System”. Mamy przenikanie cross fade, ale pojawia sig
niezdecydowanie w okresleniu statusu kadru. Raz gtowa bohaterki ma odcietg gérng czesé
czaszki, by za chwile pojawi¢ sie w catosci albo w trzech czwartych. Przeciez kadr ustanawia
obraz, a decyzja z nim zwigzana Swiadczy o swiadomosci operatora. Kazdy ruch wewnatrz kadru
peini funkcje komunikatu plastycznego. Zwlaszcza, ze w nim pojawia sie kolejny komunikat, w
postaci napisu na koszulce. Pojawia sie i znika... Okulary, czyli zwierciadio kamery i $wiatia, to
najwieksza zmora operatoréw. Jest jednak wiele na to sposobdw. W tym materiale bohaterka ma
czesto zielone ,rogaliki’ w oczach, co w niemal monochromatycznym kadrze powoduje barwny
zgrzyt. Ten sam problem wida¢ na pierwszym zdjeciu uémiechnietej Leny. Skoro wszystkie
materiaty ulegaly postprodukeyjnym szlifom, zastanawia mnie, dlaczego nie usunigto tak
widocznego $ladu ,studyjnej kuchni”. By¢ moze odbicie to, stanowi ukryta funkcje obrazu,
zagadke, gest nieoczywisty, uwiarygadniacz spontanicznej dokumentacii.

Jednak dzigki autorce przeklenstwo DID, czyli mnogosé tozsamosci staje sie oswajana, zyskuje
ksztafty, barwy, atrybuty, uzewnetrznione cechy charakteru. Moze troche schematyczne, ale przez
to wiarygodne. Terapeutyczna moc tworczosci staje sie faktem i doznaniern dla drugiej osoby
(os6bh), a to jest sitg projektu. Na koricu filmu ,Lena”, wida¢ jej wdziecznosé, skutej drogi ktbrg za
namowg Pani Konopelskiej pokonata, a kidrej byta czescia. Kathartyczne i wyzwalajace.

Dorobek doktorantki jest jest spory, interesujaco i merytorycznie opisany oraz estetycznie podany
w formie wydawniczej. Sklada sie miedzy innymi z fotografii, dokumentacji dzialan
performatywnych oraz filmow. Najwieksza czes¢ opisu dorobku stanowi kilkuletni, wspomniany




fuz cykl The Wax of Poland, sktadajacy sig z wielu zdjeé 0sdb bardziej, lub mnie zaprzyjaznionych
czy wypatrzonych w codziennosci i osadzonych w roli modela, a raczej manekina.
Jednoznacznos¢ odniesienia do woskowe] figury, jest zabiegiem tylez oczywistym, co
ograniczajacym znaczeniowo fen projeki w sferze semantycznej. Widzimy iu rozpoznawalne
postacie $wiata kultury: Kowalskiego, Zmijewskiego, Swietlika, ale tez oscby anonimowe.
Wszyscy wygladajg podobnie, a jednoczesnie kazda z nich fotografowana jest w innym kluczu
kolorystycznym. Stan zawieszenia oraz medialne zamrozenie wizualnej identyfikacji kazdej z nich,
wskazuje na konsckwentng, wykalkulowang postawe autorki. Efektem sg wielkoformatowe
wydruki, ktdére nas samych stawiajg w roli zawieszonych w przygladaniu sig im beznamigtnie.
Postprodukecyjny wysitek w tej pracy stat sie paradoksalny, bo odejmuje werystycznej petni
fotograficznej rejestracji wszystko to, co jg z reainoscig tgczy. Ten paradoks napina uwage i skupia
refleksje nad naszg wtasng kondygja, nad rolg nas w tym, co realne.

Prac fiimowych - innych niz dotaczone - nie mozna zobaczy¢ w dokumentaciji, ani na stronie
autorki (np. Libertango, Przywiazanie, Dotyk}. Odnoszac sie jedynie do malej ilustracji oraz opisu
osoby trzeciej nie moge podjac¢ sie oceny tej czesci dorobku artystycznego. Wyraznie wida¢ z
uktadu chronologicznego prac progres | doirzewanie w cbszarze jezyka wizualnego autorki.
Jednoczesnie tyluly prac zdradzajg zamitowanie do semantycznej strony jezyka, obszardw
ukrytych znaczen w grze stdw, czy potencjaiu skojarzeniowego.

Dorobek dydaktyczny doktoraniki, to praca ze studentami i prakiyka w kilku osrodkach
dydaktycznych, na przykiad ASP w Katowicach | Warszawie, Polsko-Japonska Akademia Technik
Komputerowych oraz Art-Center Collage of Design w Pasadenie czy Pratt Institute w Nowym
Jorku, gdzie doktorantka byta na rezydencji artystycznej. Byfa tez stypendystkg Ministra Nauki
i Szkolnictwa w 2013 r. czy stypendystkg Funduszu Popierania Twérczosci Stowarzyszenia ZAIKS
w 2014 i 2021 r. Otrzymata tez Il miejsce, jako nagrode Artystyczng Ministra Spraw
Zagranicznych w 2014 r. Pani Antonina Kenopelska uczestniczyta tez w kilkunastu wystawach
indywidualnych i zbiorowych w Polsce czy za granicg, m.in: Vienna Woods Gallery w Los Angeles;
Galeria Promocyjna, Warszawa; CSW, Zamek Ujazdowski, Warszawa, czy festiwalach fotografii
w kodzi | Krakowie. Formula zdje¢ czy innych prac mediainych autorki, jest hybrydg wspbiczesne;
modowej fotografii, estetyki medidw spotecznosciowych czy ogélne ikonosfery kuliury pop. Jest
to jezyk miodego pokolenia, dodé jednoznaczny ale tez donodny, stawiajacy czoto wyzwaniom
zbrutalizowanego $wiata i zagubienia w metnej strukturze znaczeniowej. Tworczosé ta
nakierowana jest tak literalnie na figure cziowieka, jak | w szerokim zakresie jego kondycje, w
ujeciu pokoleniowym samej artystki. Podejmuje zatem kwestie biezace, jak i uniwersalne.

Podsumowujgc - pomimo artykutowanych wczednie] uwag, stwierdzam, iz praca Pani mgr
Antoniny Konopelskigj, cho¢ nie zaskakuje odkrywczym jezykiem obrazowania, to jest autorskim
dokonaniem twaérczym, realizujacym swoj skutek réwniez poza jezykiem sztuki. Staje sie przez to
bardziej uniwersalna i dostepna, mniej koturnowa, czy akademicka. Temat, jaki podieta, problemy,
kidre przezwyciezyta oraz skutek jaki osiggneta, zastugujg na szacunek. Wydawnicza strona pracy
jest nienaganna, zas projekt upublicznienia pracy artystycznej, nie budzi moich zastrzezeth.
Konkludujac - praca artystyczna, dorobek oraz akiywnos¢ dydaktyczna doktorantki,
zastuguja na pozytywng ocene, a calo$é spelnia wszelkie wymogi zapisane w ustawie.
Stwierdzam niniejszym, iz powyZsze uzasadnia nadanie Pani mgr Antoninie Konopelskiej stopnia
doktora sztuki w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej: sztuki plastyczne i konserwacja
dziet sziuki.

Po arzec 2022 .
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