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Recenzja dorobku artystycznego i pracy doktorskiej

sporzgdzona w zwigzku z przewodem doktorskim

pana magistra Marcina Wysockiego starajgcego sie 0 nadanie mu stopnia doktora sztuki
w dziedzinie sztuki w dyscyplinie artystycznej sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki

Pan Marcin Wysocki urodzit sie 29 grudnia 1981 r. w Katowicach. Recenzowang pracg na kierunku
Projektowanie Graficzne, ktore; promotorkg zostata Pani dr hab. Justyna

Szklarczyk- Lauer koriczy studia doktoranckie w ASP w Katowicach, gdzie wczesniej studiowat
2000-2005 i uzyskat dyplom magistra sztuki w zakresie projektowania komunikacji wizualnej.
Wezesniej, miedzy 1996-2000 uczyt si¢ w liceum ogéinoksztatcgcym im. Marii Sktodowskiej- Curie
w Katowicach.

Z dokumentacji wynika, ze byt przez rok (2012-2013) na stanowisku asystenta w Akademii Sztuk
Pigknych w Katowicach w Pracowni Projektowania Tozsamosci Wizualnej, natomiast w latach 2012—
2014 na stanowisko asystenta w Gliwickiej Wyzszej Szkole Przedsigbiorczoéci w Pracowni
Komunikacji Wizualne;j.

Dziatalno$é mgr Marcina Wysockiego obejmujgca swym zakresem rézne formy tworczoéci skupiona
jest przede wszystkim na ustawicznej aktywnosci projektowej. Jak wynika z przedstawionej w dwoch
tomach dokumentacji- portfolio, oraz biogramu- skala i niepchamowana ilos¢ dziatan projektowych
jest godna podziwu; od projektéw po catosciowe opracowania do realizacji architektury wnetrz
wystawienniczych, wystaw tematycznych oraz interaktywnych przestrzeni multimedialnych, ksigzek.

Lista publikowanych, a wigc w wypadku projektanta: oddanych do uzytku prac jest bardzo duza, i
projekty stuzg dobrym osrodkom sztuki, znanym festiwalom i wydawnictwom: dla CSW Kronika m.in.
katalog ,Najpigkniejsza katastrofa”, »Biate klamstwo”, w ktérym jest takze autorem dokumentag;ji
fotograficznej ekspozycji. Z CSW Kronika, ktéra to galeria jest znana ze Znakomitego od lat
programu tworzonego przez $wietnych dyrektoréw i wybitny zespét ztozony z fachowcédw: kuratorow
i edukatoréw, Wysocki zdaje sie obecnie by¢ zwigzany najmocnie;.

Nie ma sensu, zebym wymieniata wszystko, co robi na mnie wrazenie, i dublowata to, co pokazuje
doskonale, czytelnie i solidnie przygotowana przez Kandydata dokumentacja.

Ale nie moge nie wspomnieé o tym, ze z okazji otrzymania tytutu profesora dostatam od studentéw
w prezencie ksigzke Dereka Jarmana ,Chroma. Ksigega koloréw”, ktéra blyskotliwie zaprojektowana-
okazata sie takze byé dzietem graficznym Wysockiego.

W latach 2016-2018 — pracowat jako cztonek zespolu SOKKA przeprowadzajgcego audyty
wzornicze w ramach Programu Operacyjnego Polska Wschodnia 2014-2020 Polskiej Agenciji
Rozwoju Przedsiebiorczosci w 8 przedsigbiorstwach. Projekt graficzny i sktad 8 raportow koncowych
nalezat takze do niego. Imponuje mi rozlegto$¢ materii w podejmowanych wyzwaniach, bo to nie
tylko projektowanie ksigzek, czy aranzowanie wystaw. Znalazto sie w jego praktyce takze
opracowanie scenografii wystawy ,Uwazaj na glowe” w Szpitalu Specjalistycznym im. Babiriskiego
w Krakowie, ktérej tematem sg przezycia oséb przechodzacych kryzys psychiczny i $wiadectwa ich
powrotu do zdrowia. Ta wystawa to pierwsza w Polsce stata ekspozycja tego typu.




Art director gazety ,Na horyzoncie” wydawanej podczas Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego
Nowe Horyzonty, projektant katalogéw, ilustrator artykutow, autor oktadki Gazety Wyborczej, fotograf
zajmujgcy sie takze przygotowaniem do druku, grawerowat rysunki, robit sesje fotograficzne,
wspotpracowat z Muzeum Slqskim.

Kandydat jak wynika z przedstawionych dokumentéw, bierze tez udziat w warsztatach, lub je
organizuje, aktywizuje si¢ na polach popularyzowania sztuki, bierze udziat w licznych wystawach
pokonkursowych zakwalifikowany do short listy, lub nagradzany. Bierze udziat w debatach,
festiwalach miedzy innymi: zinéw, photobookdw i matych wydawnictw. Ale takze wystepuje w czesci
eksperckiej seminarium ,Potencjat kolekcji i kolekcjonowania. Projektowanie doswiadczen
publicznosci” organizowanym przez Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie. Ma tu
prelekcje i udziat w dyskusji- to ostatnie wystagpienie zwlaszcza, jak mniemam, jest powigzane z
badaniami towarzyszgcymi pracy doktorskiej, o ktorej pisze te recenzje.

Poza tym roi si¢ od nagréd i wyréznieri, wymieniaé szczegotowo tych 2 stron z cv nie ma sensu.
Jestem pod wrazeniem: wymagane kryteria dokumentacyjne pozostajg spetnione,

poza wiasng twérczoscig, bogatym dorobkiem i pisemng pracg doktorska, ktérg omowie w kolejnych
akapitach.

O pracy doktorskiej

We weczesnych latach siedemdziesigtych, Daniel Bell oglosit jednoczesénie i historyczny triumf
artystycznej awangardy i gteboki kryzys kapitalizmu. ,Potoczna obserwacja, ze nie ma juz dzi$
zadnej znaczgcej awangardy— Ze nie ma juz radykalnego napiecia migdzy nowg sztuka, ktéra
szokuje a spofeczenstwem, ktére jest zszokowane ~ jedynie znamionuje, ze awangarda odniosta
zwyciestwo” — pisat.

Bell uchwycit proces, w ktorym péznonowoczesne spoleczenstwa zaczely wskazywaé na
wyobraznig wiasciwg mysleniu artystycznemu, innowacyjno$é i kreatywno$é a nowe idee
artystyczne i spoteczne - zaczely stopniowo rozszerzaé swdj zasieg w spoleczenistwie.

Wyrazato sie to w poszukiwaniu nowych do$wiadczen estetycznych, przekraczaniu formalnych
granic gatunkéw i dyscyplin, oraz oderwaniu stylow zycia od utrwalonej podstawy spoteczne;.
Potaczenie nowoczesnej kultury z codzienng praktykg wymaga jednak takze zmian na poziomie
organizacji: w péznonowoczesnych spoteczeristwach demokratycznych funkcje te spetniajg
instytucje spoteczenstwa obywatelskiego— oparte na partycypacji i kreatywnosci, z zatozenia
niekomercyjne i zorientowane na cele publiczne, pozyteczne. W$rdd nich na szczegodlng uwage
zastugujg te, ktére na poziomie praktyki faczg sztuke z obywatelsko$cig, uczestnictwo w sztuce z
uczestnictwem w 2yciu publicznym, kreatywnosé z dazeniem do zmiany socjalnej zamiast do zysku.
To prowadzi mi mysli w strone teorii i radykalinej praktyki rzezby spotecznej Beuysa. Twoérczo$é i
sztuke Joseph Beuys postrzegat jako §rodek zbiorowej transformacji. Uwazat, ze sztuka, ktéra nie
moze ksztattowaé spoteczenstwa, w ogéle nie jest sztuka.

To, co proponuje Wysocki to w moim przekonaniu wyrastajgce z beuysowskiej teorii

i praktyki projektowanie doswiadczenia, ktére wymaga przyjecia zatozenia, ze w kontakcie z klientem
istotny jest nie tylko produkt lub ustuga spedzenia czasu w instytugji kultury, ale réwniez wszystko,
co z tym powigzane. W czasach coraz szybszej ekwilibrystyki pojeé , znaczen, trendéw i tendenc;ji
niewiele pozostato kwestii wyrytych w kamieniu. Dziatanie wzigte z marzen, utopii, czynione z
kompetencjg wynikajgcg z badar jest pod presjg konkurencii trudniejsze niz kiedykolwiek.
Przetadowana informacjami, bodzcami i produktami publicznos¢ stata sie bardziej wymagajaca,
wybredna i egzekwujgca swoje potrzeby. Wspéiczedni uzytkownicy ‘galerii partycypujacy w polu
sztuki sg wyposazeni w wiedze i coraz bardziej precyzyjne oczekiwania i to oni, jako konsumenci
dyktujg warunki, $wiadomi tego, czego oczekujg. Aby przewidzieé¢ ich wybory- marki, a muzeum i
instytucja kultury to tez marka- potrzebuijg nie tyle zdolnosci do proroctw, ile gtebokiego zrozumienia
zachodzacych w $wiecie zmian.

Po raz pierwszy terminem UX postuzyt sie¢ Don Norman, profesor psychologii poznawcze;j

i nauk komputerowych, ktéry w 1993 roku, pracujgc w Apple Computers, nadat sobie tytut ,Architekta
User Experience”. Dostrzegl, ze dobrze zaprojektowane produkty, wzbudzajgce pozytywne
doswiadczenia, majg niebagatelny wptyw na konkurencyjno$¢ na rynku: liczg sie emocje klienta,




wspomnienia podobnych sytuacij, jego system wartosci, okolicznoéci, w ktérych korzysta z produktu
lub ustugi i zwigzane z nimi wrazenia, a takze opinie o marce, ktorymi dzieli sie z innymi
uzytkownikami. Wszystkie te czynniki grajg wazna role w budowaniu do$wiadczenia klienta z marka
(ustuga, produktem), a w centrum sensu procesu projektowego zawsze znajduje sie odbiorca
produktu lub ustugi.

Maria Lind kuratorka, szefowa muzeum, naukowczyni i profesorka miedzy innymi w kuzni
muzealnikéw i kuratoréw- Bard College w NY- pisze o tym, ze praktyka spoteczna mogtaby byé
opisana jako sztuka, ktéra po prostu w wigkszym stopniu angazuje ludzi niz obiekty i obrazy, i
ktorej perspektywa, jak u Beuysa, jest zmiana spofeczna lub polityczna. Niektorzy twierdzag nawet,
ze chodzi tu 0 uczynienie mozliwym zupetnie innego, lepszego $wiata, i ja jestem po ich stronie.
Praktyka spofeczna Wysockiego odnosi sig do tych obszarow, w ktérych wazna jest estetyka
organizaciji, i architektury, kompozycja spotkania i choreografia wydarzenia, i tam, gdzie jest
mndstwo bezposredniej pracy z ludzmi. W centrum praktyki spotecznej palgcy jest impuls do
przeformutowania tradycyjnej relacji migdzy dzietem i widzem, miedzy produkcjg i konsumpcjg,
nadawcy i odbiorca.

Praca Wysockiego nad doktoratem jest w jakiej§ mierze arts-based research practice. W tym
trendzie spotyka sie w pét drogi z praktykami relacyjnymi wspétczesnej sztuki, byé moze otwierajgc
nowy rozdziat empirycznej socjologii sztuki, w ktorej sama sztuka nie jest przedmiotem badania, lecz
narzedziem badawczym i to wydaje mi sig¢ w doktoracie z mojej perspektywy, jako artystki wizualnej,
Swiezym, rokujgcym i rozwijajgcym podejsciem.

Giéwnym sposobem przemiany socjologicznej moze byé przejscie od sztuki ekskluzywnej do
inkluzywnej i mam wrazenie, ze tg wiasnie metodg Kandydat pracuje nad projektem doktorskim
~Vystawa sztuki wspoéiczesnej jako ustuga. Badanie potrzeb odbiorcéw wystaw w Centrum Sztuki
Wspélczesnej Kronika. Analiza | poprawa procesow projektowych wptywajgcych na doswiadczenia
odwiedzajgcych wystawy”. Na bazie doswiadczenia kilkuletniego poligonu, jakim niewatpliwie jest
praca w CSW Kronika, dostrzegt, ze potrzeby i motywacje artystéw oraz kuratorow réznig sie od
potrzeb gosci instytucji. | zalanie tego witasnie peknigcia powoduje, a wrecz wymusza zZmiane
$rodkéw projektowych.

Projektowanie User Experience ma charakter interdyscyplinarny, zawiera w sobie elementy

psychologii, ergonomii, sztuki, uzytecznosci, wzornictwa przemystowego oraz technologii, i to
wszystko poddaje analizie Wysocki. Od projektanta wymaga sie dobrego smaku, empatii, cech
humanisty— wczucia sie w potrzeby i oczekiwania przysziego uzytkownika. Dobrze Zaprojektowane
bycie na wystawie sprawia, ze korzystanie z przestrzeni staje sie intuicyjne dla samego uzytkownika.
Zatem uwaga uzytkownika poswiecona jest w peini wykonywanej czynnosci, byciu w kulturze,
uczestnictwu w sztuce, nie zas$ zastanawianiu sie, w jaki sposob ,uzyé” muzeum, by osiggnac
zamierzony cel. Zaabsorbowanie, zassanie uwagi i czasu odbiorcy, i uzyskanie nieprzerwanego

zaangazowania to wielkie wyzwanie.

Szukanie narzedzia badawczego, nastepnie faza odkrywania. Potem definiowanie sie, klarowanie
problemu projektowego i szukanie dlarn rozwigzan, co wigze sie z wyborem metodologii. Etap kolejny
to zastosowanie metod projektowania ustug w CSW Kronika. Tam faza badan, diagnoza problemoéw
i szukanie rozwigzan- o ile wiem oparte na ciaggtych rozmowach z pracownikami Centrum Sztuki.
Wreszcie wdrozenia.

Precyzyjnie stosuje Kandydat i opisuje wyczerpujgco swoje podejscie do procesu projektowego, i
wspiera obrazowymi, doktadnymi diagramami. Opisuje fazy procesu, w tym wywiady z dyrektorami




instytucji, i teoretykami, ale takze wspiera ankietami skierowanymi do odbiorcéw. Miat tez okazje
uczestniczy¢ w warsztatach organizowanych przez katowicki Medialab9. Ich uczestnicy pracowali w
interdyscyplinarnych zespotach, uczyli sie metod prototypowania pomystéw, projektowania
spekulatywnego, metodologii projektowania ustug. Wspdlnie wymyslali projekty i strategie kierowane
do mieszkancéw Katowic, testowali pomysty tworzac persony i za pomocg odpowiednich
scenariuszy sprawdzali ich jako$¢. Zdecydowane potozenie przez Kandydata akcentu na
potrzebach odbiorcy da sie zauwazyé w tej gestej drodze zdobywania wiedzy i kompetencji,
odnajdywania zasobéw badari na ten temat i odnotowuje to z satysfakcja.

Ostateczny wybdr metod miat okazje prezentowaé i omawiaé na sympozjum ,Potencjat kolekgiji i
kolekcjonowania. Projektowanie do$wiadczen publicznoéci” organizowanym przez Parstwowe
Muzeum Etnograficzne w Warszawie w 2018 roku. To, co okazato sie by¢é owocne i jednoczesnie
motywujace Kandydata, to fakt, ze poza zreferowaniem efektéw pracy na tamtym etapie nad
poprawg doswiadczen publicznosci we wtasnej instytucji, przedstawit réwniez uniwersalne metody,
ktore sg mozliwe do wdrozenia gdzie indziej.

Dysertacje przeczytalam z zainteresowaniem: opis pracy badawczej jest sporzgdzony dobrym
polskim jezykiem, zdradza rzeczywiste przezycie zadanych sobie probleméw z warstw
intelektualnych i twérczych, o ktérych pisze Kandydat. Precyzyjnie skonstruowana jest gesta lista
lektur, ktore skonsumowat autor, aby méc zdobyé i pogtebi¢ wiedze o temacie, ktéry omawia. Praca
jest teoretycznym, wieloaspektowym wprowadzeniem do analizy procesu twoérczego i opisu
autorskich wieloletnich do$wiadczeri projektowych, oryginalnych rozwigzan, oraz nowych idei
emocjonalnego, interaktywnego przekazu wystawienniczo- edukacyjnego. Omawia sprawe bardzo
rzeczowo, przedstawia uporczywe poszukiwanie odpowiedzi na postawione wczesniej pytania i
proces wyjasnienia watpliwosci, dzieli prace logicznym lancetem na czytelne rozdziaty. Mamy do
czynienia z wykorzystaniem bogatego obszaru osobistych przezy¢ i posiadanej wiedzy w
szczegolnym i oryginalnym spektrum, jakim jest projektowanie do$wiadczenia. Badanie
doswiadczen gosci wystawy sztuki wspobiczesnej i poprawa tych do$wiadczen przez zastosowanie
odpowiednich narzedzi projektowych- uwazam, ze Kandydat wywigzat sie z tego zadania $wietnie.
To, co cenie w tym doktoracie to niezwykle $wiadome nakreslenie pola badawczego, a nastepnie
klarowna opowie$¢ o uzytych $rodkach. Opowiesé za orez ma precyzyjny, laserowo tnacy jezyk
doktoratu, ptyngcy ze $cistego umystu, skoncentrowany na rzeczywistosci i na rzeczowym
zaraportowaniu stanu rzeczy. Doktorant w $wiadomy i szczegdtowy sposéb relacjonuje przebieg
Spraw, uzywa stow chirurgicznie, tak, jak uzywa zasobow projektowych. Przewod mysiowy jest
spojny, surowy, pozbawiony ozdobnikéw. | to, zeby nie byfo cienia watpliwosci: bardzo doceniam.
Tekst jest dla mnie, jako czytelniczki interesujacy przez wzglad na walory poznawcze, to praca
niezwykle solidna, erudycyjna, $wietnie nazywajgca, dosadna, logiczna, dajgca dodatkowo
gwarancje komunikatywnosci. Uwazam doktorat za wybitny

Raport, ktéry powstat moze byé pomocny wielu pracownikom rozmaitych instytucji kultury. Jest
uniwersalny. Przede wszystkim dla os6b nimi kierujacych, prowadzacych projekty i dla pracownikow
majgcych kontakt z osobami odwiedzajgcymi instytucje. Stanowi tez zrédio wielu rozwigzan i
rekomendacji, ktére moga okazaé sie przydatne projektantom pracujgcym w tych instytucjach.

konkluzja

Po analizie przediozonej do zrecenzowania dokumentacji z petnym przekonaniem stwierdzam, ze
Pan mgr Marcin Wysocki przedstawit oryginalny i bogaty dorobek projektowy, a praca doktorska jest
dzietem autorskim: autentycznym rozwigzaniem zaréwno problemu naukowo-badawczego jak i
zadania projektowego, zrealizowanym i zobrazowanym w doskonalej, czytelne;j i profesjonalne;
formie edytorskiej, czego gratuluje i promotorce i Kandydatowi. Wykorzystanie w pracy materiatow
zrodtowych: przyktadéw, fotografii oraz bibliografii zostato odpowiednio wyselekcjonowane a
formutowanie wtasnych refleksji, tez, wnioskow czy koncepcji wystawienniczych czytelne, kreatywne
i zZrozumiate.

Wyrazam petne przekonanie, ze zaréwno rozprawa z pracq doktorskg jak rowniez osiggniecia
twoércze i artystyczne Pana Marcina Wysockiego w petni spetniajg wymagania okre$lone w art. 13
ust. 1 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i
tytule w zakresie sztuki (Dz. U. Nr 65, poz. 595 z pdzniejszymi zmianami) i uzasadniajg podjecie
uchwaty o przyjeciu publicznej obrony pracy doktorskiej. W zwiazku z powyzszym popieram wniosek




0 nadanie Panu mgr Marcinowi Wysockiemu stopnia naukowego doktora w dziedzinie sztuki, w
dyscyplinie artystycznej sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

Pragne tez zlozy¢ wniosek o wyréznienie tego doktoratu.

W moim przekonaniu sama praca ale tez sposob dojécia do jej efektu prezentuje wysoki i ambitny
poziom, biorgc pod uwage range rozwigzywanego problemu, oraz imponujgcy zakres i jako$¢ badan,
wystgpienia na konferencjach- wystarczy przeczyta opis, zeby dostrzec, ze wyréznia sie
oryginalnoécig, a nawet pewng odkrywczo$cig zastosowanych metod i narzedzi badawczych.
Posiada szczegdine walory poznawcze, uzytkowe i aplikacyjne.

Autor uzyskat bardzo wysoki poziom opracowania przedmiotu badan, co $wiadczy o twérczej pasji i
profesjonalizmie z preferencjami naukowego i nieustepliwego podejscia do podejmowanych
tematéw.

Ksigzka ,Wystawa sztuki wspoéiczesnej jako ustuga” imponuje $wietnie dobranymi

i $wiadomie uzytymi $rodkami projektowymi, wspiera procesy kognitywne, jest funkcjonalna. Ta
wiedza jest nie tylko zdobyta i sprawdzona w dziataniu, ale dobrze zaprojektowana i dobrze
przedstawiona w przewodniku. Uktad tresci i reguty ich czytania sg jasne- to decyduje o tym, ze
dobrze skonstruowana komunikacja zmniejsza obcigzenie poznawcze i tym samym sprzyja
korzystaniu z ksigzki. Walor tej pracy jest jeszcze jeden: mianowicie mozliwie dtuga nieprzemijalnosé,
diuga data waznosci tej wiedzy, a to jedna z najwazniejszych cech, ktdra okresla wspotczesny design
jako skuteczny.

Z powazaniem
prof. Anna Krélikiewicz




