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RECENZJA
rozprawy doktorskiej oraz dorobku artystycznego i popularyzujgcego sztuke
Pana magistra Witolda Berusa
przygotowana na potrzeby przewodu doktorskiego
prowadzonego w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach

Rada Dyscypliny Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach w wyniku gtosowania
wyznaczyta mnie na recenzenta przewodu doktorskiego Pana magistra Witolda
Berusa. Zapoznanie sie sylwetkg doktoranta umozliwita dostarczona mi
dokumentacja w wersji drukowanej oraz cyfrowej.

Pan Witold Berus w 1983 r. podjat studia na kierunku Ksztattowanie otoczenia

w zakresie komunikacji wizualnej w katowickiej zamiejscowej Filii Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie. W roku 1988 obronit z wynikiem bardzo dobrym dyplom
magisterski z dziedziny projektowej u prof. Jerzego Wuttke i malarstwa pod opieka
promotorskg prof. Jana Dubiela. W tym czasie rozpoczat prace zawodowg

w charakterze nauczyciela plastyki w podstawowych i Srednich szkotach oraz

w placowkach oswiatowych o charakterze artystycznym na terenie Zabrza. Jego
potrzebe aktywnosci dydaktycznej potwierdza ukonczenie w 1993 r. kursu
pedagogicznego i wiele dziatan w tym zakresie, m. in. organizacja czterech edycji
Miejskiego Konkursu Rysunku Szkolnego (1993 -1996). Konkurs ten ze wzgledu na
duzy oddzwiek spoteczny szybko przeistoczyt sie w Miedzynarodowy Festiwal
Rysowania, $wietujgc obecnie 25 lat. Skala tego przedsiewziecia przerosta
oczekiwania W. Berusa - pomystodawcy i opiekuna Festiwalu. Tysigce uczestnikow,
setki modeli, okoto 10 kategorii wiekowych, poczgwszy od najmtodszych, na
studentach uczelni artystycznych krajowych i zagranicznych oraz dojrzatych twércach
konczgc. Stworzyto to szczegolny charakter przedsiewziecia, znaczgco wptywajgc na
promocje sztuki w przestrzeni spotecznej oraz powodujgc wzrost zainteresowania
studiami artystycznymi. Wielu laureatéw Festiwalu kontynuowato kariery naukowo-
artystyczne, zdobywajac tytuty naukowe, a nawet szlify profesorskie. Festiwal stat sie
wydarzeniem miedzynarodowym i miedzypokoleniowym, co potwierdza udziat

w imprezie zagranicznych gosci jako uczestnikéw, ale tez przedstawicieli gremiow
oceniajgcych. Umozliwito to dbatos¢ o wysoki poziom artystyczny i udziat w jury

w kolejnych edycjach znanych postaci swiata sztuki. MFR jest trwatym elementem na
mapie waznych imprez plastycznych o charakterze otwartym w kraju, pomaga

w procesie jednoczenia idei dydaktyki artystycznej, zblizenia twércéw réznych
specjalizacji plastycznych. Bogata oprawa medialna i muzyczna, udziat zespotéw
rockowych, grup grajgcych muzyke etniczng, choréw, solistéw, tworzy niezwykty
klimat Swieta sztuki i radosci z wspdtodczuwania, ktérego ,rezyserem” jest Pan
Witold Berus.



Festiwal wptywa na rozwoj kreatywnosci spotecznej, ukazuje wazng role artysty -
komunikatora przemian spotecznych oraz wptyw sztuki na miedzypokoleniowag
komunikacje. O znaczeniu MFR dla srodowiska artystycznego, gtéwnie potudnia
kraju, swiadczy pokazna kolekcja festiwalowych katalogow i plakatéw oraz artykutéw
w prasie, dokumentujgca to cenne przedsiewziecie.

Charakterystyka dziatalnosci artystycznej i wystawienniczej

Szukajgc materiatéw o artyscie, natkngtem sie na filmy z pracowni autora ukazujgce
etapy pracy nad obrazem, stanowigce permanentny proces twoérczy. Zamalowywanie
fragmentdw, laserunki, redukcja detalu, Smiate ingerencje, przeksztatcenia, szeroki,
dynamiczny gest, ale tez mozolne - hiperrealistyczne odtwarzanie szczegotow. Jest
to wyraz duzej swobody tworczej, gtebi myslenia o tkance dzieta i jego
wielowarstwowosci.

Dla Pana Witolda Berusa akt tworczy to ciggty proces - kompozycja i kolor sg

W nieustannym przeistaczaniu, konkretyzowaniu, porzgdkowaniu od poczatku do
samego konca budowy obrazu. Ugruntowanie formy dzieta wynika z uwolnienia
przedmiotow, obiektow, wizerunkdw postaci od ich naturalnych ksztattow. Twérca
mocno W nie ingeruje, przeksztatcajgc ich forme w zupetnie nowg strukture, szate
malarskg. Ta przemiana tworzy autonomicznosc¢ obrazu i jego wyrazistos¢. Jest to
malarstwo intuicyjne, wynikajgce z naturalnej potrzeby tworzenia, bezposredniego
obcowania z materig malarska, strukturg farb - malaturg. Widoczny jest autentyzm
kreacji i dialog z rzeczywistoscia.

Pan Witold Berus stosuje poetyke realistyczng, czesto nawigzujgc do tzw. stylu
naiwnego, by naturalnie przej$¢ w strone surrealizmu czy oniryzmu. Operuje
Smiatymi zestawieniami barwnymi, skrotami, tworzgc narracje z pogranicza snu

i jawy, czesto tgczgc jg z elementami absurdu. Biegtos¢ warsztatowa Pana Witolda
Berusa postuzyta mu do zderzenia wspoétczesnosci z czasem minionym.
Wielkoptaszczyznowe wizje o cechach ontologicznych, historycznych,
egzystencjalnych, komentujg rzeczywisto$¢ dosadnie, bez pottonéw. Autor nie
wychodzi poza ramy obrazu, nie szuka uznania wsrod tworcow instalacji, dziatan
performatywnych czy autoréw konceptualnych. Panuje tu duch poetyki ,magicznego
realizmu” o cechach postmodernistycznych. Dotyczy to zwielokrotnienia motywdw,
cytatow czy wiasnego wizerunku, ktory stanowi nieodzowny element jego malarstwa.
Artysta wchodzi w wielopoziomowg narracje tematyczng, ukazujgc siebie, swoj
portret bgdz catg postac, jako symbol gtebi odczuwania i upodmiotowienia artysty,
szukania dialogu z odbiorcg. Pan Witold Berus uzmystawia nam mistyczny zwigzek
tworcy z wkasnym dzietem, probujgc przetamac opinie, iz obraz ,zyje wlasnym
zyciem”, a jego odbidr jest niezalezny od koncepcji autora. Jego wypowiedz ma
dotrze¢ do sedna wtasnego sumienia — witalnej sity malarstwa, gdzie prostota
odbioru wynika ze szczerej, niepohamowanej ekspresji i potrzeby kreacji.



Solidny warsztat malarski doktoranta, bedgcy swoistym tgcznikiem z tradycjg
malarska, siegajgcg impresjonizmu, pomogt mu stworzy¢ spojny osobisty swiat
wizualny, potgczony w dziele doktorskim z motywami literackimi, filmowymi, petnymi
odniesien do muzyki rockowej. Stanowi ona drugg pasje napedzajgcg tworczosc
autora. Muzyka rockowa w latach 70. i 80. byta dla obecnych 50- i 60-latkow
synonimem wolnosci na wielu poziomach jej odczuwania.

Waznym dla doktoranta medium jest film, dlatego czesto stosuje w swych dzietach
kompozycje kadru filmowego, tzw. ,stop klatke”. Ruch postaci, ich artykulacja,
mimika, gest sg zatrzymane w utamku chwili. Narracja zostaje urwana czy tez
przeniesiona poza kadr, dajgc odbiorcy szanse na przezywanie i kontemplacje
obrazu w swoim wtasnym tempie.

Artysta tworzy gtéwnie portrety i kompozycje figuralne. Duzy zmyst obserwacji
ukazuje catg swobode warsztatowg, bystrosc realisty, petng niezaleznosci twércze;j
na tym polu. Przedmiotem jego dociekan sg charakterystyczne ludzkie pozy, studia
wyrazu twarzy, czesto w ostatnich latach - wtasnej. Postuguje sie komizmem - silnie
przestylizowane postacie o niezgrabnych ruchach, pozach i gestach, ukazane sg
czesto w bardzo mocnym kontrascie kolorystycznym. Kompozycje majg cechy
symetrycznosci i powtarzalnosci. Artysta stosuje bogactwo srodkéw malarskich,
wptywajgc na wielowgtkowos¢ odbioru dziet, co jest najczesciej widoczne w obrazach
figuratywnych. W twoérczosci portretowej autor coraz wyrazniej wprowadza
oszczednos¢ Srodkow wyrazu. Stosuje takze podobng strukture kompozycyjng - np.
duze zblizenia powierzchni twarzy. Utatwia mu to uzyskaé¢ zwartos¢, rytmicznosé

i rownowage w portretach. Jest to takze, jak uwazam, pretekst do rozwigzywania
problemoéw dotyczgcych obranej formy malarskiej i uzyskania gtebi wyrazu. Zebrane
na przestrzeni wielu lat przez Pana Berusa doswiadczenia portretowe zyskaty
uznanie w oczach krytykow i juroréw w waznych konkursach malarskich, m. in. kilku
odstonach (15.,17.,18.,21.,25.) Festiwalu Polskiego Malarstwa Wspotczesnego

w Szczecinie, w Konkursach Malarstwa Wspotczesnego ,Bielska Jesien”, w 35. , 36.
, 38. edycji. Autor zdobyt réwniez nastepujgce nagrody i wyréznienia: nagroda
krytykéw i dziennikarzy —w 17. FPMW Szczecin, 1998 r., druga nagroda ZPAP

w Konkursie ,Praca Roku 1990” w Katowicach czy wyrdznienie na wystawie ZPAP
pt. ,Jestem”, organizowanej w 2006 roku w BWA w Katowicach. Autor zrealizowat

8 wystaw indywidualnych z obszaru malarstwa, gtéwnie w slgskich galeriach

i instytucjach kultury, m. in. Centrum Kultury Slaskiej w Nakle Slgskim (2010 r.) czy
Galerii Sztuki ,Inny Slgsk” w Tarnowskich Gérach (2020 r.). Uczestniczyt w 50
wystawach zbiorowych, bedacych przeglagdami twérczosci, prezentacjami
pokonkursowymi, pofestiwalowymi i jubileuszowymi. Warto tu przytoczy¢ wczesniej
wspomniane udziaty w prestizowych konkursach: Biennale Malarstwa pt.”Bielska
Jesien” (BWA, Bielsko-Biata, Bydgoszcz, Stupsk). Na uwage zastuguje aktywnos¢
kuratorska — organizacja 4 miedzynarodowych wystaw interdyscyplinarnych,
dedykowanych twércom majgcym zwigzki ze Slgskiem. Doktadny opis zostat zawarty
w dokumentacji, podobnie jak aktywnos¢ popularyzatorska zwigzana z 25 edycjami
Miedzynarodowego Festiwalu Rysowania.



Analiza pisemnej pracy doktorskiej pt. ,,Brzmienie portretu — synkretyczna
relokacja dzwiekéw w obrazie malarskim” oraz koncepcji twoérczej

Autor opart swojg rozprawe doktorskg na wtasnych przemysleniach dotyczgcych
synkretyzmu sSrodkow wyrazu artystycznego jako elementow wzbogacajgcych
ekspresje obrazu malarskiego. Praca teoretyczna napisana w sposob sprawny

i intrygujacy, pomimo niedociggnie¢ jezykowych i stylistycznych, wskazuje na
zgtebienie tematu. Jej struktura sktada sie z 14 czesci: wstepu, gdzie autor
uzasadnia wybor tematyki, stawia tezy, pytania i cele oraz przybliza metody pracy.
Rozwiniecie to analiza obopdlnych inspiracji muzyki, malarstwa oraz szeroko
rozumianych sztuk wizualnych w kontekscie zjawiska synestezji. Kolejnym watkiem
jest prezentacja koncepcji portretowej bedgcej fundamentem formalnym opisanej

w ostatnim rozdziale pracy praktycznej. Tekst zamyka streszczenie, bogaty materiat
ilustracyjny dotyczgcy koegzystencji muzyki i kreacji plastycznej w obszarze
medialnym oraz obszerna, liczaca 58 pozycji zrodtowych bibliografia. Ostatnim
elementem rozprawy jest spis dziet i 91 stron internetowych, z ktérych autor korzystat
w trakcie realizacji tekstu doktoratu.

Lektura ukazuje szczegdlnie silne i trwate zwigzki autora z muzyka rockowsq i probe
zbadania korelacji - wzajemnego przenikania sie watkbw muzycznych i plastycznych
w czasach dawniejszych i wspotczesnosci. Poszukiwania autora dotyczg
odnajdywania struktur plastycznych, gtéwnie malarskich, odpowiadajgcych najtrafniej
dzwiekom muzycznym. Pan Berus ukazat spektrum poszukiwan i rozmyslan tworcow
wielu epok nad problemem zapisu srodkami plastycznymi przebiegu muzycznego.
Dotyczy to bardzo wielu tworcow sztuk wizualnych, szczegdlnie artystéw malarzy,
dla ktérych nierzadka umiejetnosc gry na instrumencie i inspiracje muzykg oraz
przyjaznie z muzykami determinowaty ich tworczos¢, czesto na cate zycie.

Autor w swej dysertacji doktorskiej podjat trudny temat odczuwania dzwieku jako
koloru, zapisu gamg barwng muzyki i prob odtworzenia jej w sposob wizualizowany,
oparty na zestawieniach barwnych. Doktorant przyblizyt sylwetki artystow
eksperymentujgcych z tym obszarem twérczym, chcacych uzyskac

synestetyczng jednos¢ sztuki, mozliwg do jednoczesnego odczuwania wieloma
zmystami. Przedstawit idee W. Kandinskiego i P. Klee, m. in. z publikacji pt. ,Teoria
Sztuki Wspotczesnej” (1921 r.). Bliskie zwigzki plastyki i muzyki badali tez J. Pollock
i P. Mondrian, obydwaj pracujgc przy muzyce, gtéwnie stuchajgc jazzu i tworzgc pod
jego wptywem kompozycje malarskie. Doktorant ukazuje wzajemny wptyw twérczy
Chopina i Delacroix czy Musorgskiego i Hartmanna oraz szczegodlne zwigzki

i zaleznosci artystow tych dwoch dyscyplin sztuki. W. Berus porownuje wielu artystow
sztuki dawnej i wspétczesnej, m. in. P. Hindemitha, ktory swojg symfonie z 1935 .
opart na sztuce i zyciu M. Grinewalda, niemieckiego arcymistrza malarstwa z XV
wieku, potwierdzajgc tym samym, ze sztuka nie ma granic czasowych, ,meandrujgc”
w czasoprzestrzeni. Autor tekstu przedstawit dziesigtki interakcji tworczych i wptyw
sztuki muzycznej na plastyczng, przedstawit rozwoj koncepcji zespalajgcej muzyke
ze sztukami wizualnymi oraz rodzgcg sie sztuke awangardowg. Potwierdzeniem sg
tu dzieta M. Duchampa czy E. Satie oraz J. Cage’a i C. Cardew, ktérego kompozycje
muzyczne zapisane sg za pomocg figur geometrycznych: két, elips, trojkatow

i kwadratéw. Kolejnym watkiem pracy sg instalacje dzwigkowe i eksperymenty Nam
Yune Paika i Jannis Xenakisa, dotyczgce sztuki Video-Artu oraz koegzystencja



obrazu i dzwieku w kontekscie kina. Witold Berus poruszyt w pracy pisemnej
zjawisko stuchu absolutnego i szczegolne doswiadczenia synestetyczne oséb
,Styszgcych” dzwiek kolorow, dotyczy to jednak neurofizjologii mézgu, procesow
pamieci bedacych dopiero w sferze odkry¢ i badan.

Pan Berus opart swoje dzieto doktorskie o konwencjonalny warsztat malarski.
Stworzyt 14 wielkoformatowych obrazéw na ptétnach o wymiarach 200 na 180 cm
(11) i 200 na 300 cm (3). W ostatnich latach, pomimo cyfrowej rewoluciji
technologicznej, uzywa gtoéwnie farb akrylowych. Ta tradycyjna technologia czesto
oceniana jest jako anachroniczna. Trudno tu o skandal obyczajowy, obraze uczug,
szok wywotany u odbiorcy czy eksperyment multimedialny. Podstawowg sitg takiej
metody tworczej jest rzetelny, autorski warsztat i oryginalnosc tematyki. Obie te
wartosci sg w posiadaniu autora, dlatego Jego obrazy robig tak duze wrazenie na
odbiorcy. Autor swojg twdrczosc okresla mianem ukrytego ekshibicjonizmu, ujscia
emociji, wizualizacji marzen, zagrozen, artystycznej swawoli. Witold Berus maluje
szybko, ,w sposéb fapczywy”, dajgc upust emocjom. Stosuje kontrastowe tta, co daje
efekt gtebi, wptywajgc na detale znajdujgce sie na pierwszym planie, ktére stajg sie
dzieki temu zabiegowi szczegodlnie wyraziste. W osobliwy sposob zderza i konfiguruje
fragmenty dzieta, ,zdradzajgc” wtasne przezycia, odruchy, impulsy. Jego twérczosé,
petng postaci i symboli, znanych gtéwnie autorowi, mozna okresli¢ mianem
.afektywnej”, gdzie dominuje silny imperatyw komentowania rzeczywistosci,
reagowania na zjawiska spoteczne i przezycia osobiste. Autor chce mie¢ wptyw na
otaczajgcg rzeczywistosc, szukajgc oznak tadu i harmonii. Jest to — jak sgdze —
wyraz potrzeby i wiary w sens bycia artystq.

Witold Berus analizuje jezykiem malarskim strukture i forme dzwiekowg wybranych
utworow muzycznych. Jego dzieto praktyczne to interpretacja malarska stanowigca
ekwiwalent wynikty z doznan muzycznych, tekstowych, historycznych, zwigzany z
wybrang przez niego muzyka rockowg. Wazne sg tu: wizerunek medialny gwiazd
show-biznesu, wspomnienia rodzinne, dorastanie i towarzyszgca muzyka,
stanowigca indywidualng duchowg gtebie odczuwania, uczucia zwigzane z miejscem
urodzenia, a takze, co najwazniejsze, dzielenie sie radoscig i emocjami z drugim
bliskim cztowiekiem. Autor ukazuje nam wiasne przezycia w sposob niezwykle
szczery i prostolinijny, ttumaczac tworcze motywacje. Pyta swojg sztukg o sens
stania z boku, chce odbiorce pobudzié¢, wyrwac z odretwienia popkulturowego. Jego,
okreslony przeze mnie, neorealizm magiczny ma wiele socjologicznych i
psychologicznych odniesien, autor pyta takze kim jest tworca — artysta malarz w
obecnej dobie? Czy outsiderem, czy nauczycielem, czy moze przesmiewcg —
szydercg ukazujgcym swiat w krzywym zwierciadle.

Witold Berus niewiele pisze o swoim malarstwie. Nie skupia sie na analizie wtasnej
40-letniej twérczosci, co stanowi specyficzng postawe artystyczng. Jego sgdy o
zjawiskach spotecznych i politycznych, a takze o rynku massmediéw towarzyszace
cyklowi prac sktadajgcych sie na dzieto doktorskie mogg by¢ uznane za
kontrowersyjne, zbyt radykalne i uproszczone. Jednak ostatecznie w zderzeniu z
systemami spotecznymi zawsze traci jednostka, pozbawiona ochrony prawno-
instytucjonalnej, o czym w emocjonalny sposob pisze w komentarzach do obrazéw
Pan Berus.



Tropy zwigzane z poznawaniem jego tworczych inspiracji przywiodty mnie do prac,
stanowigcych przyktady synkretyzmu w sztuce, zamieszczone przez autora w
tekscie. Wsrdd nazwisk pojawia sie Helmut Middendorf, gtéwny przedstawiciel ruchu
Neue Wilde z konca lat 70. i 80., zwanego tez Neofowizmem, ugruntowanym na
niecheci do pop-artu oraz na zwigzkach z ekspresjonizmem . Jego bezposrednie
cytaty odnajdziemy w obrazie pt. ,Warszawa”, stanowigcym element pokazu
doktorskiego. Jest to trawestacja stynnego ,Krzyku” Edwarda Muncha.
Neofowistyczne analogie mozemy znalez¢ rowniez wsrdd liczacych sie rodzimych
artystow: Zdzistawa Nitki czy Krzysztofa Skarbka, przytoczonych w pracy pisemnej.
Sita przekazu i bezkompromisowos$¢ ich kreacji wptyneta, jak sgdze, w sposob
znaczacy na tworczos¢ doktoranta. Przyktad moze stanowi¢ nagrodzona praca we
wspomnianym juz Konkursie ZPAP ,Praca Roku 1990” pt. ,Krzyczgcy cztowiek” czy
malarstwo portretowe, prezentowane na festiwalach i waznych konkursach
wymienionych przeze mnie wczesniej. Site obrazéw stanowig: kontrasty barwne,
struktura malatury i niepokojgcy neorealizm.

Gtebokie zwigzki artysty z rzeczywistos$cig doprowadzity do wyboru cztowieka jako
medium ukazanego w formule portretowej, autoportretowej lub konwencji catosci
postaci. Zauwazalna jest tu godnos$c¢ ludzkiej postawy, petna witalnosci i afirmacji
zycia. W. Berus nie zrzeka sie tradycji humanistycznej, szukajgc w otaczajgcym nas
Swiecie, petnym niepokojgcych zjawisk, przejawow cziowieczenstwa — humanizmu
chronigcego od nihilizmu czy wyrachowania i cynizmu. W tekscie przywotywany jest
réwniez sSwiatowej stawy artysta o czesciowo polskim pochodzeniu Balthus. Uwazat
on, ze: ,Artysci przestali obserwowac $wiat, sztuka utracita poczucie sacrum (...)",
jednak ta uwaga nie dotyczy bohatera przewodu doktorskiego. Jego wyczulenie na
wspoétczesng rzeczywistosé, relacje interpersonalne, wzmocnione sitg oddziatywania
muzyki rockowej, staty sie motywem przewodnim dzieta doktorskiego.

Poetyka obrazow artysty, zblizona do stynnej drugiej i trzeciej generacji Szkoty
Lipskiej miata podobne zrodta, tez ksztattowata sie w otoczeniu ,Slgskiej biedy”,
podobnie jak niebywate zjawiska artystyczne: postacie Bernarda Heisiga, Arno Rinka
czy Neo Raucha, wyroste w ponurej aurze fabryk NRD. Dyplomant przywotuje
nazwiska Maksa Beckmanna i Otto Dixa, co uprawnia mnie do takiej strategii
interpretacji jego tworczosci, podobnie jak flirt z politykg, nieobcy artystom
Wschodnich Niemiec.

Zderzenie ,bataganu” i szarzyzny PRL-u, strachu przed utratg wolnosci, przed
indoktrynacjg, ,obowigzkiem wojskowym”, ktory w tamtej rzeczywistosci byt
zniewoleniem jednostki, ze strzepkami $wiata spoza ,Zelaznej Kurtyny” stanowito
codzienno$¢ generacji Witolda Berusa. Nieznana nam kolorowa rzeczywistos¢, petna
nadziei na lepsze sgczyta sie w postaci muzyki rockowej, atrakcyjnych, petnych
szokujgcych pomystow typograficznych, wspaniale zilustrowanych i
zaprojektowanych graficznie okfadek ptyt, wydawnictw muzycznych, folderow,
katalogéw reklamowych. Uwazam Zze muzyka rockowa stata sie gtbwnym nosnikiem
idei wolnosci i nadziei na lepsze, wptywajac na artystyczne wybory doktoranta. Jego
warsztat malarski, peten witalnosci, szczerosci wypowiedzi, swobody technologicznej
i nieskrepowanej wyobrazni, rozwingt sie pod koniec studiow artystycznych. Autor nie



skupit sie wytgcznie na eksperymentowaniu z formg i tworzywem. Rownie wazng
byta tres¢ i podsycanie wyobrazni. Jej pielegnowanie byto formg ucieczki przed
przygnebiajaca rzeczywistoscig schytku lat 80. XX wieku. Tworczos¢ Pana Berusa w
dzisiejszej dobie zmienita sie w ,kraine nieskazong konsumpcjonizmem” i
koniunkturg. Szczeros¢ wyrazu o pewnej naiwnosci, trzymana w ryzach przez autora
oraz bezkompromisowos¢ stanowig o mocnych fundamentach jego przekazu
artystycznego. Nie bez znaczenia jest takze fakt rodzinnych zwigzkéw autora i czeste
wyjazdy za zachodnig granice, ksztattujgce, jak sgdze, do chwili obecnej jezyk Jego
wypowiedzi. Uwazam ze poruszanie sie w obszarze styku dwoch kultur uksztattowato
i wyostrzyto ekspresje przekazu autora. Tworczos¢ Pana W. Berusa jest
rozpoznawalna w srodowisku artystycznym i stanowi istotny wktad w rozwoj

dyscypliny.

Konkluzja

Doktadne przeanalizowanie dokumentaciji, dorobku artystycznego i dziatan
popularyzujgcych dyscypline sztuk plastycznych i konserwacji dziet sztuki oraz dzieta
doktorskiego, ocena tekstu rozprawy, zapoznanie sie z oryginalng metodg tworczg i
wysokim poziomem dziet malarskich, ktorych bazg i impulsem sg poruszajgce autora
Zjawiska kulturowe, spoteczne i polityczne, w tym mechanizmy rzgdzgce popkultura,
pozwala stwierdzic, iz warunki dotyczgce staran o uzyskanie stopnia doktora,
wymagane w art. 13. Ustawy z dn. 14.03.2003 (z p6zZniejszymi zmianami) o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytutach w zakresie sztuki
zostaty spetnione.

W zwigzku z tym wnioskuje o przyznanie Panu magistrowi Witoldowi Berusowi
stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej: sztuki plastyczne i
konserwacja dziet sztuki.

Prof. dr hab. Tomasz Chudzik
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