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Recenzja pracy doktorskiej Pana mgr. Mitosza Wnukowskiego

Rada Wydziatu Artystycznego Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach, w dniu 10 lipca 2019 r.
wyznaczyta mnie na recenzenta w przewodzie doktorskim Pana mgr. Mitosza Wnukowskiego,
wszczetym 4 kwietnia 2018 r., wyznaczajac na promotora prof. Andrzeja Tobisa z Akademii Sztuk
Pieknych w Katowicach.

Pan mgr Mitosz Wnukowski urodzit sie w 1986 roku w Sosnowcu. Studiowat na Akademii
Sztuk Pieknych w Katowicach na Wydziale Malarstwa, gdzie w 2010 roku uzyskat dyplom
z wyréznieniem w pracowni prof. Jacka Rykaty. Od tego czasu pracuje na macierzystej uczelni jako
instruktor malarstwa w pracowni prof. Jacka Rykaty. W swojej twdrczosci miesza klasyczne dyscypliny
(malarstwo, rysunek, rzezba) z interdyscyplinarnymi narzedziami wspotczesnych praktyk
artystycznych (fotografia cyfrowa, wideo, instalacja, obiekt). Jego dorobek wystawienniczy ukazuje
twdrce aktywnego, dobrze funkcjonujgcego w sSrodowisku artystycznym oraz instytucjonalnym.
Oproécz czterech wystaw indywidualnych, np. "Trauman Show" w Galerii Engram w Centrum Kultury
im. Krystyny Bochenek w Katowicach (2012 r.), na ktdrych prezentowat swoje prace w formie
autorskich, konceptualnych wypowiedzi wykazuje sie udziatem w 31 wystawach grupowych (od roku
2004), jak np.: w ,,Second tv” w Galerii Rondo Sztuki w Katowicach (2008 r.), w wystawie laureatow
konkursu Artystyczna Podrdz Hestii w Muzeum Narodowym w Gdansku (2009 r.), w ,Polskie
malarstwo wspdtczesne, wystawa pedagogdw katowickiej ASP” w Muzeum Narodowym w Minsku
(2011 r.), w ,,Kulczyk Collection” na Poznan Gallery Weekend (2013 r.), w ,,Survival 13. Przeglad Sztuki
,Czyny Zabronione” we wroctawskich Koszarach Oddziatu Prewencji Policji (2015 r.), w “Pdétnoc —
Potudnie vol.2” w gdanskiej Galerii Zbrojownia Sztuki (2016 r.), czy w wystawie ,,Podziemny
Strumien” w Galerii Rondo Sztuki w Katowicach (2018 r.). Jest laureatem | nagrody dsmej edycji
konkursu ,Artystyczna Podrdz Hestii” w 2009 roku oraz trzykrotnym stypendystg, m.in. Ministra
Kultury i Sztuki w 2010 roku czy kanadyjskiej fundacji The Elizabeth Greenshields Foundation w 2009
roku. Dostepne na stronach internetowych skrétowe opisy sylwetki doktoranta zgodnie
charakteryzujg jego postawe artystyczng oraz poruszang problematyke jako zaangazowang
w demaskowanie mechanizméw przemocy, brutalnosci $wiata i wszechobecnego cierpienia. Artysta
uzywa brutalnego, zabarwionego czarnym humorem i ironig, wspétczesnego eklektycznego jezyka,
aby potaczyé gteboko humanistyczng postawe i egzystencjalne pytania z drastycznoscia
wspotczesnych kodéw komunikacji wizualnej (co najpetniej wyrazit w wielowatkowej realizacji
,Discordia”). Dziatajgc gtdwnie w medium malarstwa, uzywa go gtéwnie jako narzedzia
perswazyjnego, sytuujgc swoje cele blisko publicystyki i spotecznego protestu. Balansujgc miedzy
stylistyka groteski, makabry czy satyry, siega zaréwno po jezyk Beksinskiego (,,Gtod” z 2014 roku), jak
i Sasnala (,,Chearleading”, 2007) — z catg paletg rozwigzan posrednich. Ten stylistyczny rozstrzat jest
by¢ moze wyrazem braku wiary w malarstwo jako narzedzia poznawczego, skupiajac sie jedynie na
jego potencjale perswazyjnym, interwencyjnym i krytycznym. Grajac z przyzwyczajeniami widza,
buduje napiecie na styku jego oczekiwan i uczucia dyskomfortu. Poruszana przez doktoranta
tematyka zawsze dotyczy spraw drazliwych: aktualnych, politycznych i spotecznych niepokojow.
Podobnie jak to ma miejsce w przypadku malarstwa, wykorzystuje doktorant te strategie w obszarze
innych mediéw wypowiedzi artystycznej. Zaréwno obiekty, jak tez rozbudowane instalacje i prace
wideo stylistycznie i formalnie nawigzujg zaréwno do gtosnych brytyjskich artystow ostatnich trzech



dekad (Damien Hirst, Jake & Dinos Chapman), jak i do politycznie zaangazowanych tworcow
wczesniejszych dekad (Edward Kienholz, Martin Kippenberger). Doktorant posiada zatem zaréwno
dobrg orientacje w aktualnych zjawiskach w obszarze sztuki, jak tez jest Swiadomy globalnych
procesdéw spoteczno-politycznych, co — jako asystent w pracowni malarstwa prof. Jacka Rykaty —
zapewne efektywnie wykorzystuje w ramach prowadzonych zaje¢.

Praca doktorska mgr. Mitosza Wnukowskiego pt. ,Lecz sie” podzielona jest na dwie czesci:
pierwsza gromadzi — w formie reprodukcji — przygotowane do przewodu doktorskiego prace,
opatrzone rzeczowym opisem i dowcipnym komentarzem; druga to kilkuczesciowa, rozbudowana
refleksja na ogdlne tematy zwigzane z obecng kondycja artysty i sytuacjg spoteczng sztuki. Jest
autoironicznym komentarzem, zarazem podsumowaniem, dotychczasowej pracy tworczej i drogi
artystycznego rozwoju autora. W serii zabiegdw i ingerencji na tkance swoich wczesniej
zrealizowanych dziet dokonat doktorant symbolicznego poswiecenia ,,na ottarzu sztuki” — czyli
dewastacji i destrukcji fragmentu dotychczasowego artystycznego dorobku. Poruszajgc sie
w obszarze umownosci i ironicznego nawiasu (pomimo realnosci przeprowadzanych ,,operacji”),
porusza Wnukowski catkiem powazne i powszechne — wsrdd artystéw miodego i sredniego pokolenia
— dylematy dotyczace kondycji wspdtczesnego mtodego artysty: gtéwnie kwestii materialnej sytuacji
oraz marginalizacji jego spotecznej funkcji i roli. Ten egzystencjalny w istocie problem pojawia sie,
zazwyczaj, w momencie uswiadomienia sobie lokalnych i globalnych mechanizméw $wiata sztuki,
oraz zasad dystrybucji débr i wartosci symbolicznych, jakie wytwarza artysta. Genetyczna
niedemokratycznosc i niesprawiedliwosé systemu art-worldu jest wiec podstawg wielu kontr-
instytucjonalnych i antyrynkowych dziatan artystow na catym sSwiecie, przynajmniej od drugiej
potowy XX wieku. Naktada sie na to rowniez silna frustracja zwigzana z brakiem szerszego oddzwieku
spotecznego i zrozumienia — a wrecz zwyczajnej akceptacji — dla dziatan artystéw i instytucji sztuki
w naszym kraju (wyjatek stanowi tu tzw. sztuka krytyczna w pierwszej dekadzie po transformacji
ustrojowej). Artysci czujg sie niepotrzebni spotecznie, co chwila stykajac sie z lekcewazeniem
i marginalizowaniem ich ciezkiej pracy, zaréwno przez zwyktych obywateli, jak i rzgdzacych (wszelkich
barw i orientacji politycznych). Oczywiscie, odpowiedzialny za ten stan rzeczy jest przede wszystkim
brak odpowiedniej edukacji kulturalnej, jak tez niski prestiz spoteczny tego zawodu, wynikajacy
zarowno z braku wielopokoleniowych tradycji kolekcjonerskich, jak i stabego finansowania waznych
i wartosciowych artystycznych przedsiewzieé. Jak pisze autor: , Nie chciatem przez to tworzy¢
zwycieskiej opowiesci o stagnacji i impasie. Bardziej interesowat mnie obiektywizm i banat
sytuacyjny, ktérym z powrotem mozna by leczy¢ beznadzieje”. W rozdziale , Tkanka i kondycja”
Whnukowski snuje refleksje o kondycji ludzkiej, w duchu natchnionego wyktadu podszytego
sarkazmem i parodia. Miesza specjalistyczne, naukowe oraz filozoficzne cytaty i watki
z prze$miewczym komentarzem stylizowanym na naukowy zargon. Zastanawia sie nad mechanizmem
sprawczosci i realnosci naszych decyzji i dziatan w Swiecie zewnetrznym — wstuchujac sie uwaznie
w spostrzezenia m. in. Antoniego Kepinskiego i Hanny Arendt. Pyta sie o podstawy naszych
duchowych (psychicznych) przezy¢, szuka ich biologicznych podstaw i dynamiki powstawania. tgczy
teorie osobowosci (np. A. Maslow) z elementami neurologii i ewolucjonizmu w wydaniu Y. N.
Harariego. Chce odpowiedziec sobie, na czym opiera sie mechanizm osiggania osobistego szczescia,
dobrostanu i spetnienia. Przywotuje osobliwego niesporczaka (Tardigrada), uznawanego za
najbardziej odporny na niesprzyjajgce warunki zewnetrzne organizm: dowcipnie zacheca do
powaznego potraktowania tych milimetrowych organizmdw, jako nauczycieli przetrwania w coraz
gorszych dla ludzkosci warunkach. Rozdziat ,Czynniki chorobotwércze” rozpoczyna cytatem z ,, Anty-
Edypa” Deleuze’a i Guattariego o tytutowej schizofrenii kapitalizmu jako organizmu napedzanego
gtéwnie — poza schizofreniczng sprzecznoscig — ekscesem, wynaturzeniem, patologig i btedem. Ton
wypowiedzi doktoranta powaznieje, gdy przechodzi do spraw ekologii czy obecnej sytuacji zwierzat



(np. patologiczny system uboju i eksperymenty laboratoryjne). W pewnym momencie rysuje jednak
,Optymistyczny” obraz cztowieka — choé w hipotetycznej przysztosci — ktérego zdefiniowali Deleuze
i Guattari w przytoczonym przez doktoranta fragmencie: ,, Wlokg (schizofrenicy) za sobg widma,
muszg wcigz wymyslac kazdy gest. Do tego stopnia jednak wytwarzajg siebie jako wolne,
nieodpowiedzialne i radosne istoty, ze w koricu mogg powiedzieé cos i uczyni¢ we wtasnym imieniu,
nie proszgc nikogo o pozwolenie. To pragnienie, ktéremu niczego nie brakuje. Przeptyw, ktéry
przekracza zapory i kody. Imie, ktdre nie oznacza juz zadnego <<ja>>. Cztowiek, ktory najzwyczajniej
przestat sie ba¢, ze stanie sie wariatem. Przezywa siebie samego jako wzniostg chorobe, ktéra nie ma
prawa juz go dotkngc”. Ostatnie rozdziaty —, Obraz kliniczny” i ,,Rokowania” sg najbardziej rzeczowg
czescig rozprawy: to tutaj doktorant zdejmuje maske jokera i zajmujgco wyjasnia swoja wizje
rzeczywistosci spotecznej i osobistej. Pyta wprost o sens sztuki i tworzenia wobec skali tragedii,
nieszczesc i katastrof Swiata dzisiejszego. Tytutowy ,,obraz kliniczny” to osobista ocena i konfrontacja
z obecng sytuacjg spoteczng artystow (Pascal Gielen), problemem ponowoczesnej kondycji cztowieka
(Bauman, Harari) oraz dystopijnych wizji Swiata, ktdre zaczynajg by¢ jak najbardziej realne (prof.
Jacek Kubiak). Ta napisana w formie eseju czes$¢ zwiezle podsumowuje wczes$niejsze tropy,
spostrzezenia, cytaty i punkty widzenia, konstruujac realistyczny ,,obraz” zoptymalizowanych,
dzisiejszych czasdw. Przypomina w tym nieSmiertelnego (kulturowo, nie komérkowo) wtdéczege —
granego przez Charliego Chaplina w ,Modern Times” z 1936 roku — konfrontujgcego sie z jak
najbardziej wspodtczesnym systemem optymalizacji produkcji. Film, zainspirowany uruchomieniem
w zaktadach Highland Park w Detroit (1 grudnia 1913 roku) przez Ford Motor Company pierwszej
tasmy produkcyjnej, byt rowniez niezwykle trafng prognoza nadchodzacych katastrof. Widocznie, co
pokazuje ten film, rzeczywisto$¢ nie zmienia sie tak bardzo, jak chcg lajfstajlowe magazyny czy
spoteczno$ciowe media. Tak wiec, wypada zapytac¢ ponownie, za Theodorem W. Adorno: ,,Czy po
Auschwitz da sie jeszcze pisaé wiersze”?

Cze$¢ artystyczna pt. ,Dokumentacja postepowania doktorskiego”, opisana szczegétowo
w pierwszej czesci dysertacji, wprost zaprasza do gry umownosci i artystycznej zgrywy. Tytut
dowcipnie miesza porzadki rzeczywistosci, wykorzystujac bliskie zwigzki sztuki i medycyny (od
starozytnosci idgc). Sztuka lekarska tym jednak rézni sie od artystycznej, ze realnie leczy choroby
i ratuje zycie — sztuki piekne zas, co najwyzej, mogg ukoi¢ trwoge przemijania i Smierci. Zaplanowany
i skrupulatnie przeprowadzony cykl artystyczno-medycznych interwencji ma unaoczni¢ —
w konkretnych, powstatych na szpitalnym miejscu obrazach i obiektach — stan wspétczesnej sztuki
w sytuacji spotecznego i systemowego odtracenia. Stosujac catg game inwazyjnych czynnosci,
poddaje autor wybrane wczesniej wtasne realizacje rzeczywistym, ambulatoryjnym zabiegom:
,Ostatecznie podjatem sie przeprowadzenia auto-wiwisekcji na wczesniej tworzonych obrazach.
Pierwsze testy przyjety forme wytracania w sposéb dostowny powstatego wczesniej przedstawienia,
ktore w petni zamalowywatem, mechanicznie zdrapywatem, oraz poddawatem je ostrym procesom
chemicznym. W uzyciu znalazty sie agresywne zmywacze do lakieru oraz soda zrgca. Wytracanie
obrazu byto jednoczesnie prébg odzyskania ptétna, jego czystosci i sterylnosci”. Dodatkowo jako
ilustracje tworzonych przez siebie zartobliwych opiséw ,,przypadkéw chorobowych”, realizuje zestaw
obrazéw na ptdétnie (czesto asamblaze), wykorzystujgc do tego, oprdocz tradycyjnych tworzyw, te ze
Swiata medycznego: aceton, rope naftowg, rivanol, gaze bawetniang, plastry opatrunkowe, mase
bitumiczng, gencjane, wtdknine, chlor itd. Traktujgc te srodki jako rdwnorzedne z tradycyjnymi,
tworzy dowcipny komentarz do wtasnych obserwac;ji i refleksji (dysertacja). Opisany przebieg
procedur artystyczno-medycznych tak puentuje: ,, Zarysowany przeze mnie obszar pracy doktorskiej
jest czescig niezakonczonych i caty czas trwajgcych interdyscyplinarnych prac. Koncowe wyniki
podejmowanych badan, przedstawione zostang gremium profesorskiemu w przestrzeni galeryjnej
zaaranzowanej w oparciu o elementy infrastruktury ambulatoryjnej”. Cato$¢ symbolicznie zamyka
zarejestrowany moment wyburzenia ruin starego, niedokonczonego nigdy wiezowca. Majaczacy



latami za oknem doktoranta ,szkieletor” stat sie symbolem niespetnionych obietnic i nadziei.

W ostatniej, sterylnie przygotowanej Sali, zostanie zaprezentowane finalne dzieto szpitalnych
procedur — chlorowany obraz, ,,obraz spoza”, , bez tytutu”, ,,nikomu do niczego nie potrzebny”. Ten
minimalistyczny i konceptualny obiekt to by¢ moze najwieksze osiggniecie doktoranta w dyscyplinie
malarstwa. Zastuguje na uznanie juz chocby dlatego, ze oprdcz inteligentnego nawigzania do
gto$nego w ostatnich latach ,,zombie-formalizmu” go za najbardziej, najpetniej ukazujgce charakter,
specyfike kaprysnej rzeczywistosci artystycznej —nie tylko mtodej — sceny polskiej sztuki.

W zwigzku z powyzszym, majac do czynienia z oryginalng rozprawa doktorska, zaréwno pod
wzgledem artystycznym jak i badawczym, pragne pozytywnie ocenié jej zawartos¢ pod kazdym
wymaganym wzgledem. Po zapoznaniu sie z cafg realizacjg doktorskg Pana mgr. Mitosza
Wnukowskiego stwierdzam, iz spetnia ona wszelkie wymogi formalne oraz — zaréwno ze wzgledu na
swg oryginalnos$¢ ujecia tematu, jak i jakos¢ propozycji artystycznej — stanowi oryginalne rozwigzanie
problemu artystycznego. W zwigzku z powyzszym, zgodnie z art.13. ustawy z dnia 14 marca 2003
roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki, wnioskuje
do Rady Wydziatu Artystycznego Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach o nadanie Panu Mitoszowi
Wnukowskiego stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuki plastyczne w dyscyplinie artystycznej —
sztuki piekne.
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