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Uniwersytet Slaski

Recenzja pracy doktorskiej oraz dorobku artystycznego mgr Dominika Ritszela sporzadzona
w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie
artystycznej sztuki pigkne, wszczetym przez Rade Wydziatu Artystycznego Akademii Sztuk

Pieknych w Katowicach

1.Podstawowe dane

Mgr Dominik Ritszel urodzony w 1988 roku swojg edukacje artystyczna rozpoczat na
Uniwersytecie Slaskim, w Instytucie Sztuki w Cieszynie, by po roku rozpocza¢ ksztatcenie na
Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach poszerzone o wymiane studencka w ramach
Programu MOST na ASP w Poznaniu. Od 2015 studiowat na studiach Il stopnia w ASP

Katowice.
2.1.0cena dorobku artystycznego na poziomie obiegu

Pisanie recenzji jest ciezarem i darem. Jest elementem procesu konsekracji. Ze
szczegOlng wiegc ostroznoscig i odpowiedzialnosciag trzeba te prace wykonaé. Od momentu
przyjecia tego zadania do ostatniej kropki bede pisaé ze swiadomoscia, ze jak trzeba ocenié
dzieto tak tez musze pamietac¢ o polu sztuki, w ktérym umacnia sie albo ostabia czyjas

pozycje tymi paroma kartkami wypetnionymi stowami.

Rozpoczng od przyjrzenia sie obiegowi sztuki mgr Dominika Ritszela. Okres, ktéry
poddany zostat ocenie obejmuje lata 2012 -2017, ze szczegdlnym uwzglednieniem okresu
Studiow Doktoranckich (2015-19). Kazdy rok to jedna wystawa indywidualna, udziat w dwdch
badz trzech wydarzeniach zbiorowych (wystawy, festiwale, przeglady). Wystawy
indywidualne, kiedy czyta sie ich miejsce oraz zaglada sie w ich zawartoé¢ dyskursywnie,
dowodzy dojrzatosci artystycznej Ritszela, polegajacej na wyborze miejsca (a nie

przyjmowaniu czegokolwiek) i kuratora/kuratorki. Ze wzgledu na poruszang tematyke



interesujacy wydaje sie fakt, ze na szes¢ wystaw indywidualnych pieé¢ byfo kuratorowanych
przez kobiety (dodam, ze kuratorki z dorobkiem, co niewatpliwie stanowito potencjat debaty
zwigzanej z dzietem). Wystawy indywidualne wymagajg innego przygotowania i nastawienia
do miejsca niz zbiorowe, chociaz w przypadku Ritszela swiat zamyka sie w pracy, a przestrzen
nie ma przeszkadza¢ ekspozycji. Wazniejsza niz fizyczna przestrzedn w jego upublicznieniu
wydaje si¢ przestrzen dyskursywna: zawartos$é pracy, komentarz, sposéb odbioru projekcji.
Kazda z wystaw indywidualnych to postawienie na ktérgs z opracowywanych prac stad tytuty
wystaw. Miejsca upublicznieri indywidualnych to CSW Kronika w Bytomiu, Szara Kamienica w
Krakowie, Project Room CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie, Baszta Czarownic w Stupsku i
w Studio Tommaseo w Trieste (Wtochy). Kazde z tych miejsc to wysoki kapitat symboliczny
udzielajacy sie wystawiajgcemu wiec artysta jest zapraszany do wspétpracy, stowem nie jest

przypadkowy.

Wystawy grupowe i “dwuosobowe” (zgodnie z pisownig doktoranta) siedem zagranicznych i
cztery polskie wydarzenia. Kazde z wymienionych ma kuratora badz pare kuratoréw, we
wszystkich sa obecne réwniez kobiety (liczbowo zblizajg sie do parytetu), kazde jest w
znaczacym dla pola sztuki wspdtczesnej miejscu. W Polsce sg to Trafostacja w Szczecinie,
Arsenat w Poznaniu, CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie, Rondo Sztuki w Katowicach, za
granica s3 to Fondazione Pastificio Cerere w Rzymie, Galeria Latarka w Budapeszcie, Another
Vacant Space i rk-Galerie w Berlinie, Chalsea College of Art. W Londynie, Rauma Art.
Museum w Rauma (Finlandia), City Surfer Office w Pradze. Kazda z wystaw to wzmacnianie
swojej pozycji w swiecie sztuki takze dzieki nazwiskom pozostatych artystéw bioracych udziat
w wystawach. Nie powtarzajg si¢ na tyle czesto i nie w takim samym ukfadzie zeby
podejrzewac sprytne rozbicie systemu, czyta sie w tym prace kuratorsky i kojarzenie
artystow z tematem. Wystawa, ktéra wydaje sie mie¢ szczegdlne znaczenie to z 2017 w
Rondzie Sztuki w Katowicach ,Pole widzenia” w duecie z Piotrem Wysockim. Ten dialog
pocigga za sobg okreslenie stosowanej w projektach techniki obserwacji rzeczywistosci
spotecznej, ktdra jest przedmiotem analizy artysty. Pozostaty nam jeszcze w dorobku udziaty
w festiwalach i przegladach, co roku jedno do dwéch wydarzer i poza dwoma w Polsce
(Szczecin, Warszawa) wszystkie miaty miejsce poza granicami kraju (m.in. Argentyna, Francja,
Czechy, Stowacja, Wegry, Wiochy, Estonia). Ta przestrzen upubliczniania dziet wyglada
trochg jak walka o miejsce w polu sztuki ruchomego obrazu, $miate konkurowanie z innymi
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tworcami biegtymi w tej materii, a tez nieprzypadkowe imprezy, ale takie, ktére moga
pomnozy¢ kapitat spoteczny, a nie tylko kulturowy. Dominik Ritszel otrzymat rowniez miedzy
2012 a 2017 rokiem dwa prestizowe stypendia (st.Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego w 2017, Stypendium Mtoda Polska w 2014), zostat wytypowany do waznego
rankingu Forbes Under 30 w 2017, zdobyt gtéwna nagrode Young European Artist Trieste
Contemporanea Award 2015 we Wtoszech, podczas uznanego w Polsce Biennale Sztuki
Mtodych Rybie Oko, w jego dsmej edycji otrzymat wyrdznienie, byt finalistg Nagrody Fundacji
Grey House, laureatem konkursu Talenty Trojki, Sekcji Show-off Miesigca Fotografii oraz
projektu Curators Network. Czytajgc dorobek Ritszela rok 2017 wydaje sie by¢ szczegdlnie
intensywny w upublicznianiu swoich prac. Po tym roku nastepuje spowolnienie i

najprawdopodobniej koncentracja na przedmiocie doktoratu.

Catosc opisanego dorobku ze wzgledu na miejsca pokazywania projektéw, obecnodci
kuratorek/kuratorow  oraz  nazwiska pozostatych  tworczyrn/twoércéw w  tych
przedsiewzigciach swiadczy o uznaniu Ritszela w polu sztuki za istotnego artyste,
ligitymujacego prestiz wydarzenia przy czym on sam nie nalezy do show mendw. Jestem
przekonana, ze to zderzenie uznania z jego skromnoscig jest bezpos$rednio zwigzane z tym,
co ogladamy w jego wideo. Pokusze sie w tym momencie o jeden z wnioskdw, dla mnie

samej istotnych w catosciowej ocenie dorobku tegoz artysty, ze mamy do czynienia z kimg

powaznym, dla kogo rozwazany przedmiot, relacja, jej ukryte struktury sa czyms$ znacznie

wazniejszym niz on sam ze wzgledu na powage, doniosto$¢ przedmiotu tych rozwazan. Prace

doktoranta, poszukiwania zostaty zrecenzowane w kilku tekstach, m.in.na famach ,,Szumu”,
udato mi sie znalei¢ w Internecie takze tekst Adriana Chorebaty napisany w oparciu o

wywiad z artysta.
2.2.0cena dorobku artystycznego - prace

W dostarczonym materiale zostato umieszczonych dziesie¢ wideo prac pochodzacych z

okresu 2012 — 2017.

Campers z 2012 roku jest praca zbudowang architektonicznym mysleniem. Dwie
umundurowane postaci przemieszczajg sie po Kiszyniowie, ktdry mégtby by¢ kazdym innym
miastem ze sktonnosciami do opuszczenia, marnotrastwa, zombie. Co jaki§ czas na trzecim

planie pojawiaja sie dzieci (jak w klasycznych obrazach malarskich, sic!) czy ptaki. Ritszel nie




usuwa ich z kadru, chociaz mégtby i chyba tego nawet sie spodziewamy rozpoczynajac
kontemplacje materiatu. Wtaczanie trzeciego planu zaburza kompozycje, przez co pojawia
sig mimowolnie narracja. W materiale wazny wydaje sie kolor, wyprany jak w dzietach
Sigmara Polke czy Neo Raucha, ale w co ktoryms kadrze dominuje nad kompozycjg (rudy
kolor wtoséw, mural, rumieniec, moro). Dzwiek minimalny, ale wyrazisty i wazny. Pojedynczy

obraz.

Eine Kleine Werke (2012) wideo dokumentacja koncertu w Zaktadzie Karnym. Miody
mezczyzna w biatych spodniach, biatej marynarce z pagonami i ztotymi guzikami (nie wiem
na ile stylizowana na militarng, a na ile autentyczna), w trampkach gra wirtuozersko za
pomocg dwdch patek perkusyjnych na wiadrze, rowniez biatym. Cato$é osadzona jest w
podworzu, spacerowniaku Zaktadu. Obraz widzimy przez siatki bezpieczeristwa. Wazna role
odgrywa symetryczna architektura, wyprana z koloru. Wigzniowie siedza na takich samych
krzestach, w réwnych odlegtosciach od siebie, wiekszo$é¢ w zielonych ubraniach ZK.
Najciekawsze dzieje sig, kiedy muzyk nie koriczy ale zawiesza diwieki. Cisza staje sie
wypetnieniem taktéw. Stuchacze wyrazajg subtelnie swoje oczekiwanie i pewnie
skonfudowanie, bo jak to koncert bez muzyki. W trakcie wystukiwania rytméw widaé ich
napigcie, dyscyplinowanie ciata — zachowuja konwencje. Cisza to zdejmowanie bluz (plac jest
w ostrym storicu), rozgladanie sie, uruchamianie drobnych gestéw dtoni. Praca zamknieta

jest klamrg otwarcia i zamknigcia czyli przejscia i powrotu wigzniéw fragmentem korytarza.

Film o szkole (2014)- ma diwigki, ktére wywodzg sie ze szkoly i do niczego innego nie
pasuja, ale s specyficznymi dzwiekami. Nie ma hatasu typowego dla przerw, ale jest pisk

gumy na parkiecie czy gtuche klapniecie ciata o materac albo ocieranie sie kredy o tablice.

Kolor jest naturalny, ale wybrany przez artyste, dyscyplinowany, jak w ogdle wszystkie
elementy kompozycji przez potrzebe kadrowania, zamykania. Jest tez element porzadkujacy
— rysunek uktadéw tawek. Rytm filmu jest obojetny na wydarzenia. Czy to jest klatka
schodowa, czy sala gimnastyczna czy korytarz, klasa, tempo jest réwne, jest powolne. Fokus,

obiektywu nie pozwala nam pomyslec, ze co$ jest wazniejsze.

Versus (2014)- obraz ztozony z dwdch réwnolegtych kadréw. S3 momenty, kiedy wyraznie

odczuwa sig niepokdj, momenty krytyczne - popychajacy sie mtodzi ludzie, dziecko z




pistoletem, kobieta; sg i groteskowe — przebrany tyzwiarz w stréj lwa podczas jazdy niemalze

traci gtowe.
Pogtos (2015)

Blisko 14 minut doswiadczania symfonii dZwiekow niedocenionych czy niedostyszanych na co
dzien. To co widzimy wiemy, ze jest zrodtem warstwy dzwiekowej, nawet obserwujemy jej
konstruowanie, ale nie skleja nam sie to w taki obraz, do ktérego jesteSmy przyzwyczajeni.
Pogtos nas uwodzi i prowadzi do nastepnych scen, ktére nie majg narracyjnego zwigzku z
poprzednim, ale nas to juz nie interesuje, bo diwiek wytworzyt wystarczajacy powdd do
percepcji. W odréznieniu od pozostatych wideo, tutaj dzwigk jest rezyserowany, a nie jest
tylko pojmany w niewole obrazu. Architektura, powolnosé, dionie — powtarzaja sie tak jak w

poprzednich i przysztych pracach.

Turysta (2015), gdybym chciata znalezé obraz réwnie silny, co stowa z ksigzki Jennie
Dielemans ,Witajcie w raju. Reportaze o przemysle turystycznym”? to wtasnie Turysta bytby
takim zapisem. Nie mam rzecz jasna na mysli ilustracji, ale obraz, ktéry uderza, zmusza to
myslenia, rewizji samego siebie. Nie wszystko w ruchomym obrazie jest niezbedne, bo nie do

kornica sa potrzebne rozmyte ujecia, ktore grajg w catosci zbyt dostownie.

Spis matych uszkodzer (2016) czutos¢ pojawia sie i tam, gdzie nikt sie jej nie spodziewa.
Bardzo wciggajace wideo. Ma cos z uchylania swiata niedostepnego. Bohaterzy nie widzg
kamery, nie graja. To jest waine. Obraz spaja w catoéé¢ diwiek. Nie styszymy rozmoéw
zawodnika z trenerem, te ging w plamie dzwiekdw pochodzacej z sali, w ktérej rozgrywaja

sie zawody. Styszymy wiec ttum, dZwieki rozpoczynajgce rozgrywke i koriczace ja.

Dwie sceny (2017). Historia niemalze natychmiast, po pierwszej minucie ogladania ma nas
teleportowac do tego, co ukryte - zaangazowanie, rytm, dyscyplina. Obrazy roztaczne, a
jednoczesnie dopowiadajgce sie. Kadry sa dobierane tak zeby mogly pozostaé naturalne
(catos¢ érodowiska), ale rownoczesnie zeby nie byly przetadowane. Artysta jakby lubi

czystosc, ale tez uczciwosc.

DZwigk odgrywa w tym filmie waing role. Znamy go, dlatego pozwala nam wej$¢ mocniej w

obie sceny.

!Zob.: J.Dielemans, Witajcie w raju. Reportaze o przemysle turystycznym, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2011
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Przysposobienie (2017)- ogromne znaczenie ma diwiek, ktéry jest zebrany w wiekszym
wymiarze, niz kiedy styszy sie go na zywo. Spowolnienie, pogtosnienie czynig z niego wazny
element catosci, ktéry moégthy stanowié osobne studium. Pozwala o obrazie pomysleé¢ jako
czym$ intymnym. Do takiej interpretacji zapraszajg rowniez éwiczenia wykonywane pod
komende podczas nagrania. Ocieranie sie, przesuwanie, zjezdzanie nie sg tutaj prostymi
czynnosciami sportowymi, s3 po pierwsze wykonywane w Kronice, gdzie gesty
kuratorek/kuratoréw sa intymne, bo kazdorazowo zwigzane ze swoimi pogladami, postawg,
zaangazowaniem. Po drugie przez to, ze s3 wykonywane w Centrum Sztuki Wspotczesnej w

Bytomiu to sg o przekraczaniu niemozliwego. Istotna jest relacja cztowiek architektura.

Zanim przejde do analizy pracy doktorskiej sprobuje podsumowaé to, co wytania sie z
dorobku artystycznego w ogdle. Dominik Ritszel jest niewatpliwie jednym z najciekawszych
artystéw miodego pokolenia pochodzacych ze Slaska. Nie jest typem aktywisty - spotecznika
zaangazowanego w naprawe $wiata, z ktérego czerpie obrazy, ale za to dostarcza nam
wnikliwego, precyzyjnego obrazu, ktéry o$mielam si¢ traktowaé jako wiedze o jego
fragmentach. Za kazdym razem punktem wyjicia, powodem do ustawienia kamery
naprzeciwko obiekt(éw) do sfilmowania jest diagnoza i co ciekawe, dostarczany obraz nie
jest jej ilustracjg, ale pogtebianiem, dopisywaniem przeoczonych elementéw. Dorobek
poprzedzajacy prace nad dzietem s$wiadczy o $wiadomosci medium, tematu, momentu, w
ktérym wiacza sie w obszar sztuki, w ktorym artystow jest tyle, ze mozna by pomyéleé:
ciasno. Ritszel znajduje swoje miejsce dzieki jezykowi, ktérego uzywa. Trudno méwié o jego
nowatorskosci, bo historia ruchomego obrazu jest petna podobnych rozwigzan formalnych,
ale dzigki uzupetnieniu filmu o site architektury, potege diwigku, powolnoé¢, uwage
skupiong na przedmiotach zazwyczaj pomijanych i cichym wprowadzaniu przestudiowanej
grafiki czy rysunku do cafodci, w sposéb bardzo poetycki, a przy tym precyzyjny, daje nam
poczucie ogladania nowego. Przechodzenie chronologiczne od jednej pracy do drugiej (przy
czym kaida z nich to przeciez osobne, autonomiczne wideo) pozwala zebraé¢ elementy
wystepujgce niemalze w kazdej z nich: skora, dtonie, oddech, wtosy, drobne ruchy, detale,
rozciggnigcie w  czasie, wrecz medytacja, geometryczny porzadek, napiecie,
wielowarstwowos¢, architektura, diwigk, uniwersalno$¢ miejsca, rysunek, groteska. Do tego

trzeba dodac biegtos¢ technologiczng budowania obrazu.
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3.1. ocena pracy doktorskiej — dzieta artystycznego i teoretycznego komentarza

Pisanie recenzji to przez jakis czas czes¢ mojego zycia, na ktdre sktada sie réwniez po
prostu krzgtanina domowa. Jedng z regularnych czynnosci w tym zakresie jest wychodzenie z
psem. Zabierajac prace Ritszela w glowie na wieczorny obchdd centrum Cieszyna (gdzie
mieszkam) w jednej z ulic dos¢ gtosno, jesli nie awanturniczo rozmawiali dwaj mezczyZni.
NajwyraZniej byli po jednej stronie, ale musieli sobie to wykrzyczeé, ze dzisiaj mezczyzna bez
wojska nie wydorosleje, ze nie ma pojecia co to strach i fatalnie, ze mobilizacji powszechnej
juz nie ma, za to jest wiecej samobdjstw. Tak samo jak moj pies takomie nadstawiatam uszu,
bo wydawato mi sie, ze to jest doktadnie w duchu analizowanej pracy. W odréznieniu jednak
do piwnych mezczyzn uprawiajacych pamie¢ wyprang z bélu i catosciowego obrazu wojska
jako narzedzia dyscyplinowania setek tysiecy ciat zwtaszcza meskich jak dominujaca ideologia
zagra, Dominik Ritszel rozbiera nostalgie na niespodziewane warstwy i ubiera je w plastyczny
obraz. Nie jest tak, ze mamy do czynieni z krytyka, to jest raczej poddawanie czego$ w

watpliwosc.

Praca doktorska ,Studium postaci” zostata przygotowana pod opieka promotora dr
hab.Grzegorza Handerka. Czes¢ artystyczna skoncentrowana wokét pojeé masy i ciata narodu
to trzykanatowa, zsynchronizowana instalacja wideo ztozona z trzech, nastepujacych po
sobie czesci. Oddzielaja je tytuty na jaskrawo zielonym tle. Kazda z czesci trwa niecate 3
minuty (pierwsza zmienia sie¢ w 3 min.10 sek, druga w 5 min.48 sek., a cato$¢ trwa 7:34 minut
wytaczajac napisy). Sg to projekcje zbudowane w duzej mierze technika found footage ze
szkoleniowych materiatéw archiwalnych produkowanych w latach 60.dla armii czy policji i
troche, w catosci materiatu nie ma znaczenia, w ktorej czesci $wiata, bo nie chodzi tak o
konkretny przypadek dyscyplinowania ciata, ale o jego uniwersalny poziom. Kanaty
zmontowane z archiwdw zestawione sg z kanatem, ktére w duchu drugiej pétkuli mozgowej
dostarczajg nam innego porzadku, struktury myélenia. Zywo przypomina to strategie
zastosowang przez Aleke Polis w pracy ,Potega podswiadomosci” chociaz u niej obraz
porzadkujacy czy wywlekajacy podswiadomosé na wierzch pojawiat sie podprogowo w
utamku sekundy, ale jego powdd pojawiania sie byt taki sam — uswiadomienie patrzacemu
porzadku, struktury. Jest jeszcze diwigk, ktdry przenosi natychmiast w co$ swojego i obcego
jednoczesnie. Oswojony, obojetny acz z nienaganng dykcja gtos meskiego lektora mowi w

imieniu niewidzialnego generafa, wodza, naczelnika, Mezczyzny — Pana Siebie. Jest przy tym




taki nijaki, zestandaryzowany w duchu krytycznych analiz Th.Adorno czy innych

Frankfurtczykéw, jak kazdy zotnierz z masy widocznej w pierwszych minutach wideo.

Pierwsza czesc ,Zdrowy okaz” (Robus Specimen). Tytut pojawia sie po 29 sek. W podobnym
porzadku kolorystycznym oraz rytmie pierwszy i trzeci kanat, srodkowy to czarno biata
projekcja mezczyzn masa przygotowujacych sie w radosnej atmosferze do spartakiady. Rzecz
dzieje sie na brzegu wielkiej wody, biegng by rzuci¢ sie do niej z plemiennym okrzykiem
radosci na ustach. Ten fragment zamyka kadr mezczyzny z obnazonym torsem, petng para
dmuchajgcego w gwizdek. Rados¢ ¢éwiczacych przestaje byé oczywista w zestawieniu z
pojeciem masy, meskiego monolitu oraz z zielonymi pobocznymi kanatami, ktére wydaja sie
by¢ z jednej strony czym$ wyciszajacym, a z drugiej okazjg do podgladania sceny z drugiej
strony, jakby z balkonu, z ktérego mogtby patrze¢ woddz. Jeden kanat jest poetycka,
poruszajaca sie draperig, a drugi zestawem urzadzen technicznych, ktére mogtyby stuiyé do

podstuchu, podgladania, monitorowania. Juz tych 29 sekund naznacza catoé¢ materiatu.

W 38 sek.zmienia sie obraz. Pojawiajg sie nowe kolory. Lewy i prawy kanat to mezczyzna o
atletycznej budowie. Jeden pochodzi z materiatéw archiwalnych, a jeden jest uzyty przez
artyste by budowac echo dla ukrytych struktur, by ja ztobi¢, wyostrza¢. Oba kanaty z watkiem
mezczyzny majg cos z groteski, ale zupetnie réznej pod wzgledem estetycznym, przy czym w
obu przypadkach przybliza do krytycznego spojrzenia. Nie jest to groteska Grupy Azzorro,
blizej jej do Jézefa Robakowskiego, Karoliny Freino zeby nie rzec Doroty Mastowskiej, czy
Jamesa Baldwina. Srodkowy obraz to kolor czerwony i witruwiariski model cztowieka, ktory
wigze nas z historig. Obraz oswojony. Najwazniejszym pojeciem, na ktore Ritszel wskazuje

przez komentarz i obraz jest masa.

W 58 sek.zaczynamy wspotpracowac w odbiorze z tresciami wypowiadanymi przez lektora w
jezyku angielskim, ktory pod dyktando szminki wylicza miejsca wrazliwe w meskim ciele,
wymagajace szczegolnej ochrony czy uwagi. Ciato doskonate zostato uzupetnione o to, co
niedoskonate, a co przez pozostate kanaly zostaje zneutralizowane figurami

geometrycznymi, tak doskonatymi, jak ciato kulturysty prezgcego sie w jednym z kadrow.

Sposob myslenia, ktory zorganizowat prace w ten sposéb mocno koresponduje z "A-Z.

Stownikiem ilustrowanym jezyka niemieckiego i polskiego" Andrzeja Tobisa. Podobieristwa
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tkwig w: sile skojarzen, btysku, ironii, ktéra dodaje pikanterii catoéci. Za to powdd i tresé

przywotujg zaréwno odlegtych w czasie artystéw jak i bliskich nam geograficznie i czasowo.

»~Wielki narodowy wysitek”, ktéry trwa do 4 minuty i 39 sek.to kanat z ciatem swobodnie, na
réine sposoby acz nie bez porzadku opadajace na niebieski materac oraz dwa kanaty z
figurami geometrycznymi, chociaz w pierwszych sekundach bedace archiwalnymi nagraniami
przygotowan do show sportowego, spartakiady, ukfady ciat wedtug okreslonego porzadku,
co podkreslone zostato przez kanat obok wygladajgcy jak gra planszowa. Chwile potem te
dwa obrazy transformujg we wspomniane uktady geometryczne przez moment bedace takize
rysunkiem uktadu tawek w klasie. Znaczenie samo sie narzuca — szkofa jako przestrzen
dyscyplinowania ciat, wspdtwinna meskiej organizacji porzadku. Figury geometryczne
pozostaja w paradygmacie szkoty, poniewaz przypominaja z jednej strony lekcje geometrii, z

drugiej strony szafke z pucharami za osiggniecia sportowe.

»Studium postaci” (rozpoczyna sie w 4 min.42 sek.), styszymy w pierwszych sekundach tej
czesci ,ttum zamienia sie w mottoch wtedy, gdy jego przywddcy nadadza mu kierunek i cel
oraz, gdy jest psychologicznie uwarunkowany do osiggniecia tego celu za pomoca
przemocy”. Wyobrazam sobie jak Ritszel odkrywajgc w materiatach archiwalnych taki
element instruktarzu podskoczyt i krzyknat ,tak czutem”. Sam obraz wpisuje sie w ciag
zaproponowanej estetyki, ale stowa styszane i czytane w moim odczuciu decydujg o
ukierunkowaniu catosci mozliwej interpretacji. Tutaj zbiegajg sie gtéwne zatozenia czesci
teoretycznej z artystyczng. Wojsko/nacjonalizm/sport na co zwracali uwage tak Ryszard
Kapuscinski w ,,Wojnie futbolowej” jak Wojciech Burszta w ,Kotwicach pewnosci” czy Tim
Edensor w ,Tozsamos¢ narodowa, kultura popularna i zycie codzienne” i najswiezszej pozycji
»Turbopatriotyzm” Marcina Napidrkowskiego maja wiecej wspdlnego niz mozemy sobie
potocznie wyobrazi¢.? Chwile potem widzimy, jak blizej nieokreslona substancja oraz
propozycje formacji (klin, eszelon, kordon) rozbijajagcych wszelkie zgromadzenia (Czarne
Protesty, Manify, Nie oddamy Sgddw itd.) staja sie rysunkami. Pozostaje tez caty czas kanat z
wyciggnietym z ttumu pojedynczym zotnierzem/policjantem ¢wiczgcym ruch patka. Przy

czym pojedynczy nie znaczy indywidualny, osobny, bo to oznaczatoby utrate przynaleznoéci

? Zob.: W.Burszta, Kotwice pewnosci. Wojny kulturowe z poponacjonalizmem w tle, Iskry, Warszawa 2013,
T.Edensor, ToZsamosc narodowa, kultura popularna i Zycie codzienne, Wydawnictwo UJ, Krakéw 2004,
M.Napidrkowski, Turbopatriotyzm, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2019.

w\,u/]



wiec najprawdopodobniej takze tozsamosci, co oznaczatoby, ze ,znaleiliby sie niejako na
otwartym morzu”®, zbyt otwartym uniemozliwiajgcym nawigacje, orientacje w tym
wspotczesnie zbyt ptynnym Swiecie. Jak przywotywany przez Ritszela Klaus Theweleit
twierdzi rozptynigcie si¢ w masie (utrata tozsamosci) jest najwiekszym, wrecz paralizujacym
lekiem faszystow. ,Meski podmiot staje sig tu rycerzem, walczacym o wtasng tozsamosc
(..)"* skodyfikowanga za pomoca fantazmatéw (honor, pamie¢ i czysto$¢ etniczna), ktére on
sam (kandydat na rycerza) czyta jako fakty zabezpieczajace go przed rozptyniecie sie w

masie. Trudno o wiekszy paradoks.

W 5 min.48 sek.rozpoczyna sie ostatnia czes¢ ,Budowanie masy” (trwa do 7 min.35 sek).
Ritszel nadal korzysta z lektora, wyodrebnionej acz niezindywidualizowanej postaci, plansz
(rysunkéw), materiatow archiwalnych. Styszymy jak wazny w strategii dziatania militarnego
jest kamuflaz, a widzimy, ze akcent przesuwa si¢ mocno na ciato jako takie i zaczynamy
rozwarstwiac budowanie masy na pte¢ i mase. Ritszel juz w poprzednich czesciach korzystat
ze spowolnienia obrazu, ktéry przypomina mi réwnie mocne, dzieki takiej strategii,
podkreslenie znaczenia jak w pracy Katarzyny Gérnej ,Barbie Bar” czy Chloe Piene ,Little
David”, a tez u tych artystow ten zabieg stuzy dyskusji z pewnymi wzorcami meskosci.
»Budowanie masy” najprawdopodobniej mozna czyta¢ na réine sposoby przy czym
teoretyczna czgs¢ pracy doktorskiej podpowiada nam jedng z wyktadni: meskie ciato w
kontekscie kryzysu meskosci. Gorzka groteskowosé jak u Zmijewskiego ,KRWP” i
homoerotyzm w duchu czy to Tomasza Kozaka ,Tgsknota” albo ,Polacy! Jeszcze jeden
wysitek” czy Daniela Rumiencewa ,Autoerotique” sprawiajg, ze mimo niekwestionowanej
samczej masy kulturysty ubranego w stréj militarny widzimy bardziej obnazanie niemocy
meskiego ciata wyrzezbionego miedzy sitownig, poligonem a salg gimnastyczng niz
wydolnosc¢ do przekopania pola rolniczego pod ziemniaki dla catej rodziny. Taka masa jest
powidokiem, nostalgicznym obrazem mezczyzny, ktérego od dawna nie ma, bywa, ale nigdy
w komplecie. Kryzys meskosci nie jest nowym tematem. Pamietam jak przetoczyta sie przez
Polske dyskusja wykraczajgca poza srodowisko akademickie m.in.dzieki publikacji Zbyszko

Melosika w 2002 roku ,Kryzys meskosci w kulturze wspétczesnej”. W tym samym roku

3 W.Burszta, Kotwice pewnosci. ..., s. 127.
 M.Napiérkowski, Turbopatriotyzm, ..., s. 214.
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moglismy tez zacza¢ czytac ,Ciato i wtadza” czy ,Niebezpieczne zwigzki sztuki z ciatem” lzy
Kowalczyk. Oba wydania pomagaty mniej lub bardziej zainteresowanym tak kryzysem pfci,
jak ciatem i relacjg tychze wartosci z wtadzg coraz $mielej poruszaé¢ sie w tym obszarze
wiedzy i wypowiedzi artystycznych. W tym samym roku w Galerii Arsenat w Poznaniu miata
miejsce wystawa ,Niebezpieczne zwigzki” kuratorstwa wymienionej wyzej historyczki sztuki.
Tam znalazta sie m.in. praca z drabinkami Grzegorza Klamana, ktéra dla Ritszela mogtaby by¢
haczykiem w historii, punktem zaczepienia sie w pokrewnym mysleniu. Miedzy Michelem
Foucault a Loic Wacquantem, i Judith Butler. W 2005 roku w Bunkrze Sztuki Magdalena Ujma
i Joanna Zielinska opracowaty kuratorsko wystawe ,Boys, Boys, Boys” ze znamiennym
tytutem wstepu w katalogu , Bohaterowie sa zmeczeni”. W tej samej publikacji mozna byto
znalez¢ tekst Pawta Leszkowicza ,Inni chtopcy z tamtych lat”, ktéry rozpoczyna sie takim
twierdzeniem: ,Meskos¢ jako norma piciowa jest szczegélnie zamknieta i skodyfikowana,
skazujac na wykluczenie lub stygmatyzacje wszystkie jednostki, ktére nie moga lub nie chcg
sig jej podporzadkowac.”” Kiedy Ritszel pisze ,Obecnie wiekszo$¢ mezczyzn nie ma stycznosci
ze stuzbg wojskowa, co nie zmienia faktu, ze wielu z nich kultywuje zotnierskie wartoéci i
schematy. Motyw wojowniczej meskosci jest obecny w dyskursie Kosciota katolickiego, w
publicznej dyskusji na temat uchodicéw lub debat aborcjonistycznych, a takie w
wypowiedziach populistycznych i skrajnie prawicowych politykéw i publicystéw.” (s.10) — do
tego proponuje obraz, w ktérym analizuje te wtasnie meskosé i nie pozostawia watpliwosci,
ze inna jest ciggle trudna do praktykowani w jawnej codziennosci to nie mamy watpliwosci,

ze Leszkowicz nie tylko zdiagnozowat polski potencjat meskosci, ale tez opisat ja na lata.

Teoretyczna czes$é pracy pt. “Kategoria sity” zajmuje 5 stron opisu pracy artystycznej i 28
stron teoretycznych rozwazan wokét tematu sity jako kategorii przypisanej w szczegélny
sposOb: panstwu, polityce, wojsku, policji, nacjonalizmowi, narodowi, wychowaniu
fizycznemu, przetrwaniu, moralnosci. Stowem wszystkiemu temu, co w Polsce przez
konserwatywne srodowiska przypisane jest meskosci. Analiza zostata podzielona na rozdziaty
0 znaczacych tytutach: meskosé i nacjonalizm, fantazmaty, zdrowe ciato i zdrowy duch,
wiadza i ptec, kryzys. Ocenianie tej czeéci doktoratu w oderwaniu od gtéwnego dzieta nie ma

najmniejszego sensu, gdyz przedmiotem recenzji w dziedzinie sztuk plastycznych jest jednak

® P.Leszkowicz, Inni chiopcy z tamtych lat, [w:] Boys, Boys, Boys, (red.:) M.Ujma, J.Zielifiska, (katalog wystawy),
Wydawnictwo Bunkier Sztuki, Krakéw 2005, s.11.
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sztuka, a tres¢ utozona w zdania ma jedynie pomdc zobaczyé to czego czasami gotym okiem
nie widac. Tekst Dominika Ritszela jest integralng czescig znaczeh bedacych podbudowsa
dzieta artystycznego. Napisany jest jezykiem sprawnym, s3 w nim wyodrebnione problemy
badawcze, ktére zajmujg Rltszela przede wszystkim wizualnie, a w zwigzku z jego
rozbudzeniem intelektualnym i sktonnosciag do krytycznego myslenia zdania nadazajg za
obrazem. Nie jest to jednak tekst akademicki, do obrony w oderwaniu od ,Studium postaci”.

Dysertacja Oparta zostata na wainej, znaczacej dla tematu bibliografii.

To, co przed artysta do rozwazenia, bo tego nie ma w pracy recenzowanej, to druga
strona masy, meskosci, koszar, to cialo meskie odmawiajgce udzialu w masie, wojnie,
gotowosci militarnej, to ciato meskie niewalczace, artysta, co pociggnat na przyktad Pawet
Kruk w wideo ,Messiah College”. Ritszel jest bliski tego, kiedy pyta szminka (miekka, ciepta,
czerwong), kiedy rozszczepia kulturyste na zotnierza i striptizera, ale nie ciggnie tego, nie
decyduje sie na pojscie dalej jak chociazby Katarzyna Kozyra w wideo ,Lords of the Dance”.
Mysle, ze doktorant nie do korica poszedt za bardzo interesujgcym i stusznym podszeptem
(szminki), ze protest przeciwko waojnie to protest przeciwko samej koncepcji meskosci. W
proponowanej pracy te kryzysy (negacje) sg widziane oddzielnie i by¢ moze dlatego nie
docieramy do innych niz znane nam znaczen meskoéci. W 2014 r Tomasz Kitliriski poswiecit
temu szczegdlng uwage w tekscie ,,Dream? Democracy! A philosophy of Horror, Hope and
Hospitality in Art. & Action” podnoszac kwestie dekonstrukcji patriarchatu i nacjonalizmu

poprzez ptec.

Oddana do recenzji paca jest kolejnym krokiem w kierunku ujawniania wielosci
znaczen meskosci, wyzwalania jej z okowdw ograniczonej jej definicji przez zdolnos¢ do
wojny, przemocy, sity, z taicuchéw kontroli. Co jednak wazniejsze, dzieto miesci sie w nurcie
sztuki penetrujgcej struktury ukryte zjawisk spotecznych (w duchu Bourdierowskim) i
réwnoczesnie pokazujacej site jezyka wizualnego. Za pomoca 7:34 minutowego wideo ztapat
kluczowe wartosci dla konsolidujacego sie, tezejacego panstwa, ktére tkwi w paradygmacie
przesztosci, a ta wydaje sie by¢ najlepsza wizjg przysztosci (to co najlepszego nam sie
przytrafito to przesziosc). Uzywajac wyobrazeri pozbawionych powigzan z konkretnym
miejscem i czasem diagnozuje zdolnos¢ masy do czyndw, ktére narzuci im wédz (polityczny
lider, panistwo, koscidt, szkota). Proponuje demontaz kluczowego elementu wzoru na

przemoc — mezczyzny, jego ciata i podpowiada, ze w tym wszystkim szczeg6ing role odgrywa
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szkota wraz ze swoim wzorem dyscypliny. Patrzac na ,Studium postaci” w ciaglosci catego
zgtoszonego do dokumentacji doktorskiej dorobku trudno nie dostrzec kolejnego w dorobku
Ritszela studium artystycznego sportu. Odnosze wrazenie, ze artyscie zalezy na sporcie jako
takim, ze wierzy w te dziatalnoé¢ tak jak w sztuke i tak samo wen watpi zeby uniknaé
kapitalistycznej putapki pseudoindywidualizmu i dobrobytu przez nagromadzenie puchardéw i
wystaw. Na koniec chce podkresli¢, ze to co stanowi o wyjatkowosci Ritszela to nie tylko
biegtos¢ w postugiwaniu sie medium ruchomego obrazu, ale przede wszystkim niezwykfa
umiejetnos¢ wylapywania probleméw spotecznych, ktére nie sa tymczasowe, sg wrecz
chronicznymi chorobami spotecznymi tylko trudno je jako takie zobaczy¢, bo jawig sie jako
cos nowego. Natomiast to, co mnie szczegélnie zastanawia to dystans samego autora- jego

wiasne potozenie w rozwazanym artystycznie przedmiocie spofecznym.
‘4.Konkluzja

Po zapoznaniu sig z pracg doktorska przygotowana pod opieky dr hab.Grzegorza
Handerka oraz dorobkiem artystycznym mgr Dominika Ritszela stwierdzam, ze spetnia ona
wszelkie wymogi formalne. Nie mam watpliwosci, ze mam do czynienia z wyjatkowo
interesujagcym dorobkiem artystycznym oraz waznym dzietem doktorskim stanowigcym
istotny wktad w rozwdj wspoétczesnej praktyki i teorii artystycznej, stanowi oryginalne
dokonanie artystyczne oraz wykazuje ogdlng wiedze teoretyczng w dziedzinie sztuki

plastyczne, w dyscyplinie artystycznej: sztuki piekne.

W zwigzku z powyiszym, z petnym przekonaniem oraz zgodnie z Art.13 Ust.1.ustawy z dnia
14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w
zakresie sztuki wnioskuje do Rady Wydziatu Artystycznego Akademii Sztuk Pieknych w
Katowicach o nadanie mgr.Dominikowi Ritszelowi stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuki

plastyczne w dyscyplinie artystycznej: sztuki piekne.
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