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Recenzja

pracy doktorskiej mgr Hanny Rozpary, uczestniczki stacjonarnych srodowiskowych studiéw
doktoranckich Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach, zrealizowanej pod opieka
promotorska prof. dr. hab. Mariusza Patki z Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach.

Przewéd doktorski wszczeto w dniu 13 marca 2019 roku

1. Dzatalnos¢ artystyczna Doktorantki

Hanna Rozpara urodzita si¢ w Sosnowcu w 1990 roku. W 2014 roku uzyskala dyplom
w Pracowni Druku Plaskiego w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach, przygotowany pod
kierunkiem prof. Jozefa Budki. W ramach programu Erasmus studiowala réwniez w Kroélewskiej
Akademii Sztuk Pigknych w Antwerpii. Mimo mtodego wieku Jej dorobek wystawienniczy jest
imponujacy i s$wiadczy o nadzwyczajnej aktywnosci Doktorantki. Prace Hanny Rozpary
pokazywane byly na 19 wystawach indywidualnych, z czego 14 zrealizowata juz po dyplomie
magisterskim, a 13 z nich bazowato na nowym materiale, niezwigzanym bezposrednio z dyplomem.
W kategorii wystaw zbiorowych Autorka moze si¢ pochwalié ponad 100 pokazami, z ktorych
przynajmniej kilkanadcie miato status migdzynarodowych, zorganizowanych poza granicami kraju.
Autorka w wykazie tych wystaw wskazuje 45 dla niej najwazniejszych, co uwazam za zabieg nieco
zbyt zachowawczy w kontekscie relacjonowania wiasnego dorobku, thumacze to jednak
skromnoscia Autorki i przekornie uwzglednie dokonang przez Nia selekcje, zamieszczajac spis tych
wystaw w niniejszej recenzji, z pominigciem tych zrealizowanych przed dyplomem magisterskim.
Wymienig ponizej jedynie kilka z nich dla pokazania rangi tych pokazéw: Doktorantka trzykrotnie
brala udzial w Biennale Grafiki w Warnie (w edycjach z 2015, 2017 i 2019 roku), dwukrotnie
w Migdzynarodowym Biennale Grafiki w Splicie (w 2013 i 2017 roku), pokazywata swoje grafiki
na wystawach tej rangi rowniez w Japonii, Wielkiej Brytanii, Portugalii, kilkukrotnie na Tajwanie.
Dorobek w zakresie wystaw krajowych roéwniez jest imponujacy. Doktorantka uczestniczyla

ponadto w dwoch rezydencjach: w osrodku JOYA AiR w Vélez Blanco w Andaluzji w 2020 roku,



czego efektem jest bardzo ciekawy cykl rysunkowy , Multiversum”, oraz w Pracowni Portretu

w Lodzi w 2016 roku, co zaowocowalo instalacja ,,Site specific”, oparta na motywie kamuflazu.

Wystawy indywidualne:

»Promieniowanie tta”, Galeria AYA, Toyota, Katowice 2020

»Duch i substancja”, Galeria Sztuki Wspotczesnej Elektrownia, Czeladz 2019
,,Keine Grenzen”, Minus] .artspace, Katowice 2018

~Kriegspiel”, galeria Abakus, Warszawa 2018

»Moiré”, MDK Bogucice, Katowice 2018

,.Nieokreslony horyzont”, MDK Zawodzie, Katowice 2018

»Zacieranie sladow”, ,,Sala kolumnowa”, MOK, Mosina 2018

»Symulacja”, Drzwi Zwane Koniem, Katowice 2017

»Mimikra”, galeria Centrum, Nowohuckie Centrum Kultury, Krakow 2017
»QGranica”, galeria Pojedyncza, Centrum Kultury im. Krystyny Bochenek, Katowice 2016
,.Jasnos¢ tysiaca stonc”, galeria Szklana, ROK w Zatorze, Zator 2016
-Kamuflaz”, galeria Pracownia Portretu, L6dz 2016

.Kamuflaz”, Absurdalna, Katowice 2015

,-Promieniowania”, galeria Na Strychu, Dabrowa Gomicza 2015

,»Das ist Krieg!”, galeria Nie Zastawiaé!!!, Katowice 2014

»Submarines”, galeria Klakier, Katowice 2014

Wybrane migdzynarodowe wystawy zbiorowe:

International Biennial Print Exhibit: 2020 ROC, National Taiwan Museum of Fine Arts,
Taichung, Tajwan 2020

11. Migdzynarodowe Biennale Miniatury w Czestochowie, Czestochowa 2020

20th International Print Biennial Varna, Warna, Bulgaria 2019

Awagami International Miniature Print Exhibition 2019, Yoshinogawa, J aponia 2019
International Biennial Print Exhibit: 2018 ROC, National Museum of Taiwan, Taichung,
Tajwan 2018

8th International Printmaking Biennial of Douro, Alijé, Portugalia 2018

3rd Global Print Biennial, Alijo, Portugalia, 2017

8th Splithgraphic, Split, Chorwacja 2017

19th International Print Biennial Varna, Warna, Bulgaria 2017

I Migdzynarodowe Triennale Grafiki w Cieszynie, Galeria Uniwersytecka, Instytut Sztuki
w Cieszynie, Cieszyn 2017



X1V Konkurs Graficzny im. J6zefa Gielniaka, wystawa pokonkursowa, Muzeum Karkonoskie,

Jelenia Gora 2018
18th International Print Biennial Varna, Warna, Bulgaria 2015

Wybrane krajowe wystawy zbiorowe:

Wystawa malarstwa grupy Message, Galeria Sztuki Wspétczesnej Elektrownia, Czeladz 2020
Ogolnopolska Wystawa ,,Barwy Morza”, Dar Pomorza, Gdynia 2020

»Patace i ogrody Wielkopolski”, ogélnopolska wystawa poplenerowa, edycja zimowa, Mosina 2020
XII Quadriennale Drzeworytu i Linorytu Polskiego, Olsztyn 2019

11. Triennale Matych Form Malarskich, Galeria Sztuki Wozownia, Torun 2019

Zaklocenia — Apoptoza, Centrum Sztuki Wspotczesnej Solvay, Krakéw 2019

XV Aukgja Charytatywna ,,Ogrod Sztuki — Ziarno Nadziei”, wystawa przedaukcyjna, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 2019

»Patace i ogrody Wielkopolski”, ogélnopolska wystawa poplenerowa, edycja letnia, Mosina 2019
»Patace 1 ogrody Wielkopolski”, ogélnopolska wystawa poplenerowa, edycja zimowa, Mosina 2019
»Sztuka teraz”, Muzeum Narodowe w Krakowie, Gmach Gtéwny, Krakow 2019

Ogolnopolski Konkurs Plastyczny Kolaz — Asamblaz, BWA Olkusz, Olkusz 2018

»Jan Matejko. Jubileusz — Jubileusze 2018. Wspélczesne ekslibrisy”, Dom Jana Matejki,

oddziat Muzeum Narodowego w Krakowie, Krakow 2018

»Spotkania — wystawa doktorantow ASP w Katowicach”, Rybnicki Festiwal Sztuki, Rybnik 2018
»Sztuka teraz”, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2018

.Patace 1 ogrody Wielkopolski”, MOK, edycja letnia, Mosina 2018

»Sztuka teraz”, Kamienica Szotayskich, Krakow 2018

~Akty 1 zywioly”, Galeria Miasta Hel, Hel 2018

,»Akty 1 zywioly”, Galeria Pod Schodami, PGK Centrum, Poznan 2018

.Patace 1 ogrody Wielkopolski”, siedziba Wielkopolskiego Parku Narodowego, Jeziory 2018
,»,INo problem!”, galeria Potencja, Krakoéw 2017

»Patace i ogrody Wielkopolski”, galeria PGK Centrum, Poznan 2017

Triennale Mtodych w Oronsku, projekt ,.Nano”. Oronsko 2017

.Prosze sie rozejs¢. Tu nie ma na co patrze¢”, galeria Pojedyncza, Katowice Miasto Ogrodow,
Katowice 2017

Ulica Themersonéw IV, Plocka Galeria Sztuki, Plock 2017

XTI Aukcja Charytatywna ,,Ogrod Sztuki — Ziarno Nadziei”, wystawa przedaukcyjna, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 2017

25. Biennale Plakatu Polskiego, BWA Katowice, Katowice 2017



,»Wiosna 2017”, wystawa poplenerowa, Zatecze Wielkie 2017

..Btad w grafice”, Galeria 36,6, Instytut Sztuki w Cieszynie, Cieszyn 2017

»~Ludzie z gumy”, Rondo Sztuki, Katowice 2017

Jesien 20167, wystawa poplenerowa, Zatecze Wielkie 2016

X Jubileuszowa Aukcja Charytatywna ,,Ziamo Sztuki — Ogrod Nadziei”, wystawa przedaukcyjna,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2016

,.Btad w grafice”, Galeria Engram, Centrum Kultury im. Krystyny Bochenek, Katowice 2016

42. Biennale Malarstwa , Bielska Jesien 2015”, Bielsko-Biata 2015

Poczawszy od wystawy dyplomowej z 2014 roku, zorganizowanej w Katowickim BWA, na
ktore) Hanna Rozpara zaprezentowata cykl litografii oraz obiekty graficzne w ramach cyklu
»Jasnos¢ tysigca stonc”, a takze obiekty z cyklu ,,Slady bytowania”, utwér muzyczny , Radiacja”
1 kilka prac wideo, uwidacznia si¢ interdyscyplinamy charakter dziatan Autorki. Nie wplywa to
jednak negatywnie na spojno$¢ pokazu, wrecz przeciwnie: jezyk poszczegdlnych prac jest
homogeniczny, spajajacy catos¢. Wyrdznitbym tutaj dwa cykle: litografii offsetowych, pod tytutem
~Jasnos¢ tysiaca stonc”, oraz strukturalnych w charakterze materii ,,Slady bytowania”,
zrealizowanych na blasze aluminiowej. Juz pokaz prac dyplomowych ujawnia badawcza nature
dziatan Autorki. Poszukiwania w zréznicowanym technologicznie materiale charakteryzuja proces
tworczy Doktorantki takze dzis. Walorem tamtego pokazu byla rowniez klarownos$é aranzacji
wystawienniczej. Czystos¢ i logika pokazu, godna dojrzatej artystki, pozwala mysle¢ o Autorce
jako o osobie $wiadomej zagadnien zwigzanych z eksponowaniem multimediéw. Ta intermedialna
tapczywos¢ okresowo ustepuje w pézniejszym czasie projektom skupionym na jednym medium.
Tak stalo si¢ w wypadku instalacji ,Site specific” w 1odzkiej galerii Pracownia Portretu
w 2016 roku (praca byla wynikiem rezydencji artystycznej) czy na bardzo konsekwentnym
i czystym w formie pokazie ,Mimikra” w Nowohuckim Centrum Kultury w 2017 roku. Prace
graficzne z tego okresu naleza juz do cyklu drzeworytniczego ,, Kamuflaze”, ktéry Autorka rozwinie
w zestawie doktorskim. Drzeworyty z tamtego czasu maja nieco inny charakter niz te
zaprezentowane w zestawie, ktory oceniam, cho¢ sa autorsko rozpoznawalne. Wiecej jest w nich
pogrupowanych organicznych form zawieszonych w barwnych przestrzeniach, w nieco
nostalgicznym, wrecz ilustracyjnym klimacie. Dobrym przykladem na to sa prace , Niebieskawy
kamuflaz”, ,,Amebowy kamuflaz” oraz ,,Oksydan”. Tytuly wskazuja jeszcze na inspiracje konkretna
formg. Poszczegélne warstwy drzeworytnicze sa latwe do rozrézmienia, zgodnie, jak sadze,
z dwczesng intencjg Autorki, separuja si¢ od siebie. Prace z cyklu zatytulowane ,,Splash” czy
~Plasm” sa juz natomiast zapowiedzig bardziej strukturalnego i abstrakcyjnego podejscia

w tworczosci graficznej. Gestos¢ narasta, zauwazalny staje sie efekt wielobarwnego szumu. Jedna



z ciekawszych propozycji Hanny Rozpary z ostatniego okresu jest wystawa ,,Duch i substancja”,
zrealizowana w Galerii Sztuki Wspélczesnej Elektrownia w Czeladzi w 2019 roku. Zaprezentowane
tam prace, konsekwentnie zrealizowane w czerni, naleza do najbardziej minimalistycznych
w dorobku Doktorantki, a cykl rysunkéw , Korium” uwazam za prace wyjatkowa, w ktorej idea
1 forma osiagaja rownowage. Zacytuje opis autorski: Korium mozna interpretowacé jako melancholig
ery postatomowej. Korium powstaje ze stopienia rdzenia reaktora atomowego podczas powaznych
awarii elektrowni atomowych (... ) Korium jest bardzo wysoko radioaktywne nawet przez stulecia po
awarii, jest jednq z najniebezpieczniejszych substancji stworzonych przez czlowieka.

W czegdci dotyczacej dorobku nie sposob nie wspomnie¢ o grafikach, ktére powstaly
podczas badan naukowych ,Kreacja obrazu przy wykorzystaniu nietoksycznych metod
opracowania matrycy graficznej”, prowadzonych przez Pracownie Wklestodruku na Wydziale
Grafiki ASP w Krakowie oraz prof. Mariusza Patke w katowickiej ASP. Mezzotinty, akwatinty
siarkowane, suche igly piaskowane oraz intaglio, wszystkie w formacie 20 x 20 cm, powstaly
w 2019 roku i nalezg do grupy kameralnych i dzigki temu niezwykle subtelnych prac Hanny
Rozpary. Autorka niewatpliwie dysponuje szeroka gama emocji tworczych, czesto skrajnych,
dlatego sledzenie tej tworczosci nalezy do przezyé niezapomnianych i intensywnych, wrecz
sensualnych. W opisie pomijam tworczo$¢é malarska Doktorantki, rowniez ciekawa i dosé

roznorodng, warta osobnych rozdzialéw i opracowan.
2. Ocena pracy doktorskiej

Wielowatkowos¢  dziatan tworczych Hanny Rozpary stawia wysokie wymagania
recenzentowi w zakresie rozpoznania gléwnych watkéw w Jej tworczosci. Gtéwne przeciez nie
zawsze musza oznacza¢ najwazniejsze, wiec tym bardziej czujno$é jest wskazana. Latwe i celowe
byloby okreslenie jako kluczowego cyklu zwigzanego z kamuflazami, wskazanego jako doktorski.
Zanim to uczynig, dokonujac opisu zestawu tych prac, chcialbym ponownie podkresli¢
interdyscyplinarno$¢ dziatan Artystki jako szczegolnie wazny aspekt w tym kontekscie, tylko
pozorie niewiazacy si¢ z cyklami drzeworytniczymi. Kiedy zapoznalem si¢ z caloscia
dokumentacji Autorki, bardzo wyrazny stat si¢ dla mnie rozwéj koncepcji kamuflazy w kontekscie
innych, pobocznych watkéw w Jej tworczosci (choé, by¢ moze, sama Autorka ich tak nie definiuje,
uznajac je za rownorzedne). Bytbym bliski tej wiasnie koncepcji — réwnowaznosci: poszczegolne
obszary dziatan wplywaja na siebie, wyznaczaja wspélne zbiory lub zaswiadczaja 0 swojej
niezaleznosci. Ewoluowanie drzeworytow, ich coraz wigksze syntetyzowanie, nie byloby zapewne
mozliwe bez bedacych forma odskoczni dziatan | Site specific”, zainteresowania obrazem na

plotnie, fotografia, minimalistyczna czamng seria obiektéw i rysunkéw czy, waznym dla Autorki,



swiatem kompozycji dzwickowych. Caly ten kalejdoskop dziatan tworczych wydaje sie dawaé
Artystce dodatkows energie do coraz to S$wiezszych poczynan w réznych dziedzinach,
subkategoriach, niszach sztuki wspolczesnej. Prowadzi réwniez do subiektywnie pojetej czystosci
formalnej prac. Jestem przekonany, ze bez podejmowania przez Autorke tych roznorodnych dziatan
na wskazanych polach proces ten nie przebiegatby tak czytelnie. Mowa tu o konkluzjach
formalnych pozbawionych wartosci fabulamych, literackich, ktore w wypadku sztuki abstrakcyjnej
stawiaja artyst¢ wobec koniecznosci wewnetrznego prze-tworzenia swoich zmagan w obszarze,
ktory moze okazac sig terenem zyznym lub jalowym, czesto po prostu nieznanym, dziewiczym.

Dziatania Hanny Rozpary, Jej energia twoércza, dygresyjnosé wynikajaca z ciekawosci,
stawiaja ja w gronie najciekawszych artystek i artystéw Jej pokolenia. Nie byloby tez trudne
wyizolowanie z Jej wszystkich aktywnosci watkéw tworzacych jedno uniwersum, ale osobiscie nie
czuj¢ takiej potrzeby; uwazam $ledzenie tej tworczosci, z jej immanentng cecha, jakg jest
roznorodnosé, za przygode artystyczno-intelektualna, czynie to bez wysitku i z nieklamana
satysfakcja.

Cykl 22 drzeworytéw barwnych, czasem laczonych z kolografia, czesto realizowanych
metoda traconej matrycy, pod wspdlnym, réznicowanym jedynie numerami poszczegélnych dziet,
tytutem ,,Kamuflaze” powstawal w latach 2019-2020. Cykl fotograficzny ,,Przezroczysto$é” zostat
zrealizowany w 2020 roku.

Dodatkowa wartos¢ ma zamieszczenie przez Autorke w dokumentacji fotografii czesci
matryc drzeworytniczych. Te ogromne, nie waham si¢ uzyé tego okreslenia, reliefy w formatach
100 x 142 cm ukazuja strukture autorskiego dotyku matrycy, mape poszukiwan Autorki, Jej
temperament; sg dla mnie punktem wyjscia do oceny samego warsztatu Autorki, rozumianego nie
tylko w aspekcie umiejetnosci manualnych, ale réwniez waloréw osobowosciowych. W matrycy
zawartych jest wiele informacji zaréwno o glebokosci cieé, jak i o filozofii traktowania materii.
Szlachetna i naturalna technika drzeworytu uzasadnia ten pokaz graficznej kuchni, wpisujacy sie
zreszta w dos¢ bogata w tym zakresie tradycje (wymienie tu tylko kilka nazwisk wybitnych
klasykéw tej techniki, ktorych matryce byly prezentowane na wystawach: Jerzy Panek, Stanistaw
Wojtowicz czy Jozef Gielniak, o Diirerze nie wspominajac). Z tego niejako genetycznego zapisu
prac Hanny Rozpary wynika dos¢ jasno duza umiejetnos¢ kontrolowania przypadku oraz bieglogé
postugiwania sig klasycznym narzedziem, jakim jest dhuto, a takze umiejetnosé stosowania srodkéw
niestandardowych, takich jak wiertta, w do$¢ trudnym materiale — sklejce drewna liciastego.
Pollockowska elegancja tych matryc moze urzeka¢ i oczarowywaé. Pokazanie ich jest réwniez
wyrazem odwagi same]j Autorki, bo przeciez bywato tak, ze matryca, zwlaszcza ta spracowana
i spatynowana, z pozostawionym kolorem ostatniej warstwy, przerastala swoim qualité sama

odbitke. W wypadku prac Hanny Rozpary ma si¢ dodatkowo do czynienia z odbitkami



wielowarstwowymi, i tu uwidacznia si¢ nastepny aspekt, w ktorym efekt formalno-artystyczny
oceniam bardzo korzystnie: struktury te, pochodzace, jak wspomniatem, z wielu matryc, nie daty
efektu przecigzenia, kolor nie stat si¢ brudny, a strukturalny szum betkotliwy. Z wiedzy, jaka
dysponuje, wynika, ze na pojedyncze prace cyklu sktadalo si¢ od trzech do nawet dziewieciu
matryc. Praca z nimi czgsto opierala sie¢ na wspomnianej zasadzie matrycy traconej. Dziatania
z zastosowaniem poszczegolnych plyt mogly przebiega¢ réwnolegle, czes¢ matryc byla uzywana
w kilku wariantach. Autorka w krotkim czasie uzyskiwata zestawy grafik, a co za tym idze,
doswiadczala specyficznej transgresji w procesie graficznym; mozna sobie wyobrazié
wielkoformatowe druki z wielu matryc rozlozone na podtodze, drukowane czesto w jednym czasie.
Daje to grafikowi niebywate wrecz, wszechogamiajace uczucie zanurzenia sie w procesie. Sama
Autorka w tekscie wspomina: Kolejne warstwy grafiki wzmacnialy efekt szumu wizualnego,
powodujgc  blgdzenie wzroku po dywizjonistycznej powierzchni grafiki. Duze formaty prac
wzmacniajq oddzialywanie obrazu, pozwalajq na zatopienie si¢ w nich. Hanna Rozpara ma do
powielalnosci stosunek raczej cechujacy malarke, a nie graficzke — interesuje ja gléwnie
doswiadczenie unikatu; metoda tracona, realizowana czesto bez drukowania calego nakladu,
jednoznacznie tego dowodzi. Wszystko to $wiadczy o duzej wyobrazni Autorki i niezwykle
zdyscyplinowanej wizji artystycznej, jaka wypracowata. W przeciwnym razie taki
wieloelementowy sposob pracy mégltby prowadzi¢ do frustracji i niejasnych konkluzji formalnych.
Proces nawarstwiania matryc jest sam w sobie fascynujacy, zatuje, ze Artystka nie pokazata odbitek
z pojedynczych plyt — w moim przekonaniu w wigkszosci bronilyby sie same, ale rozumiem, ze nie
takie byly zalozenia cyklu. W ramach tego homogenicznego zestawu ukazaly sie prace dosé
roznorodne pod wzgledem struktury, koloru; Artystka dobrze zréwnowazyta caly zestaw. Do moich
ulubionych prac nalezg te o wigkszym zageszczeniu materii, jako najdalej idace i poglebiajace
proces, nawet do pewnych granic tego do$wiadczenia. Sa to ,, Kamuflaze” o numerach: I, VIII, XII,
XV, XVI, XVII, XVIII, XIX, XX.

Na marginesie inspiracji Autorki uwzglednilbym takze nieodparte skojarzenia z lemowskim
oceanem z powiesci Solaris; w wypadku grafik moze nawet bardziej z motywem z filmu
Tarkowskiego (tworczo$¢ obu jest znana Doktorantce). Jest to, byé moze, jakas nieuswiadomiona
korelacja z cyklem graficznym Autorki o tym samym tytule, pochodzacym z 2011 roku, ktéry jak
rozumiem, nie zostat uwzgledniony w dokumentacji ze wzgledu na date powstania.

Czgscia pracy doktorskiej Hanny Rozpary jest cykl fotograficzny zatytulowany
~Przezroczystos¢”. Zrealizowany zostat w tradycyjnej technice fotograficznej, aparatem
wielkoformatowym dostosowanym do klisz 4 x 5 cala. Fotografie sa czamo-biate i nawiazuja do
tematu kamuflazu; Autorka pisze o nich: Fotografie poruszajg temat przezroczystosci oraz

maskowania za pomocq Swiatla. Uzywa klasycznego w fotografii budulca formy, jakim jest $wiatlo.



Jest to ciekawe uzupelnienie doswiadczen graficznych Doktorantki, poszerzajace temat o zjawiska
zwigzane z materig typowa dla fotografii. Mimo ze forma tych prac jest interesujaca, temat ten
wymaga rozwiniecia. Pewne mozliwosci tkwia w zastosowaniu, charakterystycznej wtasnie
w fotografii wielkoformatowej, matej glebi ostrosci, co mogloby postuzy¢ jako metoda ukrywania
poszczegllnych partii obrazu poza skalg ostrego widzenia obiektywu, nie zostalo to jednak
wykorzystane przez Doktorantke.

Mioda Artystka, mimo ze nie zawarla w tekscie deklaracji wskazujacych na artystyczne
powmowactwa, nie dojrzewata zapewne w prézni. Idac tropem , Kamuflazy”, bez trudu mozna
dostrzec echa klasyki awangardy, tworczosci Wiadystawa Strzeminskiego czy Marii Jaremy.
Dotyczy to zwlaszcza wezesnych prac tego cyklu, niebedacych przedmiotem rozprawy doktorskiej.
W samym tekscie ideowym Autorka charakteryzuje efekt wielowarstwowosci okresleniem
dywizjonistyczny. W pracach artystéw nurtu ekspresjonizmu abstrakcyjnego tworzacych za
oceanem rowniez mozna by znalez¢ kilka pokrewnych rozwigzan formalnych. Tam, gdzie w grafice
idea kamuflazu zaprowadzita Hanne Rozpare, za posrednictwem malarstwa trafit rowniez Mark
Tobey, dla ktérego wiodaca inspiracjg stala sie wschodnia kaligrafia, nawarstwiana w gestych
strukturach jego plocien. Wielu tworcéw, bez wzgledu na uprawiane dziedziny, penetrowato
obszary wspélne z doswiadczeniem innych, zwiaszeza w sztuce abstrakcyjnej 1 sztukach jej
pokrewnych. Nie traktuj¢ tego jako mankamentu ani braku oryginalno$ci, wrecz przeciwnie:
dopatruje sig¢ w tym kumulacji sily doswiadczen wielu pokolen.

Idea prac opisana w komentarzu autorskim jest klarowna i uniwersalna, by¢ moze zbyt
oczywista, ale czy kamuflaz w swojej istocie nie jest whasnie taki? Pojecie to w tworczosci Autorki
podlegato naturalnej ewolucji: Monyw kamuflazu w moich pracach zaczgl dgzyé coraz bardziej
w kierunku abstrakcji, odbiegajgc od wojennych konotacji, i stal si¢ autonomicznym bytem.
Zainteresowalam si¢ ponadto znaczeniem kamuflazu w codziennym zyciu i w kulturze. Zwrécily
mojq uwage zagadnienia zwiqzane z pojeciem maskowania rzeczywistosci, wypierania wiedzy
o faktycznym stanie rzeczy i konstruowania alternatywnych rzeczywistosci, takich jak symulakrum,
plynna  rzeczywistos¢ czy post-prawda. Uzmyslowilam sobie, ze wystepowanie  zjawisk
0 charakterystyce kamuflazu podaje w wqipliwo$é nasze pojecie na temat otaczajgcego $wiata.
W nastepnym rozdziale Autorka opisuje samo pojecie kamuflazu. Dalej Artystka przedstawia rozne
konteksty, w jakich zjawisko jest dostrzegalne: od dos¢ oczywistego 1 wyplywajacego z wczesnych
doswiadczen Autorki kamuflazu w wojskowosci poprzez kamuflaz akustyczny, ten obecny
w kulturze, zwigzany z mimesis czy z mimikra kulturowa w kontekscie socjologicznym, po
anamorfoze jako ciekawa forme ukrycia obrazu. Sa to tematy bardzo interesujace, kazdy

z poruszanych aspektow moglby byé rozwijany przez Autorke w osobnych opracowaniach,



z mojego punktu widzenia komentarz pozostaje jednak w stosownych proporcjach do glownego
przedmiotu rozprawy doktorskiej, jakim jest cykl graficzny i fotograficzny.

Komentarz zawiera interesujace opisy dotyczace budowy obrazu: Kompozycje prac
graficznych pozbawione sq centrum i punktow zaczepienia dla wzroku, powodujgc dezorientacje,
zaprzeczajgc normalnemu procesowi spostrzegania wzrokowego, ktory zawsze probuje nadaé
obrazowi jakqs organizacje. W pracach wystepuje pozornie jednolita gama kolorystyczna, ktora jest
wewnglirznie zroznicowana. Skontrastowane niewielkie plamy koloru powodujg pozorne pulsowanie
powierzchni obrazu. Kompozycje prac uzupetiajg smugi koloru, podkreslajgc  pulsowanie
powierzchni w makroskali. Doktorantka wspomina réwniez o analizie form wystepujacych
w naturze, roli eksperymentu i przypadku w Jej tworczosci.

Z lektury bibliografii wynika, ze oprécz klasykéw cytowanych obowiazkowo, takich jak
Amheim, Gombrich czy Tatarkiewicz, Doktorantka zapoznala si¢ rOwniez z pozycjami autorow
piszacych precyzyjnie o zjawisku kamuflazu. $wiadczy to o pewnej dociekliwosci i $wiadomym
wyborze lektur. Procz wspomnianych klasykéw w bibliografii pojawia si¢ wiele pozycji
dotyczacych wojennych taktyk kamuflazu takich autoréw, Jak: Gordon Rottman, Peter Dennis czy
Maciej Dojlitko, wymienione sa takze cztery pozycje Slavoja Zizka oraz prace wielu innych
autorow.

Z kwestiami dotyczacymi warsztatu i procesu graficznego autorka zaczynala sie
zapoznawal jeszcze w liceum plastycznym, w ktérym wybrata profil zwiazany z grafikg. Po
doglebnym przeanalizowaniu materiatow, jakie otrzymatem w rzetelnie i estetycznie przygotowanej
dokumentacji, ale rowniez w wyniku wlasnych poszukiwan, doszedtem do wniosku, ze praca
doktorska Hanny Rozpary jest suma doswiadczen gromadzonych na przestrzeni wielu lat,
szczegolnie zintensyfikowanych w okresie studiow w katowickiej Akademii Sztuk Pigknych oraz
na stacjonamnych $rodowiskowych studiach doktoranckich prowadzonych przez te uczelnie.

3. Konkluza

Po wnikliwym przeprowadzeniu analizy merytorycznej uwazam prace doktorska Hanny
Rozpary zatytulowang ,Kamuflaz jako strategia maskowania 1 wypierania rzeczywistosci”,
przedstawiong mi do zrecenzowania a przygotowana pod opieka promotora prof. dr. hab. Mariusza
Patki z Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach, za oryginalne dokonanie artystyczne Swiadczace
0 ogolnej] wiedzy teoretycznej Kandydatki w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie
artystycznej sztuk pigknych oraz umiejetnosci samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej.

Praca doktorska Kandydatki uzasadnia nadanie jej stopnia doktora sztuki w dzedzinie
sztuki w dyscyplinie artystycznej sztuk plastycznych i konserwacii dziet sztuki.
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