Ocena pracy doktorskiej Pana mgr. Lukasza Zar¢by
w zwigzku z przewodem doktorskim wszczetym w dziedzinie sztuki
plastyczne, dyscyplinie sztuki pigkne na Wydziale Artystycznym
Akademii Sztuk Piegknych w Katowicach

Lukasz Zargba jest absolwentem Liceum Plastycznego im. Tadeusza Kantora w Dabrowie
Gorniczej. W 2004 roku uzyskat tytul magistra historii w Katedrze Judaistyki Uniwersytetu
Jagielloniskiego w Krakowie. Ukonczyt takze studia podyplomowe z dziennikarstwa na
Wydziale Zarzadzania i Komunikacji Spolecznej Uniwersytetu Jagiellonskiego. Ponadto
ukoficzyl studnia podyplomowe na kierunku edukacja artystyczna na Wydziale Malarstwa
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, a w 2014 roku obronil dyplom z malarstwa w Pracowni
prof. Zbigniewa Blukacza na Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach oraz z rysunku
w Pracowni prof. Macieja Linttnera na tej samej uczelni. W 2015 podjat studia doktoranckie na
katowickiej ASP.

Ocena pracy doktorskiej i autokomentarza

Wyjscie z peronéw dworca kolejowego w Dabrowie Gorniczej znajduje sie wsréd
przemystowej zabudowy dawnej kopalni, huty stali i fabryki obrabiarek. Dzi§ obszar ten
przeznaczony jest do rewitalizacji —ma by¢ peten zieleni, z deptakiem ciggnacym sie od dworca
w strong¢ Palacu Kultury Zagiebia oraz Wyzszej Szkoly Biznesu. Dawny przemystowy
kompleks, ktéry obecnie nosi nazwe ,,Fabryka pelna zycia”, ma staé sie nowym centrum miasta.
To gdzies w tych okolicach prababka Lukasza Zareby, Pelagia Plenkiewicz, w wagonie pelnym
martwych zydowskich dzieci znalazta jedno zywe i schowala je pod plaszczem.

W niewielkim mieszkaniu, znajdujagcym sie w bloku na typowym osiedlu z czaséw
Gomolki, miesci si¢ pracownia Lukasza Zargby. Mieszkanie to nalezato kiedy$ do jego babki
— uratowanej z Holokaustu i adoptowanej przez Pelagie zydowskiej dziewczynki. Znajduja sie
tu dwa krzesla, stara kanapa i niewiele wiecej, pomieszczenia s3 urzadzone skromnie
1 pozbawione jakichkolwiek wygdd. Juz od wejécia uwage zwraca panujaca w tej przestrzeni
osobliwa cisza i pewien smutek. Na to wrazenie wplywa wszystko po trochu: stonowane kolory

Scian, poétmrok wnetrza, Swiadomos¢ jego historii, a takze rozwieszone na $cianach dziesiatki



obraz6w i rysunkéw. Prace w wigkszych formatach stoja oparte o $ciany i zdaja sie rozpychaé
ciasng przestrzen pokoju i kuchni. Ich spietrzone kaskady poteguja dojmujace wrazenie
osobliwosci tego miejsca. W jakim$ sensie przypomina ono pierwotng jaskinie, do ktorej
uciekal oszotomiony zewngtrznym $wiatem towca i na ktérej Scianach kreslit wszystko to, co
budzito w nim onie$mielenie, zadziwienie lub lek. Wszystko to, czego nie rozumial — a nie
rozumial z otaczajacego go Swiata prawie nic. Podobnie jak my.

Obrazy Lukasza Zargby sa w jaki§ symbiotyczny sposéb zwigzane z tym miejscem.
Sprawiajg wrazenie, jakby zawieszone w innej przestrzeni musiaty nieuchronnie staé sie czyms
niepetnym, czyms$ wyrwanym z kontekstu. Cho¢ ich tematem czgsto sa miejsca i wydarzenia
odlegle, to wydaja si¢ malowane $wiatlem, kolorem i cisza tego skromnego mieszkania,
w ktérym kazdy malarski dzwiek wybrzmiewa pelnig zamierzonego wyrazu.

Nielatwo jest obejrze¢ wielkoformatowe plétna posktadane w niezgrabne sterty.
Chowajg si¢ one, odwracajg przed wzrokiem wscibskiego obserwatora —tak jak babcia Eukasza
Zargby cale zycie skrywata tajemnice o swym pochodzeniu. Obecno$é tej osoby, juz dawno
zmarlej i po ktorej zachowalo sig¢ niewiele pamiatek, jest tutaj dojmujaca. Jej wnuk wydaje sie
petni¢ zaledwie rolg kustosza tego miejsca, straznika nie tyle pamieci o babce, co jej niewiedzy
0 niej samej, jej anonimowosci, jej losu i fatum. W tworczosci Zareby jednostkowa historia
Krystyny przeistacza si¢ w uniwersalng opowiesé¢ o cztowieku, jego niepewnej przynaleznosci,
o tym, co w nim dobre, a co zle, co zwierzgce, a co $wigte; o plynnosci granicy miedzy sacrum
a profanum. Obrazy doktoranta opowiadajg o naszym uwiktaniu w kulture, w systemy religijne
i plemienno$¢, ktére stajg si¢ zbyt czesto przyczyna krzywdy i opresji wobec Innych. To takze
wyraz namystu nad tym, co jest tabu, nieuswiadomione i wyparte. Namyshu nad trauma
przesladowanego narodu, ktéry w pokretny psychologicznie sposéb sam postawit sie w roli
oprawcow i nadal sobie prawo do przesladowania innych, budowania muréw i gett.

Wydaje sie, ze tylko kto$ z takim bagazem historyczno-kulturowym jak Lukasz Zareba
mogt siggna¢ po temat tak odlegly nam geograficznie oraz kulturowo i odda¢ mu sie¢ z taka
intensywnoscia. Po glebszym zastanowieniu zaczynam rozumieé tez to, dlaczego ani ocalala
z Holokaustu babka, ani jej corka, matka Lukasza, nie szukaly i nie prébowaty poszukiwaé swej
tozsamosci jak ich potomek. Lukasz Zargba nalezy do trzeciego pokolenia ocalalych. Podobnie
jak w trzecim pokoleniu emigrantéw — ktdre czgsto czuje si¢ obce we wlasnym kraju, ma
problem z asymilacjg i pogodzeniem si¢ z zastana tozsamoscig — tak i we wnukach tych, ktérzy
przezyli Holokaust, czgsto pojawia si¢ wypierana wezesniej potrzeba odkrywania historii
przodkéw i Zzarliwe pragnienie powrotu do korzeni. Nierzadko towarzyszy temu poczucie

dojmujgcego kryzysu tozsamosci — niebycia ani stamtad, ani stad.



O intensywnosci tych do$wiadczen swiadczy takze droga edukacyjna Lukasza Zareby,
szczegolnie studia na krakowskiej judaistyce, a takze ponadprzecietne (nawet jak na absolwenta
tego kierunku) zaangazowanie w zycie zydowskiej wspdlnoty w Krakowie — zywe
zainteresowanie zydowska kulturg i religia, wlasne thumaczenie §wietych tekstéw z oryginahy,
fascynacja mistyka, kabalg, poezja i wszystkim tym, co pomogloby mu na powrdt zwiazaé sie
z kulturg jego przodkéw. W tym réwniez celu Lukasz Zargba odbyl podréz do Izraela i tam
wlasnie, paradoksalnie, nastapit dla niego moment zwrotny, konfrontacja idealistycznego mitu
z 1zeczywistoscig. Moment ten znalazt zaréwno odzwierciedlenie w twérczosci artysty, jak
1w jego sposobie postrzegania kwestii zwiazanych z wlasnym dziedzictwem, o czym Eukasz
Zargba pisze w autokomentarzu do pracy doktorskie;j.

Tekst obszernego, liczacego prawie sto stron eseju noszacego tytul Na zgliszczach i
opatrzonego podtytutem Tozsamosé. Wojna. Media jest bardzo osobistg, ale tez napisang z duza
literackg swadg opowiescig, w ktorej autor probuje ukazaé nam przyczyny, jakie doprowadzity
go do realizacji cyklu obrazéw przedstawionych do doktoratu. Tekst jest tez probg zmierzenia
si¢ z odwiecznymi pytaniami towarzyszacymi cziowiekowi: skad przychodze, kim jestem i
dokad zmierzam. Mozna pokusié si¢ o stwierdzenie, ze to w pewnym sensie tekst drogi — drogi,
ktdra rozpoczyna sie u poczatku XX wieku w Grabach, malenkim przyczélku wioski Ztota w
powiecie pificzowskim, a koniczy sto dwadziescia lat p6zniej, w pracowni artysty, w matym
pustym mieszkaniu w Dabrowie Gérniczej.

Autokomentarz Lukasza Zargby jest tez rodzajem sagi, w ktérej z kronikarska
doktadnoscig autor odtwarza dzieje swych przodkow, ze szczegdlnym zwréceniem uwagi na
losy kobiet. Zargba pisze tez o wlasnych kretych drogach, ktére doprowadzily go do tego
szczegblnego miejsca, jakim wydaje si¢ jego pracownia, i do jego obrazéw, ktére w tej
tworczosci wydajg si¢ pelni¢ role szczegélng — rzadko spotykang w artystycznej praktyce
wspolczesnej sztuki, a takze nielatwa do uchwycenia bez kontekstu, ktéry ujawnia nam esej

autorstwa doktoranta.

Istota tworczosci Lukasza Zargby, ktdrg przybliza nam tekst autokomentarza, wydaje sie bardzo
odlegta od dominujgcej wspolczesnie funkcji sztuki — nawet wtedy, gdy przedstawia sceny
uliczne, malowane na podstawie reporterskich kadréw z zamieszek w Izraelu i Palestynie. Na
obrazach Zargby wszystko to — jeszcze spowite kurzem i wibrujace od zgietku, petne emocji,
od agresji po strach, naznaczone wcigz ciepta krwig — zostaje przeniesione w sfere sacrum.
Staje si¢ czym$ w rodzaju lamentu nad zlem tego $wiata i rodzajem moralnej przestrogi. Nie

wiem, jakim sposobem udaje si¢ autorowi tego dokona¢, ale z pewnoscig mistyczny charakter



wprowadzaja migdzy innymi biblijne cytaty i fragmenty poezji zapisane na plétnach
w hebrajskim i arabskim alfabecie. Symbolika kontrastujgcych koloréw: blekitu i czerwieni,
czerni i bieli, tak dzwigcznie i czysto brzmigca w tych obrazach, specyficzne operowanie
Swiatlem i cieniem przywodzace na mys$l mistyczne malarstwo barokowych mistrzéw —
wszystko to, polaczone z wyczuwalng zarliwodcia autora, skiada si¢ na niemalze sakralng
emanacj¢ plocien Zareby.

»Sztuka jest modlitwg i juz” — zamieszczony w tekscie fragment cytatu z Andrieja
Tarkowskiego doskonale wspolgra z mistyczng atmosfera obrazéw Lukasza Zareby. Recenzja
pracy doktorskiej wymaga pewnej powsciagliwosci i nie jest miejscem rozwijania tej tezy czy
dyskusji z nia, lecz ten trop interpretacyjny wydaje si¢ niezwykle istotny w przypadku
tworczosci doktoranta,

Tak jak w tekscie Lukasza Zargby glowna role odgrywaly kobiety — od jego prababek
do poznanej Palestynki Yaman — tak w malarstwie dominuje $wiat mezczyzn. Obrazy te s3
opowiesciag o meskiej tozsamodci, o kulturze testosteronu, ktéra kaze prezyé muskuty
i usprawiedliwia agresje, nakazuje walczy¢, zdobywac i propaguje kult sity. Dwa duze obrazy
22021 roku, Bez tytutu i Hydra, ktére w rzeczywistosci sg czyms$ w rodzaju dyptyku i powinny
by¢ zestawione naprzeciw siebie, to nic innego jak przedstawienie biblijnej walki Dawida z
Goliatem. Tu jednak po dwéch stronach metaforycznej barykady stojg rzucajacy kamienie
Palestynczycy, zupelnie odkryci na otwartej przestrzeni, odziani jedynie w jeansy i koszulki,
oraz tacy sami mlodzi chlopcy izraelscy, chowajacy sie¢ w bunkrze, uzbrojeni w karabiny i
ubrani w kuloodporne pancerze. Blizniacza wymowe maja takze dwa inne obrazy, rdwniez bez
tytutu, pochodzace z 2021 roku: jeden przedstawia chlopaka z glowsg owinietg arafatka
rzucajgcego kamien, a drugi — snajpera chowajgcego twarz pod rondem wojskowego kapelusza.

O walce, opresji i o zbrodni méwia réwniez obrazy przedstawiajace ta$my, ktore
izraelskie wojsko i policja rozwiesza w miejscach wypadkéw oraz w strefach zamieszek
1 dzialan zbrojnych. Ta$my te, znane réwniez u nas, stanowia symboliczng bariere zakazujaca
wstepu osobom postronnym do zagrodzonych stref. Na przecinajgcych plétno pasach autor
zapisal w jezyku jidysz cytaty z Biblii. Obraz Bez tytutu (wymiary 120x160 cm) z 2022 roku
wypelnia pusta powietrzna przestrzen, ktéra przegradza poziomga linig szarfa z wypisanym na
niej cytatem z Ksiggi Rodzaju: ,,Glos krwi twego brata krzyczy do mnie z ziemi”. Dopiero po
chwili dostrzeglem na nim namalowane w dolnej strefie plamy krwi. Tak samo ,,unurzana we
krwi” wydaje si¢ zerwana tasma na obrazie Bez tytutu (wymiary 90x90 cm) z 2021 roku.

Obrazy figuratywne, w ktorych Lukasz Zareba czerpie bezposrednio z fotografii

prasowych, wydajg sie czyms$ nowym w kontekscie jego wezesniejszej twérczosci. Tutaj po raz



pierwszy napotykamy swego rodzaju sceny rodzajowe, pelne naturalnosci, ruchu,
reporterskiego realizmu przedstawienia i wrazenia bycia tu i teraz, w centrum akcji. Nie sposob
tez nie dostrzec emocjonalnego zaangazowania i serca po jednej ze stron konfliktu. W sposéb
wymowny oddaje to wrazenie obraz przedstawiajacy mezczyzne owinigtego w palestyniska
flage. Posta¢ stoi naprzeciw muru, w ktéry alfabetem arabskim wpisano zdanie: ,,Mur nie moze
by¢ przeszkoda dla wolnosei”.

Ciekawym aktem twérczym jest rdwniez wiaczenie w cykl doktorski dwéch obrazéw,
ktére wydajg si¢ blizsze misterium kontemplacji boskiej obecnosci znanej z wezesniejszych
obraz6w autora. To wielkoformatowe plotna Aniol zwiastowania i Angelizacja — choé obydwa
odnosza si¢ wprost do biblijnych cytatow, w swej formie pozostaja ambiwalentne i niepokojace.
Aniol zwiastowania to obraz, na ktérym namalowany zostal snop $wiatla wydobywajacy
z mroku powierzchni¢ przypominajaca wygladem i strukturg widziang z daleka planete.
Niepokdj budzi tutaj pustynna sucho$¢ oswietlonej powierzchni — tak jakby aniot zwiastowat
to, co nas czeka w obliczu nadciggajacej katastrofy klimatycznej. Z lekiem odbiorcy dodatkowo
wspdlgra cytat z Ewangelii Lukasza przypisany do tego obrazu.

Drugi obraz, Angelizacja, odnosi si¢ wprost do biblijnego mitu o powstajacych w ogniu
aniolach, przywodzac jednoczesnie na mysl ogien piecéw krematoryjnych, a takze nuklearng
eksplozje. Tak jak pelne przemocy obrazy palestynsko-izraelskiego konfliktu byly ukazaniem
grzechu, tak te dwa obrazy s3 ukazaniem apokalipsy. Calos¢ cyklu w sposéb jednoznaczny
i wymowny uklada si¢ w moralny manifest oraz przestroge.

Na koniec niezbednym wydaje si¢ zwrocenie uwagi na formalne wartosci tych ptécien.
Obrazy Lukasza Zargby zdecydowanie zyskujg na zywo i tracg w reprodukcji. Malowane sa
czgsto na duzych formatach, zachwycaja takze wirtuozerig malarskiego kunsztu. Wyczuwa sie,
ze tworzone s3 W ogromnym skupieniu, ze zwracaniem duzej uwagi na szczeg6ly, czystosé

koloru, precyzjg rysunku, gre barw, dramaturgie i sp6jnosé¢ wizji.
Konkluzja

Lukasz Zargba jest osobg silnie zaangazowang w odkrywanie swej duchowej tozsamosci, za$
jego malarstwo stanowi swoisty dialog z Absolutem — a wiec z tym, ktory w religiach
judeochrzescijaniskich jest dawcg moralnych przykazan, W zderzeniu z brutalnym
i nieetycznym postgpowaniem swych pobratymcow tworca niejako stangt wobec koniecznosci
wyrazenia swojego sprzeciwu wobec ich postepowania, takze po to, by ocali¢ duchows wiez

i dialog z kulturg swoich przodkéw. Artysta w pewien symboliczny sposéb staje po stronie ofiar






