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Dane personalne i wyksztalcenie

Pan Artur Oles urodzit si¢ w 1985 roku w Chorzowie. Studiowal na Wydziale Artystycznym
Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach, gdzie w 2010 roku otrzymat dyplom z wyréznieniem
w Pracowni Druku Plaskiego prof. J6zefa Budki. Od tamtego czasu jest zatrudniony w Katedrze
Grafiki Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach, w ktérej pracuje obecnie jako asystent. W
2022 roku ukoriczyl na Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach przygotowywanie
recenzowanej tu pracy doktorskiej pt. Reposter pod kierunkiem promotora prof. Grzegorza
Handerka.

Ocena dorobku twérczego, wystawienniczego i performatywnego

Artur Oles 1aczy w swojej tworczosci dwa odrebne pola artystyczne, jakimi sg z jednej strony
grafika i projektowanie graficzne, a z drugiej muzyka elektroniczna i powigzane z nig
eksperymenty animacyjne. Artysta funkcjonuje na przecigciu tych dwéch sfer, starajac sie
bada¢ i wyznacza¢ ich punkty wspdlne i wzajemne powigzania. Otrzymal gruntowne
wyksztatcenie w dziedzinie grafiki i jest mocno osadzony w tym polu jako pracownik Katedry
Grafiki Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach. Na jego dorobek graficzny sklada si¢ bogaty
zbior projektow realizowanych przede wszystkim w kontekstach uzytkowych (oktadka, plakat),
zwigzanych z dziatalnodcia jego macierzystej uczelni, a przede wszystkim ze wspétczesna
sceng muzyki elektronicznej, stanowiacej drugi filar praktyki artysty.

Oles aktywnie dziala w polu muzyki elektronicznej jako twoérca projektéw Chino,
Radiation 30376, We Are Radar, Morskie Oko oraz Miasto, Masa, Maszyna. Od 2012 roku
wraz z Olivig (Karoling Oles) tworza kolektyw muzyczno-kuratorski We Are Radar, ktéry
funkcjonowal na poczatku jako klub i galeria na Kazimierzu w Krakowie. Od 2019 roku
wspottworza projekt Radiation 30376, a od 2016 wystepuja w projekcie DIJsko-
performatywnym Morskie Oko. W 2014 roku Ole$ wspolprowadzit takze projekt Biuro
Dzwigku Katowice.

Artysta prezentuje swoje prace graficzne od 2007 roku. Jest tworcg serii plakatow
wydarzen artystycznych organizowanych na ASP w Katowicach. Byty to pokazy zbiorowe,
takie jak Triennale Grafiki Polskiej, wystawy Czasem cos da si¢ zrobié, Mloda polska
ilustracja, S jak serigrafia, a takze szereg wystaw indywidualnych, np. Agaty Gertchen,
Tomasza Winiarskiego i Krzysztofa Tomalskiego. Funkcjonuje takze jako projektant oktadek
magazynow, np. ,,Zawodd : Architekt” i ,,reflektor”.




Roéwnolegle rozcigga si¢ obszar intensywnej dziatalnosci Olesia jako autora
identyfikacji wizualnej wydawnictw i wydarzen muzycznych. Artysta projektuje oktadki i
oprawy ptyt wydawanych zaréwno przez wlasne projekty muzyczne, np. Chino, jak i przez inne
wytwornie, np. Recognition Records, zalozong przez uznanego producenta muzyki
elektronicznej Jacka Sienkiewicza. Ole$ jest autorem kilkudziesieciu projektéw plakatow
zwigzanych z wydarzeniami muzyczno-performatywnymi w obiegu muzyki elektronicznej. W
ramach wspéiprowadzonego z Karoling Ole$ kolektywu We Are Radar artysta stworzy?t blisko
trzydziesci plakatow dotyczacych interwencji i wydarzen realizowanych pod tym szyldem.
Zaprojektowat takze okoto dziesigciu plakatéw dla cyklu wydarzen muzycznych na Szpitalne;j
1 w Krakowie, a takze licznych innych wydarzen muzyczno-artystycznych odbywajacych si¢
w Krakowie, Katowicach i Lublinie. Warstwa koncepcyjna i wizualna tych projektow
graficznych przybiera rézne oblicza, zachowujgc przy tym spojnosé ze wzgledu na
przejrzystos$é odniesien i obrazéw. Co istotne, wydaje sig, ze wiele z tych projektéw opiera sie
na efektach eksperymentéw graficznych artysty z obrazami uzyskiwanymi drogg swobodnej
interferencji dzwigkowo-wizualnej, ktore sa przedmiotem praktycznej czesci recenzowanej tu
pracy doktorskiej, a przynajmniej stanowig one wazne zrédlo estetyczne dla tych kreacji
graficznych. Oprécz tego artysta operuje czesto prostymi elementami graficznymi, ktore taczy
w sugestywnych uktadach, budujac kompozycje, w ktérych mieszajg si¢ przypadkowos¢ i
porzadek, a glebia przedstawienia osiggana jest zredukowanymi formalnie S$rodkami.
Aluzyjnos¢ i komentarz poza-wizualny pozostaja wyciszone — wida¢, ze przedmiotem
zainteresowania sg tu gtownie eksperymenty z wizualnym i estetycznym wymiarem obrazow
generowanych na potrzeby projektow graficznych, ktére operuja przede wszystkim na
poziomie abstrakcji.

Artysta ma w dorobku szes¢ wystaw indywidualnych pokazywanych w latach 2011—
2018 w takich osrodkach, jak Galeria Fanaberia w Bytomiu, KATO w Katowicach, Wydzial
Grafiki ASP w Krakowie i Teatr Ziemi Rybnickiej w Rybniku. Oprocz tego w latach 2007—
2018 uczestniczyt w blisko trzydziestu zbiorowych wystawach sztuk wizualnych. Sa to przede
wszystkim pokazy mocno osadzone w polu grafiki, jak np. Biennale Plakatu Polskiego w
Katowicach w 2011, 2013 i 2015 roku, czy Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie w
2015 roku. Warto odnotowaé obecnosé artysty na zagranicznych wystawach grafiki, m.in. w
Dusseldorfie, Guanian (Chiny), Berlinie, Lucku, Tartu i Rydze. W szerszym polu sztuk
wizualnych mocniej sytuujg si¢ ostatnie wystawy zbiorowe w portfolio artysty: Czas przyszty
niedokonany, podsumowujgca dziesigé lat dziatalnosci Ronda Sztuki w Katowicach oraz Czes¢,
giniemy w Galerii Szarej w Katowicach, na ktorej prace Olesia znalazly si¢ w towarzystwie
realizacji Macieja Cholewy, Diany Lelonek i Piotra Machy. Jak pisat kurator tej wystawy
Andrzej Marzec, odnosila si¢ ona do ,,przeczucia nadciagajacej katastrofy, fatalnego widma
przysziosci, obietnicy rdznie pojmowanego konca. Odwoluje si¢ do wyczekiwanego kresu
kapitalizmu, ztowrogiego masowego wymierania gatunkéw i ogdlnego stanu niepokoju, ktéry
stat si¢ najbardziej powszechnym modelem do§wiadczania wspdtczesnosci”.

Oprécz praktyki usytuowanej w polu grafiki i sztuk wizualnych Ole$ rozwija tez
intensywng dzialalno$¢ jako tworca eksperymentalnych wydarzen muzyczno-wizualnych
osadzonych w kontekscie muzyki elektronicznej i kultury klubowe;j. Takiego charakteru nabrat
wystep duetu Radiation 30376 w Katowicach zarejestrowany przez Biuro Dzwieku Katowice
przy dofinansowaniu w ramach programu NCK Kultura w Sieci. Artysta uczestniczyl takze w
mikrorezydencji ,,Miasto, Masa, Maszyna” w Biurze Dzwigku w Katowicach, w czasie ktorej
podczas pieciodniowego pobytu w studiu artysci (oprocz Olesia takze Adrian Kolarczyk i
Bartlomiej Baran) eksperymentowali z kwadrofonicznym systemem naglosnieniowym BDK.
Podsumowaniem rezydencji byt kilkugodzinny, improwizowany wystep przetwarzany przez
syntezator modularny, ktérego funkcjg byla automatyzacja przestrzeni dzwigkowej
poszczegblnych warstw muzyki.



Od 2007 roku artysta wystapil na ponad pigédziesieciu pokazach i koncertach w ramach
wydarzef w nurcie eksperymentalnej sceny muzyki elektronicznej i klubowej, takich jak
festiwal Unsound w Krakowie czy Tauron Nowa Muzyka w Katowicach, a takze imprezach
zagranicznych, m.in. w Niemczech, Gruzji, Tadzykistanie, Ukrainie, Wtoszech i Hiszpanii.
Jego kompozycje ukazaly si¢ jako siedemnascie wydawnictw plytowych nakladem
niezaleznych wytwérni, m.in. Recognition Records i Shtum. Widaé wiec wyraznie, ze artysta
Jest aktywnym tworca na scenie eksperymentalnej muzyki elektronicznej, na ktérej zgromadzit
znaczny dorobek.

Ocena rozprawy i pracy doktorskiej

Recenzowang tu rozprawe Reposter otwiera Intro, w ktérym autor zapowiada koncentracje
pracy na ,,;zjawiskach i zmianach spoteczno-technologicznych, zachodzacych na przestrzeni
ostatniej dekady”. Odzwierciedleniem tego szerokiego i bardzo wspodlczesnego spojrzenia jest
tytut pracy Reposter, o ktérym Oles pisze: ,,Sciezki interpretacyjne tytulu Reposter wiodg w
wielu kierunkach, przez wiele kontekstow potencjalnych znaczen i powiazan. (...) tytut
pochodzi od stowa repost, czyli ponownego udostepnienia treéci utworzonej przez innego
uzytkownika internetu”. Jak jednak wskazuje autor, ,Inng $ciezka interpretacji moze by¢
mutacja stowa poster (plakat), rozumiany w tym kontekscie jako forma wizualna, artystyczna
lub informacyjna funkcjonujgca w srodowisku internetowym lub cyfrowym”. Mamy tu wigc
do czynienia z prébg rozszerzenia rozumienia plakatu i otwarcia go na nowe zjawiska
spoteczno-technologiczne i ich wizualnosé. Ole§ podsumowuje: ,Reposter jest wiec
wspolczesng formg wypowiedzi, ktérej autor w sposéb bezposredni odwoluje sie do zrodtia.
Réwnoczesnie stara si¢ je zrozumiec i zinterpretowaé we wlasnym zakresie, bedac czesto
wobec niego krytycznym, a przede wszystkim zawsze lokujac je w nowym kontekscie”.
Postulatem pracy doktorskiej jest tworzenie form ,.hybrydowych” — ,laczacych dokonanie
przesziosci z wpltywami terazniejszosci”.

W kolejnych rozdziatach rozprawy autor buduje konteksty uszczegétawiajace refleksje
zarysowang ogolnie we wprowadzeniu. Te oméwienia przypadkéw i zjawisk prowadza do
konkluzji, ktérych spoiwem staje si¢ zaproponowana przez artyste metoda generowania obrazu
i dzwigku. Jako kluczowy element pracy, zostaje ona szczegétowo opisana i zilustrowana w
praktycznej czesci pracy — wyborze klipéw powstatych w oparciu o jej zastosowanie.

Narracja budowana przez autora w kolejnych rozdzialach dotyczy takich aspektow
wspolczesnosci, jak tempo przemian technologicznych w ostatnich dziesiecioleciach i
zwigzane z nimi zmiany w sposobach kontaktu z tresciami audiowizualnymi (Protonet),
technologia Blockchain oraz oparty na niej format NFT, ktérego pojawienie sie wywolato w
ostatnich latach odzew ze strony $wiata sztuki (Kryptoutopia), relacja miedzy obrazem i
stowem w przestrzeni mediéw cyfrowych (Szybciej niz slowa) oraz wplyw mediéw
spotecznosciowych na zycie prywatne i spoleczne, dezinformacja i fake news (Postprawda).

Cho¢ pojawiaja si¢ odniesienia do istniejacych opracowan i perspektyw badawczych,
zaproponowana refleksja ma specyficzny charakter — w duzej mierze opiera si¢ na osobistych
doswiadczeniach i spostrzezeniach artysty w obliczu gwalttownych przeobrazen
technologicznych $wiata i ich wptywu na zycie spoteczne. Z jednej strony pozwala mu to trafnie
odda¢ towarzyszace im odczucia, np. nostalgie, i nada¢ opisowi afektywna glebe. Z drugiej
strony tak prowadzona, subiektywna narracja rodzi pytania co do mozliwosci przekonujacej
uniwersalizacji wycigganych wnioskow i zastosowaniu ich jako krytyczny kontekst
prowadzonych dziatan praktycznych zaproponowanych w pracy doktorskie;.

W rozdziale Dron. Uktad bezzalogowy artysta przedstawia wypracowany przez siebie
tryb audio-wizualnej interpretacji zarysowanego w poprzedzajacych rozdzialach pejzazu




spoteczno-kulturowego. Jak pisze, refleksja ta poprowadzita go w stron¢ koncepcji, w ktorej
,»ha pierwszy plan wychodza systemy automatyzujace proces. Jest to wizja, gdzie studio pelni
role materii tworczej, a algorytmy wspo6lczesnych narzgdzi w duzej mierze decydujg o efektach
dziatan”. Ole$ sytuuje serce swojego projektu w specjalnie przygotowanej pracowni, ktdrg
postrzega jako ,,ekwiwalent procesu, ktdry autonomicznie postgpuje w wyniku toczacych si¢ w
nim dziatan, zaleznosci i kombinacji poszczegdlnych zdarzen”. Jak wyjasnia, ,,Wielowatkowe
studio funkcjonuje jako struktura, ktéra raz wprawiona w ruch przetwarza generatywne obrazy
i rezonujace z nimi dzwigki za pomoca randomizujacych je algorytméw w taki sposob, ze
powtorzenie tej samej wypadkowej jest prawie niemozliwe”. W proponowanej przez siebie
strukturze technologiczno-artystycznej Ole$ sprowadza swoja role do ,,projektanta systemu,
ktéry dziata wedlug pewnych zalozen, jednak koncept zaklada wplyw czynnikow
zewngetrznych, ktére moga oddziatywac na ewolucje uktadu. W tym wypadku biorg pod uwage
ingerencj¢ odbiorcy, ktéry wchodzac w strukture projektu moze wprowadza¢ zmienne wiodace
do niezamierzonych wynikéw”.

W tym samym rozdziale autor odnosi takze bezposrednio zaprojektowang przez siebie
metode i strukture twoérczg do zarysowanego wczesniej kontekstu komunikacji i zycia
spolecznego w dobie gwaltownych przeobrazen technologicznych i audiowizualnych. Jak
thumaczy Ole$, ,Forma bezzalogowego studia ma funkcjonowaé jako audiowizualny
ekwiwalent technologiczno-spotecznego ekosystemu, ktéry wspoélczesnie przejat wiele form
naszej egzystencji, metod pracy, rozrywki i zycia kulturalnego. Stanowi zbidr projekcji,
generatywnych animacji, struktur, pejzazy i impulsow dzwiekowych, ktére podobnie jak wiele
dzisiejszych $rodowisk internetowych lacza si¢ i przenikaja w formie repostowania i
reinterpretowania watkow”.

W dalszych rozdziatach autor przywoluje wigcej zjawisk i zagadnien sluzacych
ukontekstowieniu strategii artystycznej zaprezentowanej w pracy doktorskiej: technologie i
dziatanie dronoéw, relacje miedzy analogowymi i cyfrowymi sposobami wyswietlania i
rejestrowania obrazu, czy tez pojecie sprzezenia zwrotnego i jego role w sztuce video, np. w
pracach Nam June Paika, kt6rego tworczos¢ takze wskazana jest jako istotne odniesienie dla
pracy.

Autor podsumowuje refleksje na temat swojej pracy nastgpujaco: ,,Przekazywanie i
interpretowanie poprzez modyfikacje i efekty tego samego obrazu w réznych punktach mojej
instalacji postrzega¢ mozna jako wizualny synonim mutujacych informacji i trudnych do
zweryfikowania zrédet, prowadzacych do tak powszechnej dzi§ konfuzji. (...) W mojej
interpretacji tworzywem wspotczesnego kapitalizmu afektywnego sa wigc z jednej strony
informacje i dane, a z drugiej kolonizowana przez nie uwaga odbiorcy. Praktyczna czg$¢ moje;j
pracy eksploruje kwestie audio-wizualnej interpretacji informacji i danych, jednoczesnie w
eksperymentalny sposéb traktujgc srodki, ktorych zadaniem jest kumulacja uwagi odbiorcy.
Balansuje na granicy hipnotycznych, abstrakcyjnych struktur, ktorych celem jest sondaz
mozliwos$ci percepcyjnych widza”.

Rozprawe zamyka obszerna Autodeskrypcja po$wigcona praktycznej czesci pracy
doktorskiej, czyli audiowizualnej instalacji zaaranzowanej w formie modutowego studia,
ktérego poszczegdlne elementy rozmieszczone sg na stolach i statywach w przestrzeni
pomieszczenia. Jak thumaczy artysta, ,,Instalacje mozna okresli¢ jako work in progres (praca w
toku), w ktérej urzadzenia generujace dzwigki i obrazy sa widoczna czescig ekspozycji, a tym
samym dostepne dla odbiorcy. Na jednej ze $cian wnetra wyswietlana jest z rzutnika
wielkoformatowa projekcja. Jej zrodtem jest komputer, ktory generuje animujgcy si¢ obraz
(...)". Ztozona struktura zbudowana z samplera, sekwencera, mixera video, monitoréw i wielu
innych urzadzen dokonuje procesu przetworzenia wyjsciowych danych i impulséw samoistnie
kreujac na ich podstawie audio-wizualne komunikaty. Ich probka dotaczona jest w postaci serii
zapiséw efektow dziatania zaprojektowanego zespotu urzadzen dzwigkowych i wizualnych.



Omoéwiona tu realizacja przedstawiona jako praktyczna czgsé pracy doktorskiej stanowi
podsumowanie wieloletnich dziatan Olesia jako artysty, w ktorego tworczosci spotykaja sig
dwie dziedziny uwazane czesto za odleglte — projektowanie graficzne i audiowizualne
eksperymenty w polu muzyki elektronicznej. Autor Iaczy w niej narzedzia zaczerpniete z DJ i
Vlskiego warsztatu z glebsza refleksja na temat generowania obrazu w rzeczywistosci
spotecznej i komunikacyjnej gruntownie przeobrazonej przez rozwoéj technologii i mediow
cyfrowych. Zagadnienie to wigze si¢ bezposrednio z refleksjg nad grafika, konturami dziedziny
i jej rola w nowych realiach audiowizualnych. Aranzujac pét-autonomiczny mechanizm
przetworzen migdzy mediami dzwigkowymi i wizualnymi artysta bada translacje miedzy nimi
i sposoby, w jakie jedne odbijajg si¢ i zostawiajg swoj §lad w innych. To takze Iaczy sie z idea
grafiki i skfania do refleksji nad nowymi sposobami jej rozumienia. Artysta wykorzystuje
potencjal badan nad tym, jak grafika i muzyka elektroniczna odzwierciedlajg si¢ nawzajem, a
jego tworczos¢, w tym podsumowujaca ja realizacja Reposter, stanowi ciekawe dzialanie na
przecigciu tych dwoch dziedzin.

Konkluzja
Biorac pod uwagg przytoczone fakty, samg rozprawg i realizacj¢ doktorskg mgr Artura Olesia

przygotowang pod opieka promotora prof. Grzegorza Handerka, stwierdzam, iz stanowi ona
oryginalne dokonanie artystyczne i spelnia wymagania okreslone w art. 13 ustawy z dnia
14.03.2003 o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytutach w zakresie
sztuki (Dz. U. z 2003 nr 65 poz. 595, z pézn. zm.). Tym samym w mojej opinii przediozona
rozprawa doktorska uzasadnia nadanie Panu mgr Arturowi Olesiowi stopnia doktora w
dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

/’ podpis Wykonawcy




