Prof. SWPS dr hab. Bianka Rolando
Instytut Projektowania

SWPS

Uniwersytet Humanistyczno-Spoteczny

w Warszawie

Recenzja pracy doktorskiej ,,Cien lasu™ oraz dorobku artystycznego mgr Anny Rakoczy
sporzadzona w zwiazku z przewodem doktorskim wszczetym przez Rade Wydzialu

Artystycznego Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach w dniu 21 grudnia 2015 r.

Pani Anna Rakoczy urodzita si¢ w 1985 roku. W 2011 roku ukonczyta studia na Wydziale
Grafiki ASP w Krakowie. Jej dorobek artystyczny zostat uwzgledniony w portfolio, gdzie
mozna przesledzi¢ jej samodzielny rozwdj twoérczy od 2011 roku. W portfolio
zaprezentowanych jest kilkanascie najwazniejszych, wybranych z dorobku prac, ktore tgczy
spojna stylistyka malarska pieczgtowana oryginalng wrazliwo$cig artystki. Sg to pelne
niepokoju pejzaze, ktére s3 zapewne rowniez pejzazami wewnetrznymi. Czesto w
nokturnowych paletach malowany jest specyficzny niepokéj, ale nie pelen leku tylko
wewnetrznej sity. Inspirujac si¢ przyroda, gérami, ale tez ruinami, ktdre staty sie przestrzeniami
uwolnionymi od funkcji Anna Rakoczy tworzy prace tajemnicze, tworzace specyficzng aure,
ktérg trudno zwerbalizowaé. Ta trudno$é jezyka okreslajacego, co w sumie widzimy, jest jedng
z istotniejszych wartosci tej tworczosci wilasnie. Sztuka powinna wyprzedzaé jezyk, nawet
metafor¢ poetycka i nadawaé nowych tropéw dla naszej wyobrazni. Prezentowane prace
malarskie w portfolio byly realizowane w duzych formatach tworzg nocny $wiat, w ktérym
natura staje si¢ przestrzenig do wymiany energii, ruchu i nurtu, ktoéry uaktywnia si¢ w tkance

malarskiej dziel. Technicznie prace sg wypracowane malarsko, zakomponowane $wiadomie i



rozgrywaja w sobie zaréwno estetyczng jaki symboliczng gre, w ktorg angazujg ogladajacego,
ogladajaca. Nie pozostawiajg tez widza w obojetnoéci, nie sg zakotwiczone w ,tatwych”

tematach, zabierajg w dluzsza i bardziej wyrafinowang podréz interpretacyjna.

Zamysl i cele czesci teoretycznej

Dysertacja mgr Anny Rakoczy zatytutowana ,,Cien lasu” zawiera si¢ w 30 stronicach. Sktada
si¢ z sze$ciu rozdzialdw w tym wstgpu i podsumowania. We wstepie tego opracowania opisane
sa refleksje artystki zwigzane z tematem $mierci i nadciagajacej katastrofy. Pojawia sie cytat z
wiersza Zbigniewa Herberta, ktéry specyficznie i juz na poczgtku wskazuje na przestrzen
emocjonalng twdrczyni prac. Powstaje aura nadchodzacej katastrofy na jakg naklada sie lek
przed $miercig, ale tez niepokdj zwigzany z drugim czlowiekiem, z jego kondycja oceny dobra
i zta. W analizie autorka przywotuje filozoféw i myslicieli, ktérzy pochylali si¢ w sposéb
szczegblny nad tematami przemijania sensu i bezsensu zycia, ale tez tematem rozkladu
wigzacym si¢ z cyklem zycia. Jednak ten do$¢ wymagajacy emocjonalnie wywodd doktorantki
niesie w sobie site, ktdra wynika ze §wiadomosci i pogodzenia sie z faktem odchodzenia.
Oczywiicie towarzyszy temu specyficzny nastroj, do§¢ mroczny w znaczeniu przywolywanych
figur i symboli. Ale tak wlasnie jest, rola owadow i bakterii rozktadajgcych dopiero co zmarty
organizm jest biologiczna prawda. Nie ma zastony, sg nagie dowody, jak w wierszu ,,Zwloki”
Charlesa Baudelaire'a. Poeta obserwuje rozklad trupa opisujac szczegélowo konsekwencje
wizualne tego procesu, co istotne w tym wierszu pojawia si¢ watek ,,rozptywajacych sie form”.
Mysle, ze wiersz ten moglby dobrze uzupeiié koncept dysertacji doktorskiej. Wiasnie to
,»fozplywanie” staje si¢ mozliwoscia uwolnienia si¢ z konkretnej i zamknietej formy.
Przektadajgc to na jezyk malarstwa mozna by zrozumieé twdrczynie, ktdra w temacie $mierci

odnajduje co$ wigcej po za emocjami, znajduje w niej réwniez wolno$é. Pani Anna Rakoczy w



dysertacji doktorskiej $ledzi poprzez historie sztuki autorow i dzieta, ktore w sposdb ja
interesujacy rozstrzygaty wizualnie tematyke zaréwno $mierci, jak i zycia po $mierci. Analiza

przeprowadzona jest poprzez rdzne wierzenia i doswiadczenia religijne dotyczace umierania.

Instynkt przetrwania jest zakodowany w naszej fizycznosci. Przetrwanie zwigzane jest z ciagla
walka, ktéra cieniem pokrywa nawet najbardziej chwalebne czyny ludzko$ci. W pracy
teoretycznej pojawia si¢ mnostwo kontekstow zwigzanych z poezja, filozofig czy filmem.
Wieloaspektowos$¢ podejscia do tego, przeciez bardzo trudnego tematu daje poczucie wnikania
autorki w kazde zagadnienie $mierci: biologiczne, religijne, spoteczne-publiczne, kosmiczne,
w zagadnienie czasu w ktdérego petelkach odbywa si¢ $mier¢ naszych najblizszych, obcych i
nasza wlasna.

Ostatni rozdziat jest poswiecony wylgcznie bezposrednim inspiracjom doktorantki i opisowi
powstawania cyklu prac, ksztattowania si¢ 1 krystalizowania si¢ koncepcji tworczej owinigtej
wokot tematu odchodzenia i §mierci, przemijania. Autorka w sposob szczery i otwarty thumaczy
osobiste zmagania ze $miercig w rodzinie, zalobg. Sama pisze, ze ,,Uwazam, Ze poprzez
osobista histori¢ mozna pokazaé uniwersalny aspekt wymienionych wyzej tematéw. Dzigki
temu mozna odnalez¢é duchowg tacznoé¢ z ludzmi z minionych epok”. Cytat wskazuje, Ze pani
Anna Rakoczy widzi w malarskim medium mozliwo$¢ tacznosci, ono jest zapisem pamigci,
dowodem na to, ze w wizerunku czy zapisie umarli sg ochronieni przed niepamigcig. Do tego
réwniez nawigzywala koncéwka wiersza ,,Zwiloki” Baudelaire'a, gdzie ogladajacy widzi swoja
ukochana, ktdra za chwile moze si¢ rozpasé tak jak obserwowane truchlo. Jednak zaznacza, ze
jej pickno zapisuje w sobie, nie tylko w wierszu, ale w sobie, jako co$ co nie roztozy sie, nie
przeminie. Ksztalt pamieci jest zatem zapisem tworczym. Autorka wskazuje na konteksty

rodzinnej historii w pracach malarskich. Przywotywany jest obraz z dziadkiem, pradziadkiem



i ojcem, ktorzy odeszli, rowniez opisany jest w sposéb subtelny czas odchodzenia babci
artystki.

Smieré spersoniﬁkowana, to zazwyczaj przerazajaca posta¢ z symbolicznymi akcesoriami
symbolicznymi. Smieré opisana w dysertacji autorki jest przestrzenia ciszy, ktorej materializuje
si¢ $lad po zmartych. Ich anty-forma staje si¢ pretekstem do poszukiwania nowych form
tworczej pamigci. Cato$¢ uzupelniona jest przygotowanag bibliografia podzielong na:
LHliterature”, ,.film” 1 ,,zrédla internetowe” i wskazuje na staranne przygotowanie si¢ doktorantki
do tematu dysertacji.

Celem cze$¢ 1 teoretycznej jest pokazanie zrdznicowanego do$wiadczenia umierania i
odchodzenia, przemijania i leku umierajacego nie tylko nad wiasng przyszioscig, ktdra sie
konczy, jak 1 nad przyszlo$cig pozostajacych. Leki pandemiczne, jak trwajaca wojna w
Ukrainie utrzymuje nas w stanie niepewnoéci. Smier¢, ktora byta dalekim tematem, stata sig
tematem bliskim, a konfrontacja z nim dla wielu wrazliwych ludzi okazata si¢ zbyt trudna,
dlatego tekst czeSci teoretycznej wydaje si¢ porzadkowaé zagadnienia postrzegania $mierci w

sposdb bardzo aktualny.

Zagadnienia i cele czesci praktycznej

Na cze$¢ praktyczng pracy doktorskiej pani Anny Rakoczy sklada si¢ cykl czterech
wielkoformatowych prac malarskich. Wszystkie prace sg stylistycznie adekwatne wzgledem
siebie 1 nawzajem uzupelniajg si¢ w cyklu. Pierwsza praca pod tytutem ,,***”, z roku 2020, to
wielkoformatowa forma tryptyku. Wybrana technika farb olejnych na ptdtnie wydaje si¢ byé
adekwatnym medium w przypadku takiej skali. Tryptyk moze nam przypominaé ottarz z sgdem
ostatecznym Hansa Memlinga, z mnostwem klebiacych sie postaci, uciekajacych, walczacych,
prébujacych okresli¢ sie wobec wlasnego umierania i przemijania, co jest wlasciwie tematem

czesei srodkowej. Zywi od zmarlych nie sg oddzieleni, réznice dostrzegamy w bezwtadzie ciat



lub ich jeszcze jakiej§ aktywnosci. Skrzydlo lewe ukazuje nad $wiatem Zywych
kosmiczng przestrzen gwiazd, planet, ktore sg maskami po$miertnymi zmartych. One kiebig
nad thumem. Moze poprze graficznos¢ tych prac przychodza mi na mysl prace graficzne Jozefa
Gielniaka. Oczywiscie mamy w obrazach doktorantki wizualng figuratywno$¢, ale jednak
poczucie nadziei wywolane w grafikach Gielnika jako§ wspotbrzmi z tym tryptykiem. Na
prawym skrzydle namalowana jest posta¢ szukajaca w swoim wngtrzu zadaje si¢ czegos, co
jest ponad jej wlasng materialnoscig i fizyczno$cig. Poswiata wokot niej faczy si¢ z twarzami
postaci zmartych. Kompozycyjnie skrzydia tryptyku uzupehniajg si¢, Srodkowa czgs¢
rozstrzyga sie wewnatrz pola walki namalowanych postaci. Praca jest czarno-biafa.
Doktorantka na lamach dysertacji teoretycznej pisze, ze chciata by wszystkie prace byty czarno-
biate. Ta graficzno§¢é malarstwa jest zaskakujaca. Kolor jest wycofany, i jest to sygnal, ze
$mier¢ ogranicza palete do barw klepsydry wydrukowanej i powieszonej jako ogloszenie, przed
pogrzebem. Ten brak koloru, jest tez brakiem tego co w malarstwie jest formulg rozstrzygajaca:
koloru i jego relacji.

Drugi obraz w cyklu to praca wykonana temperg na papierze zatytutowana ,,***”, i zostala
namalowana 2022 roku. Jest rowniez wielkoformatowym tryptykiem. W czgéci $rodkowej
namalowana jest czaszka zwierzeca otoczona rojem gadow i insektow. Calosé zatrzymuje
uwage widza nie tylko znaczeniem i poszukiwaniem symboliki, ale tez bardzo realistycznym
przedstawieniem malarskim zwierzat. Po lewej stronie namalowany jest kosmiczny pejzaz,
ktorego czerni i biel jest zderzona z pojawiajacymi sie na niebie kolorami. Ale wobec surowosci -
pejzazu 1 palety, kolorystyczny impuls staje si¢ jeszcze bardziej wyobcowany. Ztamane i
kruche drzewo okazuje sie rodzajem totemu, sygnatu o tym ze byto kiedy$ zywe. Prawa czes¢
tryptyku to obraz przedstawiajgcy Pegaza. Jak sama autorka tlumaczy w czgdci teoretycznej

mitologiczny koni wyskoczy? z krwi zabitej Meduzy. Smierc stata sie poczatkiem zycia istnienia

(Ca}



podniebnego 1 dzikiego zarazem. Tu kolory sa naniesione punktowo w bardzo okreslonych
formach pojawiajg si¢ jakby byty jakimi$ ksztaltami nadziei.

Trzeci obraz, zatytulowany ,,***”, z roku 2021 jest podzielony na dwie czesci, ale sg bardziej
jednolite malarsko, polaczone przez dwa cytaty lacifiskie: ,,Vivamus Moriendum est”
(autorstwa Seneki) oraz ,,Veni Vidi Ibam” tycza si¢ odpowiedzialnej $wiadomosci
Smiertelno$ci. Zapisane staja si¢ jednym labiryntem zrozumienia. Tasma rozrywana jest przez
trupy wbiegajace w nig jak w mete. Na koncu wyScigu to wlasnie ta zatobna wstega staje sie
dla nich okryciem.

Posta¢ odwrdcona to zapewne sama artystka, jako Zzywa nie konfrontuje sie z nami
bezposrednio. Wspomniany pradziadek, dziadek i ojciec siedzg lub stojg przy sobie, fatdy ich
ubran w graficzno$ci syntezy malarskiej stajg si¢ kosémi, co daje zaskakujacy efekt wizualny.
Praca jest czarno biala i jest namalowana w technice olejnej na pldtnie. Jest wizualnie bardzo
atrakcyjna przez ilustracyjno$¢ i realizm portretowanych, ale tez zawiera w sobie silny tadunek
emocjonalny, ktdry artystka wszczepia, jak wlasng sygnature, w obraz.

Trzeci obraz zatytulowany jest ,,***” i pochodzi z 2022 roku. To rowniez olej na ptdtnie,
czarno-biaty, w graficznej stylistyce ukazuje cztery postaci kobiece, ktdre wigzg si¢ z
wizerunkiem babci artystki. Postaci namalowane sg jakby siedziaty przy duzym stole, ale ta
przestrzen jest nieokreslona i urywajaca si¢ z formy, ktdra mogtaby zda¢ sie jakim§ oparciem.
Postaci sa porywane i1 atakowane przez nocne ptactwo i hybrydy zwierzece. Tu z kolei na mysl
przychodzi praca graficzna, miedzioryt, ,,Swiety Antoni” Martina Schongauera, z ok. 1470
roku, gdzie fantastyczne potwory zwierzece sg unoszg w powietrze pustelnika.

Calos¢ obrazu malarskiego jest realistyczna, ale tlo pozostaje plaskie i zdaje sie przestrzenig
abstrakcyjng w ktorej wszystko si¢ rozpada, ale tez moze podrézowac dalej.

Ostatnia praca o tytule ,,***” z 2022 roku to dyptyk, rowniez czarno-bialy malowany farbami

olejnymi na ptétnie. Na wysypisku, gdzie powoli si¢ odradza Zycie stoi stonecznik z pochylong



glowa, a jego rozpad i strzgpy w powietrzu czytamy jak rozsiewajace si¢ nasiona, ale to tez
mogg by¢ postacie wedrownych ptakow. W tle pojawia si¢ totem z pierwszego obrazu cyklu,
tu jawi si¢ on jak mlode drzewo jeszcze bez kwiatow, ale pierwsze liscie wydaja si¢ byc
otwartymi dtonmi. Druga cze$¢ dyptyku to wazka unoszaca si¢ nad wulkanem, majgca wokot
wlasne] glowy rodzaj aureoli. Wznoszaca si¢ ponad Ziemie jest jedynym wizualnie
zdefiniowanym (procz wulkanu) elementem. Reszte tta stanowi masa mieszajacych sie form i
w tej nieokres§lonos$ci trwaja.

Stonecznik z wedrownymi ptakami malowany w roku 2022 po wybuchu wojny w Ukrainie
zawiera w sobie kontekst zniszczenia, emigracji. Trudno nie zobaczy¢ w ptakach wedrownych
ludzi chronigcych sie przed $miercig i szukajgcych pomocy ocalajacej ich zycie 1 godnos$é.
Wszystkie prace malarskie w tym cyklu charakteryzuje realizm potgczony z abstrakcyjnymi
przestrzeniami. Zaraz przy realizmie portretow czy postaci zwierzecych klebig si¢ nie okreslone
masy bez form, ktdre sg jakby w stanie dookre$lania si¢ wobec zmian i przemijania.

Artystka $wiadomie 1 w sposdb udany nawigzuje do tradycji malarskich zwigzanych z
ukazywaniem $mierci i zycia po $mierci. Radykalnie rezygnuje z koloru, a jego obecnos¢ w
jednej pracy staje si¢ tym bardziej dotkliwa, ze $mierc i $§wiat umartych jest odizolowany od

naszego. Pozostaje nasza pami¢¢ rozstrzygajaca o ksztaltach, o wyborze ich adekwatnosci.

Konkluzja

Malarstwo Pani Anny Rakoczy jest oryginalne i tyczny si¢ tematéw waznych, trudnych i
emocjonalnie wymagajacych. Obrazy w cyklu ,,Cien lasu” to bardzo szczegdtowo przemyslana
wizualna i symboliczna podrdéz po $wiecie umartych. ,,Cien lasu” zdaje si¢ by¢ probg ostonigcia
rzeczy waznych wizualng tkankg ros§linno$ci i zwierzeco$ci. Obrazy majg by¢ schronieniem
pamigci po zmartych. Mogga si¢ w nich skryé. Przestrzenie kosmicznych krajobrazow stajg si¢

scenerig dla poglebionej refleksji nad przemijaniem. Obrazy dzialajg skala, ich formaty sa






