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Zawarte w tytule wyrazenie symbiotyczne obiekty-zdarzenia to zwigzek wyra-
zowy, ktory bezposrednio odnosi sie do nazwanej w ten sam sposéb serii prac
malarskich. Rozprawa doktorska omawia znaczenie oraz kryjaca sie pod tym
pojeciem idee, réwnoczesnie ujawniajac tres¢ moich zatozen artystycznych.
Obiekt-zdarzenie to nawigzanie do zmiennej, efemerycznej i kreacyjnej natu-
ry zarejestrowanego w pamieci autobiograficznej zdarzenia. Termin ten wy-
kracza jednak poza aspekt pamieci, odwotujac sie do sposobu postrzegania
rzeczywistosci, ktéra dla poszczegolnej jednostki (w szczegolnoéci dla twér-
cy/artysty) moze jawic sie jako relatywna i relacyjna. Zatem wspomniane sfor-
mutowanie jest niejako teza negujaca istnienie niezmiennego Ja, a takze obiek-
tywnego, statycznego i jednakowego dla wszystkich éwiata.

Poszczegolne rozdziaty opisuja kolejne wtasciwosci obiektu-zdarzenia, a to-
warzyszace tekstowi fotografie stanowia niejako wizualizacje przedstawionej
tresci. Dotaczone zdjecia to reprodukcje 36 obrazéw wykonanych w technice
olejnej na ptétnie (sktadajacych sie na cykl malarski Symbiotyczne obiekty-zdarze-
nia) oraz wielkoformatowej instalacji ztozonej z poddanych obrébce termiczne;j,
kilkuwarstwowych sitodrukéw na pleksi (Jeden dzien. Defragmentacja pamieci).

Namalowane obiekty (obiekty-zdarzenia) sa przeniesieniem przedmiotow badz
fragmentéw przestrzeni, ktore uchwycitam wczeéniej na swoich fotografiach,
a wiec stanowia elementy zapisu autobiograficznych wydarzen. Mozna po-
wiedziec, ze ze wzgledu na podejmowany temat to kontynuacja tradycji ma-
larstwa martwych natur. Jednak obiekty-zdarzenia to nomady, uchwycone
w ich wiecznym przepoczwarzaniu, ktére nie istnieja, lecz wydarzaja sie. Ukaza-
ne na ptotnie przedmioty sa w ciagtym ruchu, nawiazuja relacje, stale na nowo
opisuja swoja forme, odtwarzajac w ten sposéb zmienny, ruchomy i relacyjny
charakter rzeczywistosci. Praca nad zilustrowaniem konkretnego przedmiotu
polega na poszukiwaniu punktéw wspélnych z innymi fragmentami zapisany-
mi na fotografiach, na notowaniu ich przejsciowosci, a takze na podazaniu za
kolejnymi éladami zdarzen, nieco na wzér derridianskiej rozni (différance) czy
deleuzjanskiego ktgcza (rhizome). Transparentnoéé naktadanych warstw malar-
skich pozwala na przesledzenie drogi ewolucji obiektu-zdarzenia. Caty proces
malowania wynika z takiej konstatacji, ze postrzegany $wiat jest ciggty, mno-
gi, ruchomy, pozbawiony granic i wieloptaszczyznowy, a fotorealistyczne re-
produkowanie jego poszczegélnych, zatrzymanych klatek/kadréw/fragmen-
tow paradoksalnie moze miec niewiele wspélnego z realizmem i prawdziwym,
subiektywnym odczuwaniem rzeczywistogci.

Czesto upraszczamy to, co widzimy i tym samym sprowadzamy to w naszym
umysle do krétkiej migawki-zdjecia, ktére mylnie kaze nam w ten sam spo-
s6b myslec o otaczajacym $wiecie. Jednak prawdziwie ludzka optyka ma na-
ture narracyjna, stad nakreslone stowami projekty poszczegélnych obrazéw
(spisane z mojego szkicownika) nazywam urwanymi opowiesciami. Istniejemy
przeciez w wymiarze czasoprzestrzennym, gdzie odczuwanie uptywajacego
czasu odbywa sie dzieki obserwacji zachodzacych zjawisk, co z kolei konstru-
uje w naszym umysle ciag przyczynowo-skutkowy w postaci logicznej historii,
naszej wiasnej opowiesci. Wspomniana narracja mimo wszystko nie przyjmu-
ie linearnej formy, lecz jednoczes$nie eksploduje w réznych kierunkach, two-
rzac skomplikowany splot réwnolegtych mozliwosci, warstw, toczacych sie

62)9«\



w umysle watkow i paralelnych rzeczywistosci. Nalezy jednakze zaznaczyc
przy tym, iz ta opowie$é mozliwa jest tylko dzieki procesowi pamietania, kt6-
ry dzieli czas na przesztosc, terazniejszosc i przysztosc, a takze nadaje znacze-
nie temu, co obserwujemy oraz warunkuje wizje naszego $wiata. Pozbawieni
pamieci jedynie trwalibysmy, chtongc powietrze, wciaz na nowo odczytujac
abstrakcyjne ksztatty i bogactwo kolorow roztaczajacego sie przed naszymi
oczami pejzazu; rozpoznajac zmystami nieznany dotad smak, zapach, ciepto
i chtdd, stuchajac tajemniczych dzwiekdw; niczego przy tym nie rozumiejac,
nie martwiac sie o dzien nastepny, nie wiedzac nawet o swoim istnieniu i nie
przeczuwajac nadchodzacej smierci.

Okreslajaca nas pamiec dziata na zasadzie sprzezenia zwrotnego. Mianowi-
cie zgromadzony dotad zbior tresci i obrazow ma bezposredni wptyw na bie-
zace postrzeganie i odwrotnie, doswiadczanie aktualnej chwili bezpowrotnie
zmienia to, co zakodowato sie w nas w przesztosci. Mozna zatem powiedziec,
7e elementy minionych oraz terazniejszych zdarzen zazebiajg sie, odbijaja sie
w sobie i wzajemnie na siebie oddziatuja; razem tworza jedna catosc w posta-
ci spojnego, lecz wciaz ulegajacego przemianie Ja.

Odtwarzany na ptétnie obiekt jako element wyrwany z kontekstu zapamiegta-
nego zdarzenia (obiekt-zdarzenie) w domysle istnieje zawsze gdzies pomiedzy,
na granicy przesuniecia, a takze podlega trzem kluczowym zasadom: zasadzie
wielosci, ruchu i zmiennosci. Kolejne rozdziaty rozprawy doktorskiej odstaniaja
rozne ujecia i spojrzenia na tytutowe zagadnienie, Miedzy innymi obiekt-zda-
rzenie mozna traktowac jako: impuls uruchamiajacy proces odszukiwania wta-
snej tozsamosci (mowa o tym w rozdziale zatytutowanym Fotografia kluczem
do odnajdywania wtasnej tozsamosci (?)); niekonczaca sie narracje (Obiekt-zda-
rzenie jako nosnik opowiesci); sie¢ wzajemnych zaleznosci (Wszechobecne odbi-
cia); mnogos¢ nastepujacych po sobie ruchomych éladow (Warstwy); splot po-
wiazan i podobienistw (Mania podobiefstwa); jedna z wielu istniejgcych prawd
o $wiecie (Mnozenie prawd); nieustannie ewoluujaca deformacje (Przesztosc
jako chwiejny konstrukt); alternatywng wersje rzeczywistosci i rozciaganie cza-
su (Rownolegte swiaty). Ponadto malarskie formy obiektow-zdarzen mozna przy-
réwnac do wiecznie rozrastajacych sie bytdw, nieprzewidywalnych i zywych
organizmow (co omowione zostato w rodziale pt. Organizm), postugujacych sie
niezrozumiatym kodem, tworzacych harmonijne uktady oraz wykazujacych
symbiotyczne wtasciwosci. Pierwotnie sztuczne, wytworzone przez cztowie-
ka przedmioty w wyniku wielokrotnego nawarstwienia potprzezroczystych
éladéw nagle zaczynajg swoim wygladem przypominac strukture biologiczna.
Odtwarzane ksztatty obrastajg wtoskami, odstaniajg swoje wnetrznosci, zy-
skuija szklista, cielesng i amorficzng budowe; zaczynaja 2y¢ wiasnym zyciem.



