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STRESZCZENIE PRACY DOKTORSKIE]
Anamnesis - (re)konstrukcja obrazu naocznego i pamigciowego

Podjety przeze mnie temat - Anamnesis - (re)konstrukcia obrazu
naocznego i pamigciowego - byt préba zobrazowania pamieci indywidualnej,
biograficznej i prywatnej, uj¢tej w ramach pamietania zbiorowego, oscylujacego
wokét tajemnicy wspomnienia. Wspomnienie to, rozwazane w kategorii greckiej
anamnezy rozumianej jako proces rekonstrukcji wspomnienia, jest - jak
wykazalam w niniejszej pracy doktorskiej - procesem ztozonym,
wieloaspektowym.

Poprzez zdefiniowany powyzej termin ,,obraz naoczny” rozumiem obraz,
ktory stanowi mechaniczng rejestracje i zapis na siatkéwee oka otaczajacej mnie
rzeczywistosci. ,Obraz pamigciowy” to wspomnienia, ktdre egzystuja gdzies
w Bergsonowskiej wirtualnej czasoprzestrzeni. (Re)konstrukeja, przypomnienie,
odbywa si¢ na styku obu tych reprezentacji, gdzie obraz naoczny poprzez
rozpoznanie aktywizuje obraz pamigciowy. Analizujgc filozoficzne zagadnienia
pamieci w wigkszosci ujete tu w duchu fenomenologicznym, szczegéinie waznym
polem moich badan stat si¢ proces pomiedzy tym, co oko rejestruje (co ,widzi”),
a nastepnie w jaki sposob postrzega (co ,rozumie”), az w koricu dopasowuje do
obrazu wspomnienia i je aktualizuje. Okazuje sie, ze bezrefleksyjna i refleksyjna
swiadomos¢ ujeta w wymiarze temporalnym to czynniki, ktére maja zasadniczy
wplyw na ksztatt wspomnien. Przywolane wspomnienie jako produkt pamieci nie
jestjuz tylko kopia czy zdarzeniem z przesztoici, jego klarownym odbiciem w skali
I:1. (Re)konstrukcja wspomnienia odbywa si¢ wwyniku pewnej pracy pamieci. To
nie tylko dopasowanie wspomnienia do percypowanego obrazu, to réwniez proces
wydobywania nieostrych obrazéw z ciemnosci pamieci. Fragmenty minionych
przezy¢ i zdarzen, zapisanych jako zbiér kodéw zarejestrowanych w naszej
»czasowo zageszczonej” $wiadomosci i podéwiadomosci, wiruja gdzies, czekajac na
uaktualnienie. Siegajac do komponentéw pamieci, marzen i wyobrazni na
zasadzie rozpoznawania tych znakéw, uruchomiona zostaje interakcja nastepstw
zdarzer, w wyniku ktérej dochodzi do tworczego, niczym nieskrepowanego
zmaterializowania formy artystycznej - obrazu, ktéry przybiera juz forme
przetworzona.

W tym procesie szczegolnie interesujaca i tworcza jest rola wyobrazni
ifikeji. Nieodparta pokusa dotarcia do szczegotow wspomnienia lub catosciowego
jego ogladu sprawia, ze wspomniany obraz, ktdry jawi sie pod wplywem
asocjacyjnych bodzcéw zewngtrznych, narazony jest na pewne przeklamanie.
W miejsce zamazanych, niewyraznych obrazéw wspomnien lub ich strzepow
zaczynaja wbudowywac sie inne informacje, pochodzace z bogato uposazonego
konglomeratu pamieci. Magazynowane tam przeréine informacje z czasopism,
gazet, telewizji czy innych naszych przezy¢ i historii, zostaja rekonstruowane
w wielorakich konfiguracjach. Takie implikowanie wspomnieri powoduje, ze
zaczynajg one nabiera¢ nowych znaczen. Budowanie nowych narracji pojawia sie
réwniez w momencie nakladania si¢ warstw przedstawieniowych
zarejestrowanych w przeszloéci, ktérych zrédta tkwia w wyobrazni. Powodujg one,
ze zamiast uruchamia¢ pamie¢, nieéwiadomie zaczynasig wkradac fikcja, fatszywy
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obraz, jakié rodzaj symulakrum. Jest nim wyobraZnia - rzeczywistogé
symulowana.

Wszystkie przedstawione tu i skrétowo oméwione zalozenia poddatam
szczegélowym analizom i oméwitam w kolejnych trzech rozdziatach, ktére
stanowig cato$¢ niniejszego opracowania.

Rozdzial pierwszy poswiecitam rozwazaniom nad miejscem, jakie
zajmuje sztuka polska w procesie upamietniania kultury. Przemyslenia
umiescitam w kontekscie pamietania zbiorowego jak réwniez indywidualnego,
osobistego, gdzie - jak sie okazuje - podzial tych dwéch kategorii pamietania nie
jest ani prosty ani jednoznaczny. Dywagacje toczytam na podstawie wybranych
prac twdrcéw podejmujgcych w swoich realizacjach temat pamieci. Pole
poszukiwar osadzitam w cezurze od okresu powojennego ubieglego wieku do lat
nam wspélczesnych. Reprezentowane zagadnienia dotyczyly upamietniania
powojennej . trudnej pamigci”i,, post-pamigci”. W dalszej czesci poddatam analizie
réine mechanizmy pamigciowe: zapamietywanie, interpretowanie i inne,
Stosowane przez wielu twércéw Wystepuja w réznych konfiguracjach i shuza
réznym strategiom artystycznym.

Pole moich rozwazan skierowatam w strong filozofii, wierzac, ze tylko
tam znajde¢ do niej dostep. W rozdziale drugim, chcac zrozumie¢ fenomen
pamigci, przeswietlitam jej zlozona nature, doszukujac sie nowych znaczen
i kolejno poddajac je analizie. Odnoszgc pojecie wspomnienia do wybranych
koncepdji filozoficznych - od Platona i Arystotelesa przez Henri Bergsona, Jeana
Paula Sartre'a, Romana Ingardena do Paula Ricoeura — staralam si¢ dociec jej
wieloznacznosei i niuanséw.

W rozdziale trzecim, bedacym opisem i komentarzem do mojej pracy
artystyczno-badawczej, poddatam analizie fotografie, ktéra stala sie punktem
wyjscia dla wszystkich moich poszukiwan twérczych. Rozwazania nad jej istotg
sprowadzitam do kilku konkluzji, gdzie za najwainiejsza uwazam stwierdzenie
Rolanda Barthes'a, iz wspomnienia ksztaltowane na bazie zdje¢ nie s3
powtdrzeniami, lecz ich wyobrazeniem, czysta emanacjy. Takie ujecie zaklada
margines réznicy pomiedzy percepcjs a wspomnieniem percypowanego, na polu
ktérego dochodzi do przeréinych form figuracji pamieci wzbogaconych
o pierwiastek fikcji. Jednak fikcja rozumiana jako wyobraznia nie jest traktowana
jako kreator zupetnie nowych tworéw. Nie dochodzi tu do fantazyjnej
nadprodukeji, a jedynie przesunie¢ obrazowych form pamieci zaszczepionych na
roznicujgcych plaszczyznach czasu i spostrzezeniowoéci. W moim rozumieniu
dzialania te dajg asumpt do wytwarzania nowych znaczen, nowych przestrzeni, do
kreowania nowych rzeczywistos¢, wspomnianych wezeéniej symulakréw.

Anamnesis - (re)konstrukcja obrazu naocznego i pamieciowego, stanowi
podsumowanie trzyletnich studiéw doktoranckich. Temat pamigci i zwigzanych
Z nig wspomnieri pojawil sie samoistnie w wyniku osobistych przezy¢.
Eksplorowanie i zglebianie zagadnienia na polu historii sztuki a przede wszystkim
filozofii uznatam za jedyny whasciwy kierunek w objasnianiu i analizowaniu jej
zawilej natury. Wszelkie dywergencje i konwergencje w rozpatrywanych
koncepcjach filozoficznych prowadzily mnie do zaglebiania badanej materii
idoszukiwania powigzan mi¢dzy nimi, aby zrozumied jej zlozong strukture.



Pojawiajgce si¢ w niniejszej pracy intertekstualne koncepcje filozoficzne
staralam si¢ przetozy¢ na jezyk plastyczny tak, aby tekstualnos¢ i ztozonos¢ jej
zapisu odnalazta swe odbicie w formach obrazowych. Byt to proces wieloetapowy,
poprzedzony poszukiwaniami i podejmowaniem lub odrzucaniem probnych
konwencji przedstawieniowych. Na drodze tych poszukiwan skrystalizowat sie
zapis formalny polegajacy na laczeniu dokumentu fotograficznego
(wyselekcjonowanego na drodze poszukiwan punctum), zapisanego jako wydruk
na pi6tnie, z tkankg malarska realizowana w technice farb olejnych. Medium nie
stanowi tu formalnego zapisu dziela. Jest nim pamig¢, ktéra jawi sig tu jako zespot
zasad dzialania, koncepcyjne i proceduralne tworzywo. Moje osobiste
doswiadczenia, $wiadomie i nie§wiadomie zapamigtana przeszto$é, mimowolne
retrospekcje i ukryte nostalgie staly sie determinantg prac.

W oparciu o stare fotografie pokazatam niewyjasnione mechanizmy
pamigci: procesy selekcji, interpretacji, zanikania. One nie tylko odtwarzajg, ale tez
i kreuja rzeczywistos¢, ktéra racjonalnie nie moglaby si¢ zdarzy¢. Z jednej strony
pamie¢ wybiera i uwypukla wydarzenia z przeszlosci, ale z drugiej strony zaciera
lub zamazuje jej detale. Wykreowane w ten sposéb prace nazwatam obrazami
symultanicznymi, gdzie obok fotograficznych kadréw wkradaja si¢ inne
spostrzezenia, mity i rejestry wytworzone i odtworzone przez pamieé
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subiektywna.



