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streszczenie

Praca teoretyczna Niezwykty Obiekt Sztuki — NOS jest pretekstem do przedstawie-
nia i zaproponowania definicji dzieta sztuki w kontekscie wtasnej twérczosci oraz
proba zblizenia abstrakcyjnego jezyka sztuki do jezyka nauki. Obydwie dziedziny
postugujg sie odrebng metodologia, jednakze obydwie przekraczajg pola zarezer-
wowane dotad dla nich samych. NOS wytania sie z doSwiadczenia i istnieje nie
w wyniku jednego zdarzenia lub reguty. NOS powstaty z wielu komponentéw —
jest czym$ wiecej niz sumg swoich czesci. NOS to STAN w jakim znajduja sie kom-
ponenty, jawigcy sie lub nawigzujacy do uktadu okreslonego w naukach scistych
jako stan kwantowy. Komponenty NOS mogg stanowic¢ osobne dzieta, ale wazne
sq jego intermedialne wspoétzaleznosci jakie zachodzg pomiedzy poszczegdlnymi
bytami prowadzacymi do jego stworzenia oraz jego aspekty kontekstualne majace

wptyw na odbiorce — czesto zalezne od jego aktywnosci.

Wyodrebniajac nastepujace elementy jak utopie techniczng — ktérg nazywam moja
fascynacje nauka, utopie przestrzeni — ktdrg nazywam ekspresje i rados¢ tworzenia
oraz katalizator — ktérym byta moja choroba, konstruuje kolejne elementy analizy
i rozdziaty. Aby odpowiedzie¢ na pytanie czym jest dzieto sztuki — a posrednio
wyjasni¢ swojg postawe i tworczo$s¢ — postanowitem najpierw odpowiedzie¢ na
pytanie jaki jest Swiat wokot mnie /nas. Pojecie rzeczywistosci jest obecnie rzecza
nietatwa. W rozdziale Wprowadzenie ogélne czyli rzeczywistos¢ w liczbie mnogiej...
staram sie wyjasnic¢ definicje pojecia rzeczywistosci — pojmowane] jako wszys-
tko to, co istnieje; pojecia rzeczywistosci wirtualnej — Swiata, ktéry organizu-
jemy za pomocg technologii i tzw. wielo-$wiata czyli rzeczywistosci rownolegtych
w kontekscie teorii kwantowej. Przytaczane definicje rzeczywistosci konkurujgc
ze sobg stwarzajg uczucie zagubienia i niepewnosci. S3 manifestacjg pluralizmu,
co przektada sie na fakt, ze obecnie sztuka jest tak samo pluralistyczna i podlega
temu samemu uczuciu niedosytu. Nawigzuje do analizy tego stanu sformutowane;j
przez Jeana Baudrillarda i jego stynnego stwierdzenia, ze ,rzeczywistos¢ nie
istnieje” w konteks$cie zatarcia sie obrazu realnego za sprawa bytéw pojeciowych
istniejacych w zalewie informacyjnej. Konfrontuje Baudrillarda z definicjg obrazu

technicznego Viléma Flussera.
W rozdziale Przesuwanie i nadawanie znaczert wprowadzam aspekt archeologiczny
na podstawie odkrytej struktury farby uzywanej przez Majéw w 750 roku n. e. pod
nazwg Maya Blue Paint. Jego recepcje sytuuje w kontekscie pojecia dyspozytywu
Michela Faucault nawigzujac do zjawiska czym ono jest obecnie i jakim jezykiem
jest opisywane np. w literaturze naukowej (przyktad Science). Dyspozytyw stuzy
mi do wyjasnienia m. in. moich realizacji, ktdére opisuje w rozdziale Utopie technic-
zne czyli idee i struktury wtasnych instalacji przestrzennych. Analizuje trzy reali-
zacje: Formy rézne: zapominanie... z 1995 roku zrealizowanej w Galerii Wschodniej
w todzi, Endroit touché z 1998/99 roku pokazywanej w Strasbourgu we Francji



oraz Putapke na neutrina wzbudzajgcg kosmiczny kurz... z 2009 i 2010 roku. Opis
tych realizacji pozwala na wyodrebnienie wspélnych cech, ktérymi byto: zasto-
sowanie lub wykorzystanie teorii naukowych, zdobyczy naukowych w postaci
aparatéw i urzadzen diagnostycznych, narzedzi technicznych i mediéw opartych
o technologie w celach artystycznych. W rozdziale Utopia przestrzeni poddaje
analizie takze trzy realizacje typu site-specific: Just water wykonanej w Australii
w 1998 roku, Aure z 2004 roku zrealizowanej podczas t6dz Biennale oraz Znale-
zisko z roku 2017 prezentowanej w Krakowie. Wykazuje, ze definicja site-specific
czy instalacji nie oddaje charakteru zjawiska. Skupiam sie na realizacji Znalezisko
wykonanej po wszczeciu doktoratu, ktéra stuzyta mi jako pole badan doktorskich.
Na podstawie jej ztozonej struktury, wielosci zastosowanych komponentéw oraz
uzytej technologii rozpatruje jg jako baze danych, ktéra moze naleze¢ do zjawis-
ka okreslonego narracjg transmedialng, jednakze wychodzacg poza swdj katalog.
Definicja opowiesci transmedialnej sformutowana przez Henry Jenkinsa odnosi sie
do wspotczenej kultury konwergencji czyli zjawiska upodabniania sie i przenikania
odmiennych mediow. Interaktywny charakter Znaleziska pocigga za sobg rozdziat
Interaktywny NOS, gdzie poddaje jg analizie sformutowanej przez Erica Zimmer-
mana, ktéry w ksigzce Narrative, Interactivity, Play, and Games: Four Naughty
Concepts in Need of Discipline wyroznit cztery typy interaktywnosci: cognitive
— interaktywnos¢ poznawczg, functional — interaktywnosc funkcjonalng, explicit
— interaktywnos$¢ eksplicytna, oraz meta-interactivity — meta-interaktywng czyli
uczestnictwa w sieci spotecznosciowej. Jak pisze Zimmerman wszystkie te typy
sq wspdlnymi smakami, ktére nie powinny by¢ rozpatrywane osobno i tak tez
poréwnuje Znalezisko.

W rozdziale NOS - kompozycja, jezyk, sposéb widzenia i wolnosc¢ proponuje definicje
Niezwyktego Obiektu Sztuki: stan Niezwyktego Obiektu Sztuki i sam Niezwykty
Obiekt Sztuki to zachowanie i uktad poszczegdlnych elementéow wzgledem sie-
bie, taczacych znaczenia i interpretujgcych idee. Kazdy z osobna stanowi jednak
odrebny byt ucielesniajacy konkretne zjawisko. Na podstawie wtasnych rozbu-
dowanych projektéw jak exTENSIONS, Engram (fizyczny nawyk lub $lad pamieciowy
powstaty [...] poprzez powtarzanie sie bodzcoéw) Zatgczniki, Przypadek ludzki, Mi-
kroklimat, czy Z tytu gtowy pokazuje, ze nie byty one przypadkowym zbiorem przed-
miotdw i obrazéw. We wszystkich tych projektach staratem sie ,ustawi¢” poszcze-
golne elementy / byty tak, aby istniaty zwigzki i relacje miedzy nimi, zachowujace
swoj3 niezalezno$¢. W tym samym rozdziale nawigzuje do Swiata nauki. Opis
w jaki sposdb klasyczna sekwencyjna koncepcja widzenia (w relacji zmyst wzroku
a mozg) ulega zrewidowaniu na korzys¢ tzw. sprzezen zwrotnych udowodnionych
przez Davida Van Essena. Praca Vilayanura S. Ramachandrana jest tutaj podstawa
i gtosem ze Swiata nauki prébujacego na podstawie badan naukowych wyjasni¢
czym jest zjawisko sztuki. W podrozdziale pierwszym Urzekajgca utopia plus
nawigzuje do postulatu Sir Rogera Penrosea, ktory na podstawie budowy neuronu
i mozliwosci separacji od naszego ciata, wycigga wnioski o panujagcym wewnatrz,
nieobliczalnym kwantowym stanie swiadomosci. Konkluzjg jest stwierdzenie,
ze pomiedzy nieobliczalnymi stanami Swiadomosci w naszym mdzgu istniejg obli-
czalne zwigzki. Wskazuje to — moim zdaniem — na paralele istniejagcg w stosunku
do dzieta sztuki. Urzeka mnie mozliwo$¢ wyodrebnienia niemozliwosci, czego$
w naszym umysle, organizmie, co moze zdecydowac, o niezwyktym i nie do opisa-
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nia stanie istnienia bedgcym w okreslonych zwigzkach i kontekscie. Podobnie jest
wiec w przypadku Niezwyktego Obiektu Sztuki — NOS i jego stanu. Na koniec pisze
o jezyku i definicjach jakimi sig postuguje w przypadku opisu NOS.

Wsrdd prac artystycznych opisujgcych Niezwykty Obiekt Sztuki poza opisanym
Znaleziskiem — ktére bedac baza danych jest zrodtem dla dodatkowej realizacji
wideo — proponuje inne realizacje jak Dusze sig, czasem... (lll) / I'm suffocating
myself, sometimes... (lll) bedagcym cztero-cztonowym interaktywnym obiektem,
bazg danych zawierajgca efemeryczng czes¢ w postaci folii plastikowej poddawa-
nej podmuchom wynikajacych z interakcji i aktywnosci widza oraz tresci rysunk-
owych, fotograficznych i dokumentéw. Historia autora jest sprzezona z formg
pracy. Mozna jg ogladac jak obraz, ale takze wchodzi¢ w interakcje. Fan & Gun or
whenever You go / Wentylator i pistolet czyli dokgdkolwiek nie péjdziesz to dwie
sprzgzone prace. Pierwsza Fan, sktadajaca sie z petli wideo jest konfrontowana
z pracujagcym wentylatorem umieszczonym w rzeczywisto$ci materialnej. Kierunki
wystepujgce w obu przypadkach sg istota pracy, ktérej zadaniem jest zwrdcenie
uwagi na niepewnos¢ w stosunku do pojecia rzeczywistosci. Ktéra z nich jest tg
istotna: wirtualna czy materialna? A moze wtasnie nie skupiajac sie na hierarchii,
warto zadac pytanie o ich zwigzki/relacje? Druga cze$¢ pracy Gun / Whenever You
go... poprzez forme powiekszonego ksztattu broni jest przedstawieniem dwdch
stanéw — fascynacji i przemocy. Obydwa stany s3 wszechobecne w dzisiejszej
kulturze i spoteczenstwach jak cho¢by w grach. Ten wirtualny $wiat jest odbiciem
tego realnego, ale w zaden sposéb nie zostat ulepszony. Jest tak samo wadliwy.
Stad Gun to ironia na temat istoty homo sapiens. Kolejng praca jest ,Latam czyli ta
sama piosenka /| Am Flying, or the Same Old Tune” bedgca nawigzaniem do piosenki
$piewanej przez Piotrusia Pana — w tym wypadku przez autora. Pracujacy wen-
tylator podtrzymuje ksztatt pocisku lub fallusa, tak jak podtrzymywane s3 trady-
cyjne stosunki spoteczne. Praca jest utudg o wolnosci, ktérg podtrzymuje ttoczone
powietrze. Kolejng realizacjg jest Model. Jest to kamien nerkowy, ktéry urodzitem
w 2010 roku, poddany inwigilacji i obrébce wirtualnej. Interwatami pomiedzy po-
szczegdlnymi bytami, stanowigcymi dopetnienie NOS sg Satelity — byty sktadajace
sig z monitoréw, mikrokomputeréw, rysunkow i fotografii. Wszystkie opisane real-

izacje — manifestujg zjawisko jakim jest Niezwykty Obiekt Sztuki — NOS.

Mariusz Sottysik
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The theoretical study Niezwykty Obiekt Sztuki — NOS (An Extraordinary Art Object
- EAOQ) is a pretext for presenting and proposing a definition of a work of art in
the context of my own artistic output, as well as an attempt to bring together
the abstract language of art and that of science. Either discipline applies separate
methodologies, however, both go beyond the fields specifically reserved for them.
The EAO emerges from the experience and exists not as a result of a single event
of rule. The EAO comprises multiple components — but is more than the sum of
its parts. The EAOQ is the current STATE of its components which appears as or
refers to a system known in science as the quantum state. The EAO components
are to constitute separate pieces of art, but essential are the intermedia correla-
tions between the individual existences that lead to its creation, and its contex-
tual aspects that affect the viewer and, more often than not, rely on his activity.

Distinguishing such elements as: technical utopia — which is how | call my fasci-
nation with science, space utopia — which is how | call the expression and the joy
of creation, and the catalyst — which was my illness, | construct further elements
of the analysis and consecutive chapters. To answer the question: what is a piece
of art? — and indirectly clarify my stance and artistic output — | decided first to
answer the question: what is the world around me/us like? Nowadays, the notion
of reality is far from simple. The chapter General Introduction, or Reality in The
Plural... | set out to explain the definitions of the notion of reality — understood
as everything that exists; the notion of virtual reality — a world we organise using
technology, and the so-called many worlds, i.e. parallel realities, in the context
of the quantum theory. The quoted definitions of reality, for competing with one
another, induce a sense of confusion and uncertainty. They manifest pluralism,
which translates into the fact that today art is equally pluralistic and subject to
a sense of anticlimax. | refer to the analysis of this state as formulated by Jean
Baudrillard and his famous conclusion that “reality does not exist” in the context
of the real picture being blurred by the concepts that exist within the deluge of in-
formation. | confront Baudrillard with Vilem Flusser’s definition of technical image.
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In the chapter Moving and Giving Meanings | introduce the archaeological as-
pect on foot of the discovered structure of the paint used by the Mayas in 750
AD and known as the Maya Blue Paint. | put its reception in the context of Mi-
chel Faucault’s notion of dispositif and refer to that phenomenon as it is today
and the language that describes it, e.g. in scientific literature (e.g. in Science).
The dispositif serves me to explain, e.g. my own projects which are described in
the chapter Technical Utopias, or Ideas and Structures of My Spatial Installations.
| analyse three projects: Various Forms: Forgetting... of 1995 displayed at the Gale-
ria Wschodnia in t6dz, Endroit touché of 1998/99 on show in Strasbourg, France,
and Neutrinos Trap Stirring Up Cosmic Dust... of 2009 and 2010. The description
of these projects helps to identify certain common features, such as: applica-
tion or use of scientific theories, scientific developments, e.g. diagnostic appa-
ratuses and instruments, technical tools, and technology-based media used for
artistic purposes. In the chapter Space Utopia | also analyse three site-specific
projects: Just Water delivered in Australia in 1998, The Aura of 2004 and presented
during the tédz Biennale, and The Find of 2017 which was displayed in Krakow.
| demonstrate that the definition of site-specific art does not reflect the nature
of the phenomenon. | focus on The Find project, delivered after my enrolment in
the doctoral programme, which served me as a field of doctoral research. Based
on its complex structure, multiple components, and technology applied | view it
as a database which may be part of the phenomenon defined by the transmedia
narrative, but reaches beyond its catalogue. The definition of the transmedia nar-
rative, as formulated by Henry Jenkins, related to the contemporary convergence
culture, i.e. the convergence and permeation of different media. The interactive
nature of The Find entails the chapter Interactive EAO, where | analyse it applying
the formula proposed by Eric Zimmerman, who in his book Narrative, Interactivity,
Play, and Games: Four Naughty Concepts in Need of Discipline distinguished four
types of interactivity: cognitive, functional, explicit, and meta-interactivity, i.e.
participation in a social network. According to Zimmerman, all of the foregoing
types are not four distinct categories, but four overlapping flavours, and this is

how | approach The Find.
In the chapter EAO — Composition, Language, Perception, and Freedom | propose a
definition of the Extraordinary Art Object: the state of the Extraordinary Art Object
and the very Extraordinary Object of Art itself is the behaviour and configuration of
each element in relation to the other elements which combine the meanings and
interpret the idea. However, each element severally constitutes a separate being
that embodies a given phenomenon. On the basis of my larger projects, such as
exTENSIONS, Engram (physical habit or memory trace that is produced [...] by re-
peating stimuli), Appendices, The Human Case, Microclimate, or At the Back of My
Head | demonstrate that they were not a random set of objects and images. In all
of those projects | attempted to “set” each element/being so as to create bonds
and relations between them that would retain their independence. In the same
chapter | refer to the world of science. The description how the classical sequential
concept of seeing (the relation between the sense of sight and the brain) is be-
ing revised in favour of so-called feedbacks, as demonstrated by David Van Essen.
Here, the work by Vilayanur S. Ramachandran is the basis and the voice from the
world science which, based on the relevant research, attempts to explain what



the phenomenon of art is. In the first section of this chapter, Enchanting Utopia
Plus, | refer to the postulation by Sir Roger Penrose, who, based on the neuron
structure and the possible separation from our body, draws conclusions about the
non-computable quantum state of mind inside. One such conclusion is a state-
ment that between the non-computable quantum states of consciousness in our
brain there exist computable relations. This indicates — in my opinion — that there
exists a parallel in relation to a work of art. | am enchanted by the possibility of
separating the impossible, something in our mind, organism, that can decide about
an extraordinary and indescribable state of existence that is present in certain
relations and contexts. Likewise, the same applies to the Extraordinary Art Object
— EAO and its state. At the end | write about the language and definitions used to
describe the EAQ.

Among the works of art describing the Extraordinary Art Object, in addition to The
Find which, for being a database is also a source of an extra video art — | suggest
other projects, such as Dusze sie, czasem... (lll) / | do suffocate, at times... (Ill)
which is a four-part interactive object, a database comprised of an ephemeral part
being plastic film subjected to gusts ensuing from the interaction between the
viewer's activity and the drawing, photographic, and documentary content. The
author’s story is coupled with the form of the work. It can be viewed as a picture,
but also lends itself to interaction. The Fan & The Gun or Wherever You Go are two
coupled works. The first one, The Fan, is comprised of a video loop and is confront-
ed with an operating fan placed in the physical reality. The directions in both cases
are the essence of the work whose task is to draw attention to the uncertainty of
the notion of reality. Which is the meaningful one: virtual or physical? Or perhaps,
instead of focusing on the hierarchy, it is worthwhile asking the question about the
relations between them? The second part of the work, The Gun / Wherever You go...
through its form of an enlarged shape of a gun is a presentation of two states —
fascination and violence. Both are ubiquitous in today’s culture and communities,
e.g. in games. This virtual world is a reflection of the real one, but by no means has
it been improved. It is equally flawed. Hence The Gun is an ironic comment on the
theme of the significance of homo sapiens. The following work is | Am Flying, or
the Same 0Old Tune, which refers to a song sung by Peter Pan — in this case by the
author. The operating fan keeps up the shape of a bullet or phallus, just like kept
up are the traditional social relations. The work encapsulates the delusion of free-
dom which is kept up by the pumped air. The subsequent work is The Model. This
is the kidney stone | passed in 2010 and which has been virtually invigilated and
processed. The intervals between each existence which supplement the EAO are
Satellites — the existences comprised of screens, microcomputers, drawings, and
photographs. All of the afore-described projects manifest the phenomenon that is
the Extraordinary Art Object — EAO.
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