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Komunikat w fotografii
Miedzy ikonologia a izotypem

Praca doktorska Katarzyny taty zatytutowana Komunikat w fotografii. Miedzy ikonologiq
a izotypem zostata przygotowana pod kierunkiem dra hab. Piotra Muschalika, prof. ASP
w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach. Sktada sie ona z cyklu prac fotograficznych
popartego rozprawg teoretyczng oraz zestawu prac, ktére stanowity podstawe dla badan
nad znaczeniem fotografii w kontekscie komunikatu i interpretacji obrazu.

Autorka rozpoczyna teoretyczne rozwazania na temat funkcji i znaczenia komunikatu

w fotografii od jej technicznej definicji jako sposobu rejestrowania obrazéw za pomoca
Swiatta i soczewek, ktére umozliwiajg zapis obrazu na materiale swiattoczutym oraz
wymienienia cele, dla jakich moze by¢ uzywana: naukowe, informacyjne, dokumentalne,
reklamowe lub twdrcze. Wskazuje rowniez na rosngce znaczenie tresci, ktorg fotograf chce
przekazac swoja praca, czyli komunikatu, zaréwno tego oczywistego, jak i niejednoznacz-
nego, pozostawiajgcego odbiorcy pole dla interpretacji. Okresla go jako narzedzie

do wywotania reakcji emocjonalnej lub intelektualnej u odbiorcy. Powotujgc sie na prace
Rudolfa Arnheima autorka dowodzi, ze fotograficzny komunikat wizualny zalezy od takich
czesci sktadowych jak: kompozycja, perspektywa, swiatto, kolor, symbole i znaki, oraz
poréwnuje fotografie do stow w jezyku, uznajgc medium fotografii za bardziej naturalne,
utatwiajgce przekazanie emocji, nastroju i kontekstu. Za Arnheimem wprowadza
rozroznienie pomiedzy ikong, symbolem i znakiem, wskazujgc na odmienne funkcje
spetniane przez obrazy. Kontynuujgc rozwazania nad warstwa semiotyczng na bazie teorii
komunikacji wizualnej autorka przywotuje opinie Susan Sontag o fotografii jako jednym

z najwazniejszych medidw spotecznych, poszerzajgcym naszg wiedze i empatie wobec innych
ludzi i kultur. Podazajac za analiza fotografii dokonang przez Ronalda Barthesa wskazuje

na jej funkcje dokumentacji historii i dziedzictwa kulturowego, a uwzgledniajac rozwoj
technologii i sSrodkéw przekazu, okresla fotografie jako jeden z najwazniejszych srodkéw
komunikacji i wyrazu artystycznego. Odnoszac sie do schematu zaproponowanego przez
Romana Jakobsona autorka wymienia i objasnia funkcje: referencyjng, emotywnga,
konatywna, poznawczga, metajezykows i poetycka, petnione przez jezyk —a w tym wypadku
przez medium fotografii — w procesie komunikacji. Autorka przywotuje réwniez model
przestrzeni spotecznej komunikacji Stefana Wojneckiego, ktora wyraza prawdopodobien-
stwo utozsamienia obrazu z fotografia.

Nastepnie czes¢ teoretyczna pracy skupia sie na kompozycji jako nosniku komunikatu
fotograficznego. Opisana jest jej rola w przekazywaniu informacji oraz wzbudzaniu
okreslonych emocji u odbiorcy, wskazane zostajg podstawowe techniki kompozycyjne jako
narzedzia, dzieki ktérym kompozycja fotograficzna staje sie nosnikiem komunikatu



fotograficznego. Kolejnym elementem wskazanym przez autorke jest rola swiatta w obrazie
fotograficznym, z uwzglednieniem jego barwy, odbicia, rozproszenia, kierunku i intensywno-
sci, ktore wptywajg na styl, emocje i przekaz komunikacyjny zdjecia. W dalszej czesci
rozprawy wskazano na role, jakg w fotografii odgrywa kolor i jego symbolika, wynikajaca

z potaczenia danych koloréw z konkretnymi skojarzeniami, emocjami lub wartosciami.
Autorka zaznacza zwigzek interpretacji koloru z percepcjg, emocjami i zachowaniami
cztowieka, a takie z doswiadczeniami kulturowymi i osobistymi, dowodzac jego potencjatu
w zwiekszeniu sity oddziatywania fotografii na odhiorce. Nastepnie opisano zastosowanie
perspektywy i jej wptyw na interpretacje obrazu dwuwymiarowego. Korzystajac z opinii
Erwina Panofsky’ego perspektywe wskazano jako jeden z najwazniejszych elementow
tworzenia wizualnego przekazu, poniewaz jej zastosowanie wptywa na sposéb, w jaki
widzimy i rozumiemy $wiat. Autorka wyjasnia wptyw réznych rodzajéw perspektywy

na interpretacje obrazu przez widza poprzez wprowadzanie kierunku patrzenia przy
jednoczesnym budowaniu hierarchii przestrzenne;j.

Duzg czesc rozprawy stanowi omoéwienie znaku i symbolu w kontekscie obrazu
fotograficznego. Korzystajac ze stownika podstawowych poje¢ Villema Flussera autorka
wprowadza rozroznienie pomiedzy obrazem, symbolem i znakiem, wskazujgc rowniez

na etymologie kazdego z terminow, ich rodzaje oraz zwigzek z reprezentowanym
znaczeniem. Znak i symbol wskazane sg jako pojecia odgrywajgce kluczowa role w procesie
komunikacji wizualnej w fotografii. Rozwazania na temat symbolu prowadza do wyktadni

z zakresu semiotyki, ktora zajmuje sie badaniem znakéw i ich znaczenia w kontekscie logiki

i lingwistyki, a jako teoria integruje wszystkie aspekty dziatalnodci ludzkiej. Opisano jej trzy
dziaty: semantyke, syntaktyke i pragmatyke. Teoria kognitywna w kontekscie sztuk wizual-
nych pomaga lepiej zrozumiec jak procesy poznawcze ksztattujg nasze doswiadczenie
estetyczne, jak tworcy wykorzystujg rézne strategie w celu komunikacji za pomocg obrazéw
oraz jak interpretacje dzief sztuki réznig sie miedzy réoznymi osobami i kulturami. Autorka
przedstawia rowniez opinie oponentow i krytykow tej teorii, do ktérych nalezeli m. in.
Roland Barthes i Umberto Eco. Na poparcie tezy, ze w fotografii, jak rowniez w innych
dziedzinach sztuki wizualnej, symbole odgrywajg podstawowg role w tworzeniu i przekazy-
waniu komunikatu, rozprawa cytuje Adriana Frutigera i Tzvetana Todorova, ktéry mowit

tez o wspdlnych cechach symbolu i alegorii. Wéréd teoretykéw dowodzgcych, ze symbole

sg nieodtgcznym elementem komunikatu fotograficznego autorka wymienia i cytuje Ernsta
H. Gombricha i Rudolfa Wittkowera, przywotuje réwniez opinie Wtadystawa Strzeminskiego,
ktory wskazywat, ze stowo jest pewnym rodzajem symbolu, zwykle kojarzacego sie z okreslo-
nymi obrazami, ideami czy emocjami. Autorka dowodzi, ze fotografia moze odzwierciedlaé
rzeczywistosc, ale takze by¢ ujeciem symbolicznym.

Autorka przechodzi do omdwienia tematu informacji w fotografii, ktora petni role nosnika
komunikatu wizualnego, przekazujacego pewng wiadomosc, idee, emocje lub sugestie. Praca
zawiera wprowadzenie do teorii semiotyki wizualnej, ktéra bada znaki i symbole w obrazach



fotograficznych i sposéb organizacji tych elementéw w celu przekazywania wiadomosci.
Dalej autorka postuguje sie koncepcjami Herberta Marshalla McLuhana, ktéry wprowadzit
podziat medidw na ciepte (szczegétowe, np. ksigzki) i zimne (skondensowane, np. media
spotecznosciowe). Argumentowat on, ze medium przekazu ma wptyw na sposéb, w jaki
odbieramy przekazywang przez nie tresc. Autorka konkluduje, ze to jakie media zostang
wykorzystane do przekazania informacji zalezy od celu komunikacyjnego oraz oczekiwan
odbiorcy. Omowia tez krotko fenomen fotograficznej pamieci wzrokowej, ktory nie zostat
jednoznacznie potwierdzony w badaniach naukowych. Wydaje sie raczej, ze pamiec
wzrokowa jest selektywna i ulega przetwarzaniu, a procesy zapamietywania i odtwarzania
obrazow sg ztozone i uwarunkowane wieloma czynnikami.

Ostatnia czes¢ rozprawy teoretycznej skupia sie na kwestii komunikatu w fotografii

w kontekscie ikonologii i izotypu. Definiujac ikonologie jako metode badawczg historii sztuki
autorka postuguje sie terminem zaproponowanym przez Aby’ego Warburga dla podkreslenia
znaczenia badania tresci i symboliki w dzietach sztuki. Cytowany w pracy Edwin Panofsky
twierdzit, ze analiza dzieta powinna uwzgledniac zaréwno jego forme, jak i kontekst
historyczno-kulturowy oraz symbole, alegorie i historie przedstawien. Autorka opisuje
zastosowanie ikonologii na trzech etapach interpretacji dzieta sztuki: opisu preikonografi-
cznego, analizy ikonograficznej oraz interpretacji ikonograficznej. Praca przedstawia rowniez
opinie krytykéw ikonologii, do ktérych nalezeli Ernst Gombrich i Umberto Eco, zarzucajgcych
tej metodzie sktonnos¢ do sztywnych klasyfikacji i zubozenie badan nad forma artystyczng.
Przechodzac do omodwienia pojecia izotypu jako rodzaju uniwersalnego symbolu lub ikony,
autorka wyjasnia, ze stanowi on jezyk graficzny, ktéry wykorzystuje wizualne narzedzia

do przekazywania informacji. System opracowany przez Otto Neuratha i jego interdyscypli-
narny zespot miat zastgpic¢ tradycyjne metody reprezentacji danych, cechujac sie spdjnoscia
wizualng poprzez zastosowanie uproszczonego systemu koloréw oraz jednolitego kroju
pisma Futura. Jego stworzenie miato na celu demokratyzacje dostepu do informacji i eduka-
cji, a tym samym realng zmiane w réznych dziedzinach zycia.

Po nakresleniu podstawy teoretycznej, doktorantka przechodzi do oméwienia badan

w obszarze komunikatu wizualnego przeprowadzonych na bazie autorskiego cyklu fotografii
pt. Studium przypadku. Pojecie komunikatu wizualnego definiuje jako forme komunikacji
dwukierunkowej, zaréwno ze strony fotografa, jak i odbiorcy, w ktérej informacje sg
przekazywane za pomocg obrazow, grafik, diagramoéw, wykreséw, znakéw, symboli itp.,

a wiec poprzez jezyk wizualny, wykorzystywany do przekazywania informacji, emocji i idei.
Podstawe dla badan stanowit zestaw prac w formie dyptykéw fotograficznych, udostepnio-
nych szerokiemu gronu odbiorcow pod postacig wystaw.

Cykl prac Komunikat w fotografii sktada sie z dwudziestu fotografii (dziesieciu dyptykdéw),
kazda zestawiajaca dwa obrazy, stanowigce komunikat w obszarze medium fotografii.
Wykonane za pomocg aparatu cyfrowego obrazy zostaty wyeksponowane w formie druku



pigmentowego na papierze zachowujgcym parametry jakosci Digigraphie Collection,

w formacie 50x50 centymetrow.

Dodatkowy cykl fotografii Studium przypadku stanowit materiat do badan,
przeprowadzonych na szerokiej grupie docelowej (odbiorcow). Liczacy ponad osiemdziesigt
prac fotograficznych zbiér fotografii hybrydowej jest przedstawiony w formie obiektow —
naktadajgcych sie na siebie dyptykéw. Do wykonania cyklu doktorantka wykorzystata
matfoobrazkowe i srednioformatowe aparaty fotograficzne, a takze klisze fotograficzna,
fotografie cyfrowa oraz fotografie natychmiastowa. Wielkos¢ kazdego dyptyku to 23x23 cm,
prace oprawione zostaty w biate, skrzynkowe ramy. Kazda z prac opowiada o zdarzeniu lub o
osobie, ktore wywarty wptyw na zycie doktorantki. Mogta to by¢ krétka znajomosé, incydent
lub wieloletnia relacja, na przyktad z cztonkami rodziny. Portrety sktadajg sie na studium
przypadku, ktérym jest sama autorka.

Podstawowy rodzaj badan stanowit pogtebiony wywiad indywidualny — metoda badan
jakosciowych, polegajaca na przeprowadzeniu rozmowy z jednym respondentem w celu
pozyskania szczegétowych informacji na temat badanego zjawiska. Doktorantka zastosowata
pytania otwarte, zamkniete, pototwarte, jak rowniez pytania wprowadzajgce. Badania miaty
rowniez charakter art-based research, oparty na twérczej praktyce artystycznej jako
gtéwnym Zrodle wiedzy — praktyka artystyczna stuzy jako srodek do badania kwestii
zwigzanych ze sztuka i jej funkcjg spoteczng, a wynikiem badan sg produkty artystyczne,
poddawane pdiniej ocenie i analizie. Tutaj badania obejmowaty praktyke fotograficzng jako
sposob na zgtebienie kwestii zwigzanych z technikami fotograficznymi i procesami twérczymi
zwigzanymi z fotografia, a takze sposobami interpretacji i odbioru fotografii. Uzyskane w
wyniku badan produkty artystyczne przybraty forme cyklu fotograficznego pt. Studim
przypadku. Badaniem uzupetniajgcym byta obserwacja, wraz ze zbieraniem komentarzy
podczas ekspozycji prac, w czasie wernisazy lub oprowadzan autorskich po wystawie.

W rozprawie doktorskiej autorka cytuje niektére wypowiedzi pochodzace z wywiaddw
pogtebionych, ktére stanowig dowdd na poparcie tezy, ze symbole w fotografii sg waznym
elementem komunikacji, umozliwiajgcym wyrazenie znaczen trudnych do przedstawienia

w formie werbalnej.

Autorka podsumowuje swoja rozprawe doktorska omawiajac kwestie interpretacji
emocjonalnej oraz interpretacji racjonalnej w procesie percepcji obrazu. Rozréznienie
pomiedzy tymi dwoma pojeciami zaproponowat cytowany w pracy Villem Flusser.
Interpretacje emocjonalng doktorantka definiuje jako subiektywny proces, w ktérym
odbiorca odczytuje lub nadaje emocjonalne znaczenie wizualnym elementom obrazu.

Z drugiej strony interpretacja racjonalna polega na logicznym i obhiektywnym rozumieniu
obrazu. W oparciu o stowa Nicholasa Mirzoeffa autorka dowodzi, ze widzenie jest
umiejetnoscig podlegajaca ciggtym zmianom, rowniez pod wptywem nowoczesnych
technologii, a interpretacja emocjonalna jest jednym z elementéw sktadowych fotografii,
ktory wptywa na sposéb odbierania i rozumienia obrazu.



Rozprawa doktorska zawiera reprodukcje omawianych fotografii, szczegétowy opis uzytego
sprzetu, technologii druku oraz oprawy prac. Towarzyszy temu wyjasnienie zastosowanych
w fotografiach symboli oraz wykaz stow, ktdre zostaty fotograficznie zinterpretowane przez
doktorantke. Wyjasniono réwniez powody, dla ktérych autorka zrezygnowata z koloru

na rzecz fotografii czarno-biatej. Catos¢ podsumowana jest wyjasnieniem powigzania
pomiedzy interpretacjg fotografii w warstwie konotacyjnej i denotacyjnej, ktore tworza
catos¢ w procesie jej postrzegania. Na zakonczenie autorka podkresla dominujaca role
obrazow w spoteczenstwie i kulturze jako wynik rewolucji ikonograficznej.
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