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Tytutowy konflikt odnosi si¢ do zjawiska konfliktu pamieci, ktéry odstania linie po-
dzialéw w interpretacji i ocenie przeszloéci, wystepujace wewnatrz réznych grup
spotecznych. Praca koncentruje si¢ wokét archiwum fotografii mojego dziadka,
Zygmunta Kubskiego, ktéry dokumentowat jeden z najbardziej reprezentatywnych
projektéw budownictwa epoki PRL - budowe Nowych Tychéw w latach 1954-1989.
Stanowi ono studium przypadku, stuzace analizie tego zjawiska réwniez w kontek-
$cie roli fotografii jako medium przekazywania wiedzy o przeszlosci.

Rozprawa dotyczy sposobu postrzegania zbioru fotografii Zygmunta Kubskiego za-
réwno w odniesieniu do kontekstu kulturowego czaséw, w ktérych powstawaty, jak
i ich wspélczesnego odbioru. Traktuje to archiwum oraz zwigzane z nim dziatania
jako model pozwalajacy my$leé o przesziosci, pamieci i konfrontacji ze spotecznymi
oraz politycznymi konsekwencjami minionych dos§wiadczen.. Wychodzac z zaloze-
nia, ze kazda pamieé jest zawsze pamiecig okreslonej zbiorowosci, uznaje wtasne
doswiadczenia za reprezentatywne dla opisu pamigci zbiorowej pewnych wspélnot

pamieci.

Praca powstata w wyniku potaczenia metodologii badasi artystycznych (artistic re-
search) z narzedziami autoetnografii, ktére acza autobiograficzng narracje z szer-
szymi kontekstami kulturowymi, politycznymi i spotecznymi, ktadac nacisk na su-
biektywne dos§wiadczenie osoby piszacej. Cz¢é¢ teoretyczna prowadzona jest przez
osobista refleksje zwigzang z moim do$dwiadczeniem tego zbioru - jego umiejscowie-
niem w realiach rezimowego pafistwa, lokalnym kontek$cie oraz dziataniami arty-
stycznymi podejmowanymi wokét tego materiatu i ich odbiorem.

Kolejne watki rozwijane sa poprzez odniesienia do teorii i zjawisk obecnych we
wspblczesnym dyskursie nauk humanistycznych i spolecznych. Oba te obszary -
osobisty i teoretyczny - splataja sie naprzemiennie, zblizajac si¢ do siebie lub odda-
lajac, co pozwala na prowadzenie narracji w sposéb nielinearny. Struktura pracy
podaza za afektem, ktéry w subiektywny spos6b prowadzi przez poruszane zagad-

nienia kulturowe i spoleczne.
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Analizuje zbidr i zwigzana z nim moja twércza prace poprzedzajaca doktorat w spo-
séb wybiérczy, godzac si¢ na nieuchronng niepetno$é tego obrazu. Praca teoretyczna
polega przede wszystkim na retrospekcii i refleksji wzgledem wezeéniejszych dzia-
tan na tym archiwum, natomiast cz¢$¢ artystyczna sktada si¢ z nowo powstatych

prac: serii kolazy, ksigzki oraz instalacji.

W mojej praktyce przygladam si¢ archiwum zdjeé¢ Zygmunta Kubskiego w dwoja-
ki sposéb. M6j osobisty stosunek do autora i jego wytworéw prowadzi mnie droga
afektu. Podazam za bliskimi mi bohaterami, za obrazami, ktére budza wspomnienia.
Staram sig tez poszukiwaé poza giéwna narracja - wlacza¢ w nig to, co marginalne,
a dla tego, co dobrze znane, szuka¢ nowej perspektywy - kontekstu, ktéry podwaza
dotychczas znane mi porzadki. Podgzam za watkami historii alternatywnej - roz-
ciagam archiwum, testuj¢ je i ogladam znane mi historie na nowo poprzez zdj¢cia.
Istotne jest dla mnie my$lenie o przeszloéci jako réznorodnym zbiorze zaniecha-
nych scenariuszy i jego potencjale do rozpatrywania na nowo wspétczesnych relacji.
W tym celu zestawiam ze sobg obrazy, ktére s3 dla mnie niejasne, budza niepokéj
co do ich proweniencji. Szukajac kontekstéw, uzywam ilustracji z podrecznikéw
do nauki fotografii, z ktérych korzystal dziadek. Zestawiam zdjecia, sugerujac nie-
uchwytny przeptyw obrazéw w naszych umystach.

W rozdziale Poczqtki przyblizam historie przypadkowego odkrycia kolekeji zdjeé
Zygmunta Kubskiego znajdujacych si¢ w Muzeum Miejskim w Tychach. W tekscie
odtwarzam poczatki pracy z tymi zdjeciami - proces digitalizacji, w ktérym bratam
udziat z ramienia Fundacji Kultura Obrazu w 2015 roku. Ta retrospektywa podkre-
§lajaca subiektywne do$wiadczenie jest takze prébg uporzadkowania wczeéniej-

szych spotkan z fotografia dziadka.

Miasto, fotografia, archiwum rozpoczynam od analizy jednego ze zdjeé, w kontekscie
jego uzycia w ksigzce Kazimierza Wejcherta Nowe Tychy. Interpretuje fotografie tak-
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#e przez pryzmat whasnego doswiadczenia fotografki. Ten przykiad, jest studium
przypadku do tego, jak rézne moga by¢é spojrzenia na te obrazy. W rozdziale tym
analizuje do czego stuzy¢ mogly zdjecia dziadka, co wptywato na ich ksztalt. Za-
daje pytania o to czy zdjecia powstawaly, by stuzy¢ tezom i opiniom twércéw mia-
sta, architektéw, wladzy? Czy powstawaly bardziej z kronikarskiego entuzjazmu
Zygmunta Kubskiego? Przyblizam takze ksiazke Miasto, fotografia, archiwum, ktéra
byta moja pierwsza twércza praca z tym archiwum. Opowiadam w jaki sposéb praca
nad ksigzka pomogta mi zmierzy¢ si¢ z wlasnymi oporami wobec dziedzictwa PRL-
-u i potencjalna rola mojego dziadka w tworzeniu propagandowych narracji tamtego

okresu.

Kolejna cze$é Koszty transformacji, przybliza koncepcje traumy kulturowej opisywa-
na w kontekscie tekstéw Edit Andr4s i Piotra Sztompki. Teoria ta thumaczy w jaki
sposéb trauma komunizmu i nastgpujgca po niej trauma postkomunizmu wptyneta
na rzeczywistoé¢ spoteczno-polityczna Polski az do czaséw obecnych. Jako element
konfliktu pamieci przywotuje przyklady pomnikéw w przestrzeni publicznej Ty-
chéw, ktére zostaly zaakceptowane przez mieszkaricéw, poprzez wplatanie rzezb
w zupelnie nowe znaczenia usprawiedliwiajace ich obecnos¢, a zrywajace z orygi-
nalnym kontekstem. Dalsza czeé¢ rozdziatu po§wiecam zmianom w sposobie od-
bioru sztuki socrealistycznej w ostatnich latach, przede wszystkim przez pryzmat
wystawy ,Zimna rewolucja. Spoleczeristwa Europy Srodkowo-Wschodniej wobec
socrealizmu, 1948-1959” majacej miejsce w Zachgcie - Narodowej Galerii Sztuki
w 2021 roku. Na koniec analizuje zjawisko oraz estetyke socrealizmu w kontekscie
fotografii. Znajduje jej echa w zdjeciach Zygmunta Kubskiego z lat 60. i odnajduje
podobiefistwa miedzy nimi a fotografiami Henryka Hermanowicza i Zbigniewa Dhu-
baka.

W rozdziale Poszukiwanie w archiwum przywotuje za Carolyn Steedman zjawisko ,po-
lityki wyobrazni” i mechanizméw, ktére wykorzystuja fakt, ze przeszlo$¢ staje si¢
#rédlem tozsamosci w sposéb wybiérczy i wyobrazony, a historia jest narzedziem
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politycznej perswazji. Analizuj¢ projekt Beaty Barteckiej i kukasza Rusznicy How
to Look Natura in Photos, ktérego narracja sklada sig z fotografii z archiwéw Polskiej
Policji Politycznej w latach 1944-1989. Opisuje takze wtasng prace, w ktérej repre-
zentuj¢ watek uwiktania politycznego tyskiego archiwum po raz pierwszy.

Czas nieutracony sktada si¢ ze szczeg6élowego opisu prac nad wystawsa o tym samym
tytule, ktéra odbyta si¢ w Muzeum Miejskim w Tychach w 2022 roku. Prezento-
wala ona zdjecia Zygmunta Kubskiego po raz pierwszy w sposéb retrospektywny.
W wystawie tej uczestniczytam w podwéjnej roli - wspétkuratorki (wraz z Eweling
Lasotg) odpowiedzialnej za wybér i aranzacje zdje¢ Zygmunta Kubskiego, oraz ar-
tystki, ktéra interpretuje ten zbi6ér. Wystawa jest pretekstem do przyblizenia powo-
jennych loséw autora oraz miasta, ktére fotografowat. Stanowi tez klucz do opisu
zbioru przez pryzmat decyzji podjetych podczas pracy nad nia. Przytaczam tu takze
reakcje publicznosci, ktére wptynely na dalszg prace z tym zbiorem. Opisuje watek
wywlaszczen, ktére w oficjalnej narracji, byly jedynie elementem postepu stojace-
go na przeciwleglym biegunie wobec ludowosci sprowadzanej do zacofania i biedy.
Daje przyktady radykalnie innego uzycia tych samych zdjeé. Ujawniam watpliwosci
zwigzane m.in. z nieliczng obecnoécia w archiwum zdje¢ wypadkéw podczas bu-
dowy miasta, ktérych fotografowanie nalezato do zawodowych obowigzkéw autora.
Czgéé ta podkresla niejednoznacznoéé tego zbioru oraz jego zmiennoéé wobec kon-

tekstu, w ktérym zostaje usytuowany.

Cze$¢é teoretyczng pracy koriczy rozdziat Pamigé i historia potencjalna, w ktérym ana-
lizuje znaczenie pamieci w procesach transformacji ustrojowych oraz jej wptyw na
podwazanie obiektywizmu i jednolitosci historycznej narracji. W rozwazaniach
tych skupiam si¢ na roli pamieci zbiorowej jako dynamicznego, czgsto konfliktowe-
go pola, ktére wspéttworzy i jednocze$nie kwestionuje oficjalne wersje przesztosci.
Problematyka ta ukazana jest w kontekscie tzw. konfliktéw pamiegci, a punktem
wyijécia dla tych rozwazan sa teksty takich autoréw jak Pierre Nora, Hayden Whi-
te czy Iwona Irwin-Zarecka, ktérych prace wskazuja na zlozonoé¢ relacji miedzy
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historia a pamiecig oraz ich wzajemne oddziatywanie. W kolejnej czgéci rozdzia-
tu podejmuje temat politycznosci archiwum, odnoszac si¢ do Gorgezki archiwum
Jacques'a Derridy - kluczowego tekstu podejmujacego problem wiadzy, kontroli
i ideologicznego wymiaru instytucjonalnego gromadzenia oraz przechowywania
dokumentéw. Krytyczna analiza tej koncepcji zostaje zestawiona z glosem Carolyn
Steedman, ktéra polemizuje z Derrida, proponujgc alternatywne spojrzenie na ma-
terialno$é i spoteczna funkcje archiwum. W dalszej czegsci rozdziatu odwotuje sig do
dwéch istotnych koncepciji zaproponowanych przez Arielle Azoulay. Pierwsza z nich
- ,wydarzenie fotografii” - rozszerza pole interpretacyjne fotografii, uwzgledniajac
nie tylko sam obraz, ale takze jego kontekst powstania: miejsce, §wiadkéw oraz do-
§wiadczenie osoby fotografujacej. Druga - ,historia potencjalna” - to propozycja od-
czytywania archiwéw w sposéb otwarty, ktéry eksponuje to, co niewidoczne, po-
miniete lub wyparte, i ktéry sprzeciwia si¢ traktowaniu historii jako zamknigtej,
autonomicznej struktury oderwanej od teraZniejszosci. Ostatni akapit rozdziatu
jest jednoczesnie zakoriczeniem tej czg¢sci pracy, podsumowujacym préby spojrze-
nia na archiwum Zygmunta Kubskiego z réznych perspektyw. Za my$la Clémenta
Chéroux, podkreslony zostaje tu wernakularny charakter tego zbioru, wskazujac na
jego kulturotwérczy potencjat oraz znaczenie jako przestrzeni alternatywnej wobec

oficjalnych narracji historycznych.

Cze$éartystyczna pracy doktorskiej sktada si¢ z trzech elementéw. Pierwszym z nich
jest seria dziesigciu kolazy 35 x 50 cm, powstatych z zestawien fotografii Zygmunta
Kubskiego z wycinkami z ksigzek do nauki fotografii odnalezionych w jego domu.
W tej czeéci pracy praktycznej najwazniejszy jest kontekst - fotografie znakomitych
autoréw i autorki: Bogustawa Bromboszcza, Romana Burzyriskiego, Zbigniewa Diu-
baka, Edwarda Falkowskiego, Henryka Nawrota, Wiestawa Prazucha, J6zefy Schiff,
Zbyszka Siemaszki, Zygmunta Szarka, odzwierciedlaja realia lat 50. i 60. S3 tu ruiny
Warszawy, wielki przemyst, robotnicy przy pracy, widoki miast, portrety waznych
osobistosci. Zdjecia odzwierciedlaja to, w jaki sposéb fotografowalo si¢ tamtych cza-
sach. Wskazuja na echa estetyki socrealizmu na pézniejszych fotografiach dziadka.
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Zdjecia Zygmunta Kubskiego poszerzone sg tu o kontekst zestawionych z nimi zdje¢
- m.in. szerokie tyskie drogi czekaja wcigz na samochody, ktére zobaczy¢ mozemy
na paryskiej fotografii Siemaszki. Fotografie tworza tto dla siebie nawzajem, kom-
pozycje bywaja powtdrzone, rzeczywisto$¢ splata sie¢ wielu obrazéw. Fotografia jest
nierozlacznie zwiazana z widzeniem, a kolaze majg funkcje¢ uwidaczniania tego, co

niemozliwe do zobaczenia na pojedynczej fotografii.

Drugim elementem jest ksigzka fotograficzna: Barbara Kubska, Zygmunt Kubski
How Distant, How Close, 18 x 24 cm, 512 stron. Sklada si¢ ona sklada si¢ z 254 par
fotografii, ktére wykonane zostaty jedna po drugiej. Pary zostaly wybrane przeze
mnie tak, aby reprezentowaé jak najszerzej wszystkie obecne w archiwum watki,
prezentuja w sposéb mozliwie najpelniejszy caty zbiér. Zawezitam wybér do foto-
grafii wykonanych na negatywie matoobrazkowym, ktére stanowia przewazaja-
cg wigkszo$¢ zbioru. Zdjecia opublikowane w ksigzce stanowig troche ponad 10%
wszystkich obrazéw obecnych w tym zbiorze, co daje odbiorcy szeroki wglad w jego
charakter. Zaréwno fotografie, jak i sama ksiazka cechujg si¢ surowa estetyka.
Ksigzka nie zawiera tekstu, jedynie adnotacja w stopce kieruje odbiorce do miej-
sca, gdzie znajduje si¢ kolekcja - Muzeum Miejskiego w Tychach. Zdjecia sg zawsze
tej samej wielkosci i podlegaja porzadkowi archiwum. Ma odkryty grzbiet, tytut
oktadki jest tloczony w czarnym, szorstkim papierze z domieszka welny. Format
zaczerpnigty zostal z jednego z klasycznych formatéw papieréw fotograficznych
- 18 x 24 cm. Jest czyms$ na granicy ksigzki i obiektu; jej materialna strona, w tym

ciezar, ma swoje zrédlo w zatozeniach projektu.

Ostatnig cze$cig pracy jest instalacja o tytule How Distant, How Close, 200 x 375 cm,
sklejka topolowa XPS, 52 fotografie Zygmunta Kubskiego - druk atramentowy na
papierze barytowym o wymiarach 15 x 22,5 cm oraz 22,5 x 30 cm, komponenty
elektroniczne. Praca ma charakter ekspozycji sktadajacej si¢ z trzech polgczonych
z sobg paneli o wymiarach 125 x 200 cm z umieszczonymi na nich fotografiami au-

torstwa Zygmunta Kubskiego. Obrazy te tworza wielowarstwowa narracje. Mozna
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je czytaé w kontekscie polaczen z sasiadujacymi zdjeciami, wybraé poziome ciagi
obrazéw lub czytaé jako trzy zestawy nastepujace po sobie. U poczatkéw tego zbio-
ru lezy intuicyjny wybér pojedynczych obrazéw, ktére zostaly przeze mnie uznanie
za niepokojace, podejrzane, niepasujace do reszty. Byly pewnym wylomem w pré-
bach odczytania logiki tego zbioru. System wyéwietlanych punktéw tworzy kolejna
warstwe odbioru fotografii. Sam czerwony punkt nie jest neutralny - jest mocnym
akcentem, ktéry mozemy odbieraé jako punkt wskaZnika, przedtuzenie wzroku,
wskazanie. Jednocze$nie moze przypominaé¢ punkt celownika, by¢ elementem agre-
sywnym, oskarzajagcym. Narracje obrazuja system napig¢, ktére tworzg sig miedzy
obrazami. Znajdziemy tam powtarzajacego si¢ bohatera-statyste, ktéry zapewne
pelnit role jedynie elementu kompozycji, cho¢ mozna bytoby spekulowaé na temat
jego obecnosci; przypadkowo zarejestrowang twarz na brzegu kadru; abstrakcyjng
forme powstala zapewne na pierwszej, rozruchowej klatce filmu; niejasne, trudne
do zinterpretowania sceny. Sa takze zdjecia czlonkéw mojej rodziny. To przecina-
nie si¢ watkéw i warstw jest dla mnie szczegélnie warto$ciowe w tej pracy, a samo
patrzenie na archiwum jest jej istota: to préby obejmowania caloéci, réwnoleglosci
znaczef, patrzenie, widzenie i dostrzeganie, ale tez niekompletnos¢, niezdolnos¢ ob-
razéw do przekazywania jednoznacznych znaczefi. Wybieranie tego, co reprezenta-

tywne i marginalne.

Prace zamyka dokumentacja fotograficzna prac artystycznych, ktére stanowig czgs¢

praktyczng rozprawy doktorskiej, dopetniajac refleksje teoretyczne poprzez wizu-
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alne rozwiniecie poruszanych zagadnien.




