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WSTEP

Tytulowy konflikt odnosi si¢ do zjawiska konfliktu pamieci odstaniajgcego linie podziatéw
na tle interpretacji i oceny przeszlosci istniejace wewnatrz réznych grup spotecznych. Pra-
ca osadzona jest wokét archiwum fotografii mojego dziadka Zygmunta Kubskiego, ktéry
dokumentowat jeden z flagowych projektéw budownictwa PRL: budowe Nowych Tychéw
w latach 1954-1989. Jest studium przypadku do rozpatrywania tego problemu takze w kon-
tekscie roli fotografii w przekazywaniu wiedzy o przesztosci.

Rozprawa dotyczy postrzegania zbioru fotografii Zygmunta Kubskiego w zwigz-
ku ze zjawiskami kulturowymi czaséw wlasciwych ich powstawaniu oraz wspdtczesnego
odbioru jego twérczosci. Traktuje to archiwum i dziatania z nim zwigzane jako model stu-
zacy do mySlenia o przeszltosci, pamieci i konfrontacji z trudnymi skutkami do§wiadczen
spoteczno-politycznych. Wychodzac z zalozenia, ze kazda pamie¢ jest w domysle pamiecia
czlonkéw okreslonej zbiorowosci, uznaje wlasne do$wiadczenia za reprezentatywne do
moéwienia o pamieci zbiorowej pewnych wspdlnot pamieci'.

Praca powstata z potgczenia metodologii artistic research z narzedziami autoetno-
grafii, ktére w swoim zalozeniu 1acza autobiograficzng opowies¢ z szerszymi kulturowymi,
politycznymi i spotecznymi znaczeniami i zatozeniami, ktadac nacisk na subiektywne do-
$wiadczenie osoby piszacej?. Cze$¢é teoretyczna prowadzona jest przez narracje zwigzang
z moim do$wiadczaniem tego zbioru, jego usytuowania w realiach rezimowego panstwa,
kontekscie lokalnym czy dziataniami artystycznymi prowadzonymi na tym zbiorze i ich
recepcja. Nastepnie poszczegdlne watki poszerzane sa o teorie i zjawiska obecne we wspéi-
czesnym dyskursie nauk humanistycznych i spotecznych. Te dwa gtéwne obszary splataja
sie naprzemiennie, zblizajac i oddalajac sie od siebie. To zalozenie pozwala na niechronolo-
giczna narracje pracy, podazanie za afektem, ktéry w sposéb subiektywny prowadzi przez
watki kulturowe i zjawiska spoleczne.

Analizuje zbiér i zwigzang z nim mojg twdrcza prace poprzedzajaca doktorat
w sposéb wybidrczy, godzac sie na nieuchronng niepeino$é tego obrazu. Praca teoretycz-
na polega przede wszystkim na retrospekeji i refleksji wzgledem wczesniejszych dziatan
na tym archiwum, natomiast cze$¢ artystyczna sklada sie z nowo powstatych prac: serii
kolazy, ksigzki oraz instalacji. Komentarz do prac artystycznych powstat w kontekscie teo-
retycznej cze$ci pracy, dlatego jest jedynie syntetycznym opisem - pomijam w nim watki
zwigzane z archiwum opisane szeroko w pierwszej czesci pracy.

W mojej praktyce przygladam si¢ archiwum zdje¢ Zygmunta Kubskiego w dwo-

jaki sposéb. Mdj osobisty stosunek do autora i jego wytworéw prowadzi mnie droga afektu.

1 Napiérkowski, Marcin. ,Epidemia pamieci”. W: Antropologia pamieci. Zagadnienia i wybdr tekstéw, red. Ma-
jewski, Pawel; Napiérkowski, Marcin. Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, 2018, s. 19.
2 Maréchal, Garance. ,,Autoethnography”. W: Encyclopedia of case study research, red. AJ. Mills, G. Durepos,
E. Wiebe. Thousand Oaks, CA: Sage Publications 2010, 5. 43.



Podazam za bliskimi mi bohaterami, za obrazami, ktére budzg wspomnienia. Staram sie
tez poszukiwaé poza gtéwna narracja - wiaczaé w nig to, co marginalne, a dla tego, co do-
brze znane, szukaé nowej perspektywy - kontekstu, ktéry podwaza dotychczas znane mi
porzadki. Podazam za watkami historii alternatywnej - rozciggam archiwum, testuje je
i ogladam znane mi historie na nowo poprzez zdjecia. Istotne jest dla mnie my$lenie o prze-
szlosci jako réznorodnym zbiorze zaniechanych scenariuszy i jego potencjale do rozpatry-
wania na nowo wspélczesnych relacji. W tym celu zestawiam ze sobg obrazy, ktére sg dla
mnie niejasne, budza niepokéj co do ich proweniencji. Szukajac kontekstéw, uzywam ilu-
stracji z podrecznikéw do nauki fotografii, z ktérych korzystat dziadek. Zestawiam zdjecia,

symulujac nieuchwytny przeptyw obrazéw w naszych umystach.

POCZATKI

Trafiam do Muzeum przypadkiem. Zbiezno$¢ nazwisk prowadzi do pytania kustoszki
Dziatu Fotografii o moje rodzinne korelacje z Zygmuntem Kubskim. Tak, wiedziatam, ze na
emeryturze wielokrotnie odwiedzat sgsiedzka instytucje, i to sgsiedztwo wydawato mi sie
szczegblnie istotne. W moim wyobrazeniu Muzeum byto przede wszystkim miejscem, gdzie
moéj dziadek zanosit ciete kwiaty wyhodowane w ogrodzie, ktéry byt jego wielka duma; do-
piero w drugiej kolejnosci - zdjecia. Nie wiedziatam tez o tym, ze Muzeum Miejskie w Ty-
chach jest w posiadaniu unikatowej kolekcji fotografii jego autorstwa, catego zbioru wyko-
nanych przez niego negatywéw z lat 1954-1989 dokumentujacych powstawanie Nowych
Tychoéws, ktére trafity tam niedtugo po jego $mierci. Pytanie o to, w jaki sposéb tak istotny
fakt z zycia ojca mojego taty umknat mojej uwadze, w jaki sposéb i jakimi kanatami podej-
mowano decyzje, ktérych efektem bylo to moje nagte odkrycie, nie przestaje mnie zastana-
wiaé.

Fakty sa takie: okolo 2007 roku dziadek Zygmunt prosi mnie o zeskanowanie
Srednioformatowego czarno-bialego filmu, korzystajac z tego, ze mam dostep do odpo-
wiedniego sprzetu. Pamietam te zdjecia - jest na nich zaprzezony w konie wéz, na ktéry
gospodarz taduje snopki siana; na drugim planie, pod $§wiatlo, w zamgleniu, rosng wysokie
blokowiska... Ach, nie! To przeciez muszg by¢ obrazy, ktére zobaczylam wiele lat pdzniej,
juz w procesie skanowania negatywoéw, a ktdre zrobity na mnie tak ogromne wrazenie. Co
bylo wiec na tych pierwszych fotografiach? Pamietam bardzo dobrze sale, w ktérej pracuje,
Swiatlo, niepewnos¢, czy na pewno potrafie wykonaé ten skan wystarczajaco dobrze, czy

nie zawiode oczekiwan... Moze byta to koparka... albo dZwig... Tak, to musial by¢ dzwig!

3 Nazwa ,Nowe Tychy” nigdy nie zostala prawnie wprowadzona. Uzywano jej jednak powszechnie od poczat-
ku lat sze$édziesiatych dwudziestego wieku. Nowe Tychy miaty by¢ przeciwwaga dla starej osady Tychy,
ktéra z czasem zaczeto réwniez nazywaé Starymi Tychami (obecnie Stare Tychy to jedna z dzielnic miasta).

Nie pamietam tez momentu przekazania plikéw dziadkowi. Czy na pewno to
zrobitam? Czy komentowali$my zdjecia? Wyobrazam sobie, ze méwi mi, ze to nic istotnego
- ot, budowa - zaden temat dla mlodej kobiety. Czy méwit, ze ma tego duzo wiecej? Czy roz-
mawiali$my o tym, ze zeskanowanie cato$ci zajetoby mnéstwo czasu? Tu watek sie urywa,

temat ma juz nigdy nie wréci¢ w bezposredniej rozmowie*.

Pamietam za to, ze znacznie wcze$niej, kiedy bytam dorastajacg dziewczynka, za-
bieral mnie i moje rodzenistwo na wycieczki po miescie, z ktérym nie taczyto mnie nic poza
niedzielnymi odwiedzinami u krewnych. Miasto to wydawalo mi sie nieprzyjazne i obce.
Wskazywat na budynki wazne dla niego, na unikatowe rozwigzania architektoniczne, kté-
re w tamtym czasie nie budzily we mnie zadnych pozytywnych emocji. Musiato mingé co
najmniej 25 lat, zebym poczula zachwyt, patrzac na Tychy jego oczami, przy pomocy zdje¢,
ktére umozliwily mi te podréz w czasie. W 2015 roku razem z Fundacjg Kultura Obrazu
rozpoczetam proces digitalizacji negatywoéw, dzieki czemu siegnetam spojrzenia dziadka
sprzed sze$¢dziesieciu jeden lat, kiedy dopiero zaczynat fotografowaé miasto.

Do momentu tej pierwszej ekscytacji wracalam wielokrotnie, szczegélnie
w chwilach znuzenia powtarzalng pracg operatorki skanera, kiedy miarowe dZwieki urza-
dzenia ujawniaty klatka po klatce niemal te same obrazy. Widok na miasto, podobne ujecie,
nieznacznie zmieniony kat widzenia, odrobine lepsza kompozycja; fotografia poruszona,
przeswietlona, niedo§wietlona; zniszczony negatyw; przechodnie, inne twarze, fotograf
nie podchodzi blisko; plany ogélne, monotonia, stale ten dystans, kilka pozowanych por-
tretéw i znowu budynki. Wydaje mi sie, ze juz to widziatam; i znowu to wahanie - czy nie
pomylitam negatywéw i czy na pewno obrazy, ktére wyswietlaja mi sie na ekranie, nie byty
juz skanowane? Zdjecia wydaja mi sie tak podobne, ze pod koniec pracy material wydaje mi
sie nieciekawy, wrecz nudny. Wracam jednak do niego co jaki$ czas. Zatapiam sie w tych
obrazach, ale nie potrafie sprawnie porusza¢ sie po tym zbiorze. Fotografie ogladam cigga-
mi negatywéw, ale te rwa si¢ i przenosza mnie w przeszlos¢ blizsza i dalsza. Trudno mi od-
gadnaé w nich prawidtowa kolejnosé. Ogladam je pézniej w porzadku wytworzonym przez
muzeum - podlegajacym przede wszystkim topografii, bo czas schodzi tu na dalszy plan.
Miasto buduje sie w wielu miejscach jednoczesnie. Dziadek wielokrotnie zjawia sie z apara-
tem w tych samych punktach, wracajac do nich na przestrzeni czasu.

Ogladanie fotografii w kolejnosci ich wykonywania staje sie dla mnie sposobem
na wcielanie sie w role ich autora. Podazam za jego wzrokiem. Ta rola wydaje mi sie¢ niezwy-
kta, bo pozwala przekroczy¢ niedostepna mi do tej pory perspektywe.

W domu moich dziadkéw panowatl konserwatywny podziat rél uwarunkowany
przynaleznoscia do pici. Jako mtoda dziewczyna, reprezentujaca inny juz model myslenia,
nie znajdowatam w tej przestrzeni otwartosci. Jesli dziadek rozmawiat o fotografowaniu,

to tylko z moim starszym bratem. Bytam bardziej stuchaczka jego opowiesci niz partnerka

4 Zygmunt Kubski zmart w 2008 roku w Tychach.



do rozmowy o twdrczoéci. Za zycia dziadka interesowaly mnie jego wojenne do§wiadczenia
- lata mlodzienicze, mitologizowana beztroska przerwana dramatem straty i uczuciem nie-
pewnosci. To o nie pytatam i o nich rozmawialiémy wielokrotnie. Osiedlenie sie w Tychach
jawito mi sie jako koniec dramatycznych czaséw wojennej tutaczki. Wychowana w czasach
ustrojowego przelomu, nie znajdowatam w Polsce okresu PRL zadnego punktu zaczepie-
nia. Byty to ,czasy stuszne minione”, o ktérych méwiono gtéwnie w kabaretowym tonie.
Wychowano mnie w tesknocie za przedwojennymi latami dostatku i éwczesnych wartosci,
za szlachetnym wielkopolskim czy lwowskim pochodzeniem. Reszte jakby pominieto. Za-
mieszkanie w nowo budujacym sie $laskim miescie, ktére miato staé¢ sie modelowg inwe-

stycja rezimowego panstwa, wydawalo mi sie co najwyzej pragmatycznym kompromisem.

MIASTO, FOTOGRAFIA, ARCHIWUM

Jednemu ze zdje¢ Zygmunta Kubskiego towarzyszy podpis: ,Wnetrza blokowe przeznaczone
na zielen, wypelnione sa przez dzieci. Nowe Tychy to miasto mtodych matzenstw i dzieci.
Dzieci jest tak wiele; jak roz§wiergotane wrdble obsiadajg piaskownice, hustawki i przeplot-
nie. Dla potrzeb tych najmlodszych obywateli miasta wybudowano odpowiednig ilo$¢ ztob-
kéw i przedszkoli™.

Fotografujacy ogladal te scene z wnetrza mieszkania. Cze§¢ obrazu przystania-
ty mu sylwety roélin doniczkowych stojacych na parapecie. Widok jest wpisany w cienka
rame okna, ktérg perspektywa zmienia w nieregularny czworobok. Niewiele widzimy, po-
dworko jest czeSciowo prze$wietlone. Musiat znajdowaé sie w mroku, $wiatto z podwérka
roz$§wietlalo jego twarz.

Fotografia powstawala we wnetrzu pierwszego tyskiego mieszkania moich
dziadkéw, przy ulicy Budowlanych, w latach pieédziesiatych. Sg juz zadomowieni, zatrzy-
mali sie po latach poszukiwania miejsca dla siebie. Ta wyobrazona na podstawie zdjecia
scena wydaje sie dalece bardziej melancholijna niz informacyjny opis Kazimierza Wejcher-
ta - jednego z twércéw koncepcji Nowego Miasta, architekta, urbanisty, teoretyka. W tym
wypadku to podpisowi podlega fotografia, zdjecie ilustruje jedynie teze. Czy wiec zdjecia
powstawatly, by stuzy¢ tezom i opiniom twércéw miasta, architektéw, wiadzy? Czy powsta-
waly bardziej z kronikarskiego entuzjazmu Zygmunta Kubskiego? Z pewnoscig autor byt
pod wplywem energii i wiary w sukces budowniczych, z ktérymi pracowat i dla ktérych
fotografowatl. O jego bliskich relacjach z Wejchertem §wiadczy¢ moze choéby uczestnictwo
w corocznym , Spotkaniu w ogrodzie”, tzw. §wiecie iryséw, potaczonym z glosowaniem na
najpiekniejszy okaz, odbywajacym sie w ogrodzie Hanny i Kazimierza Wejchertéw przy

ulicy Norwida 57. Zresztg, zamitowanie do tych kwiatéw zostato z dziadkiem na cale zycie.

5 Wejchert, Kazimierz. Nowe Tychy. Warszawa: Wydawnictwo ,Arkady”, 1960, s. 14.

Fot.: Barbara Kubska, fragment ksigzki Kazimierza Wejcherta Nowe Tychy

Fot.: Zygmunt Kubski, Muzeum Miejskie w Tychach, lata 50.

=
=2
=
=
o
o
<
~
=
=L
= =
)
=]
b=
-
-
=2
[
w




10

Podobnej fotografii, w troche innym ujeciu, cho¢ wykonanej zapewne tego same-
go dnia, uzytam jako okladki mojej ksiazki Miasto, fotografia, archiwum. Miasto widoczne
jest tu z wnetrza mieszkania, przestrzenn domu rozszerza sie o to, co na zewnetrz. Widok
na osiedle B, drugie z kolei osiedle Nowego Miasta - widzimy miasto samo w sobie, ale tez
to w odbiciu, znieksztatcone przez marnej jakosci szkto wypelniajgce ramy okienne. Jest tu
nizszy punkt widzenia, fotografujacy musiat ugia¢ kolana, pochyli¢ cialo, bardziej nadwy-
rezajac kregostup. Wszystko po to, aby perspektywa stuzyta wtasciwemu ujeciu fotografo-
wanych roslin. Nie zdecydowat sie jednak umiescié¢ ich w gtebi ostrosci. To, co na zewnatrz,
okazalo sie¢ wazniejsze.

Postanawiam zrobié¢ pierwszy krok i opowiedzie¢ o moim sposobie patrzenia na
to archiwum, przesledzi¢ ciezki spojrzen dziadka, bez ambicji opowiedzenia o cato$ci zbio-
ru. Skupiam sie na tym, co mnie przyciagga. Kontekst, w ktérym powstaty zdjecia, zaryso-
wuje dla mnie Justyna Balisz-Schmelz w swoim tek$cie ,W cieniu socjalistycznej utopii™.
W tym pierwszym podejsciu wydaje mi sie, ze dziadek nie poswiecit wystarczajacej uwagi
mieszkaficom. Ze ludzie na jego fotografiach sa jedynie statystami. Ich obecno$é ttumacza
jedynie prawa kompozycji, niemal nigdy nie sg tematem samym w sobie. Znaczacy wptyw
na zdjecia dziadka mieli tez architekei, ktérzy zamawiali u niego zdjecia - podczas fotogra-
fowania kierowat sie ich wskazéwkami. Wyjatek stanowi pare portretéw, kilka scen ro-
dzajowych oraz gars¢ fotografii, na ktérych uwiecznit cztonkéw rodziny: swoja zone Anne,
cérki Ewe i Magdalene oraz syna Tomasza - mojego tate. To wiasnie ci bohaterowie staja sie
filtrem, przez ktéry skanuje caly zbidr. Przy tej okazji przygladam sie twarzom przechod-
niéw, analizuje ich ruch. Dostrzegam tez strategie fotografa.

W grudniu 2020 roku ukazuje sie¢ ksigzka Miasto, fotografia, archiwum wydana
przez Akademie Sztuk Pieknych w Katowicach. Jest to ksigzka artystyczna, podsumowuja-
ca moje pierwsze podejscie do interpretacji zbioru zdje¢ Zygmunta Kubskiego. W zalozeniu
praca nad nig miala byé rodzajem testu, czy jestem w stanie zajaé sie autorskim opracowy-
waniem archiwum, biorgc pod uwage caly ciezar odpowiedzialnosci i poczucia obowigzku
zaréwno wobec autora, jak i catego systemu rodzinnego. Jednocze$nie w trakcie pracy to-
warzyszylo mi przekonanie, ze chce traktowac fotografie wybidrczo, wyciagna¢ je z trybi-
kéw muzealnych narracji i odcigé od kontekstu technicznych aspektéw projektu Nowego
Miasta. Zdecydowatam sie traktowac zdjecia swobodnie, kadrowacé je bardziej, niz zapewne
zyczylby sobie tego autor. Moje podejécie zakladato autorskie opracowanie, czasem pomi-
niecie tego, co byto istotag danego obrazu w momencie jego powstawania. Zdecydowatam sie,
we wspodtpracy z projektantka Katarzyng Wolny-Grzadziel, ktéra miata znaczacy wpltyw na
ksztatt ksigzki, na druk technikg risografii, w ktérej niedoskonalos¢ jest elementem wpisa-

nym w proces. Postuzylam sie gazetowym rastrem, ktéry pozwolit mi przywrécié¢ cyfrowe

6 Kubska, Barbara. Miasto, fotografia, archiwum. Katowice: Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach, 2020,
s. 3-8.

wizerunki fotografii, z ktérymi pracowalam, z powrotem do ich materialnej, fizycznej, nie-
doskonalej formy. Staratam sie pokazaé odbiorcy moje swobodne btadzenie po tym zbiorze,
wpatrywanie sie we fragmenty, nie w calos¢.

Wydanie ksigzki bylo dla mnie bardzo waznym etapem przezwyciezania opo-
ru - trudnosci wynikajacej z sieci zaleznosci, w ktéra wpadtam, zajmujac sie tym tematem.
Powracata do mnie my$l, ze caty ten dokument, wazny dla wielu oséb zajmujacych sie mia-
stem w réznych jego aspektach, jest dokumentem czaséw, ktérych moralna ocena jest dla
mnie niejednoznaczna. Odczuwam trudno$¢ w zerwaniu z narracja, ktéra nasigkatam od
dziecka, w obraniu nowej perspektywy. W moim stosunku do samej roli autora w konstru-
owaniu zakltamanej rzeczywistosci tamtych czaséw, do udziatu w propagandzie, blokuje
mnie lek przed niesprawiedliwg oceng. Kiedy tylko dwa lata p6Zniej, podczas oprowadzania
po wystawie fotografii Zygmunta Kubskiego, ktéra stala si¢ moim udzialem, wyrazam ten
ambiwalentny stosunek do wytworzonego przez dziadka obrazu, od razu padaja ostre stowa
z publiczno$ci - o domniemanej partyjnosci, cho¢ dokumenty na to nie wskazuja, o byciu na
ustugach systemu, choé¢ sprawa wydaje sie bardziej ztozona. Zaskakujaco zywe okazuja sie
narracje z poczatku lat dziewieédziesiatych, kiedy to tuz po zmianie systemowej zgdano
uznania wiekszo$ci spoteczenstwa za winnych catosci wytwordw Polski Ludowej, w tym
za urbanistyke i architekture miast’. Faktem jest jednak, ze zdjecia Zygmunta Kubskiego
ukazaly sie co najmniej raz w kontekscie jednoznacznie propagandowym: w 24-stronico-
wej ulotce wyborczej Obywatelu miasta Tychy. Apeluje do ciebie Komitet Frontu Jednosci Narodu,
organizacji dzialajacej w latach 1952-1956, ktéra byta w petni podporzadkowana PZPR i re-

alizowala jej program.

KOSZTY TRANSFORMAC]I

Strach przed zajeciem stanowiska i spolaryzowane poglady spoteczenistwa wydaja sie wpty-
waé zaréwno na trudno$ci dotyczace recepcji wytwordw tamtych czaséw, jak i na samoocene
sregionu jako pelnego ograniczen i uwstecznien”® bedacymi konsekwencja traumy kulturo-
wej. Zjawisko to analizuje wegierska historyczka sztuki Edit Andrés: ,(...) ta czesto powtarza-
na wizja zostala uwewnetrzniona przez uczestnikéw kultury. Procesowi temu towarzyszyto
obnizenie poczucia wlasnej warto$ci i rozwéj kompleksu kulturowej nizszosci. W dodatku,
zgodnie z natura traumy, nalezy zaplaci¢ podwéjnie za cierpienie - po pierwsze traumatycz-

nym wydarzeniem, po drugie réwnie bolesnymi symptomami zaburzenia pourazowego’.

7 Jalowiecki, Bohdan. ,Przedmowa. Lekcja blokowisk”. W:, Miasto socjalistyczne” i Swiat spoleczny jego mieszkari-
cow, red. Szczepanski, Marek S., s. 5.

8 Andrés, Edit. ,Czynnik, ktéry wciaz dziata. Trauma przeszlo$ci socjalistycznej w pamieci zbiorowej”. Tytut
roboczy: Archiwum nr 1 (2008): 5. 14.

9 Tamaze.
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Andrés proponuje, by okreslajac kondycje postsocjalistyczng, méwié o ,nagromadzonych
urazach”, ktéry to zwrot skrywaé moze niepokoje, gleboko schowane urazy z socjalistycz-
nej przeszlosci pod kolejnymi traumami transformacji**. W kontekscie polskim, biorac pod
uwage horyzont czasowy powojennej rzeczywistosci, zjawiska traumatogenne na skale kul-
turowa miaty miejsce co najmniej dwa razy. Piotr Sztompka wskazuje przede wszystkim na
traume komunizmu i nastepujaca po niej traume postkomunizmu. ,Teorie zmiany zrywaja-
ce z ideg rozwoju czy postepu i opierajace sie na idei spotecznego stawania si¢ czy tworzenia
historii, opisuja zmiany spoteczne jako procesy charakteryzujace sie ciagtoscia, nieprzewi-
dywalno$cia, nie do kornica zdeterminowane i otwarte, napedzane przez dzialania podmio-
téw indywidualnych i zbiorowych” * - traumatogenne natomiast staja sie specyficzne formy
zmiany spolecznej, ktére polegaja na zerwaniu ciaglosci tych proceséw. Zamiana, ktéra ,sta-
je sie przyczyna szokéw i ran w tkance spotecznej i kulturowej”*2. Sztompka definiuje zmia-
ne potencjalnie traumatyczng jako nagla, o szerokim zakresie (obejmujaca wiele aspektéw
zycia), fundamentalng (radykalng i gteboka) oraz nieoczekiwang i szokujaca. Wedtug niego
ynajbardziej traumatyzujace sytuacje pojawiajg sie, kiedy narzucenie i dominacja jednej kul-
tury dokonuje sie silg”. Wpisuje sie to bezposrednio w do$wiadczenia bloku wschodniego
w okresie socjalistycznym, gdyz w tym przypadku kultura byla narzucona na panstwa sa-
telickie przez panstwo-gospodarza, Zwigzek Radziecki's. W drugim przypadku zdarzenia
traumatogenne wynikaja ze zmiany na lepsze, korzystnej w dlugiej perspektywie, odbiera-
nej przez spoteczeristwo z entuzjazmem. Upadek komunizmu w Polsce i to, co wydarzylo sie
po nim, spowodowal jednak powszechna w spoteczenstwie utrate poczucia egzystencjalnego
bezpieczenstwa. Towarzyszyty mu glebokie i radykalne zmiany, ktére doprowadzity miedzy
innymi do bezrobocia, spadku pozycji spolecznej wielu cztonkéw spoteczenistwa, zuboze-
nia czy wzrostu przestepczo$ci4. Jedna z konsekwencji byta toczaca sie tuz po systemowej
zmianie przez wiele lat, a trwajaca do dzi$, zazarta dyskusja dotyczaca dekomunizacji - jej
zakresu i niemozno$ci ustalenia sprawiedliwych jej zasad. Zarzut méwiacy o ,,byciu na ustu-
gach systemu” wcigz elektryzuje zaréwno w sferze politycznej, jak i spolecznej. Napiecie to
mozna przesledzi¢ na przykladzie ochrony zabytkéw z czaséw PRL. Japoniski socjolog Sho
Sugawara w 2016 roku w Tychach prowadzil na ten temat badania. W jego ocenie, aby moz-
na byto w warunkach polskich uznaé zabytki owych czaséw za warto$ciowe, konieczna byta
neutralizacja lub pominiecie watkéw nasyconych ideologicznie. Jako jeden z przykladéw

podaje rzezbe przedstawiajaca murarke na socrealistycznym osiedlu A. Badacz wyraza zdzi-

10 Tamze,s. 15.

11 Sztompka, Piotr. Trauma wielkiej zmiany. Spoteczne koszty transformacji. Warszawa: Instytut Studiéw Poli-
tycznych Polskiej Akademii Nauk, 2000, s. 17.

12 Tegoz. ,The Trauma of Social Change. A Case of Postcommunist Societies”. W: Cultural Trauma and Collecti-
ve Identity, red. Jeffrey Charles Alexander, Ronald Eyerman, Beata Giesen, Piotr Sztompka, s. 155-195. Ber-
keley, Los Angeles, London: University of California Press, 2004, s. 157.

13 Tegoz. Trauma (...), dz. cyt., s. 22.

14 Tamze,s. 27.

wienie, ze proces dekomunizacji nie spowodowat usuniecia jej z przestrzeni miejskiej - ta
jednak jest lubiana przez mieszkancéw, a nowe narracje na jej temat - ze przedstawia Han-
ne Adamczewska-Wejchert (co jest nieprawda), ze wskazuje na koéciét (choé wybudowany
znacznie pézniej) - wplataja rzezbe w nowe znaczenia usprawiedliwiajace jej obecno$é’s.

Jeszcze bardziej wyraZna jest sytuacja stynnej ,Zyrafy” usytuowanej na placu,
gdzie odbywaja sie koncerty, pikniki i inne uroczystosci miejskie. Pomnik Walki i Pracy,
bo taka jest jego oficjalna nazwa, zostat zaprojektowany przez Augustyna Dyrde na kon-
kurs z okazji XXX-lecia PRL. Strona internetowa Urzedu Miasta'® podaje, ze w latach 9o.,
ze wzgledu na ksztalt pomnika, zyskal on potoczna nazwe ,Zyrafa”. Wydaje sie, ze moment
zmiany nazwy nie jest przypadkowy. Symboliczne nazwanie na nowo pozwolilo na cze-
Sciowe chociaz odciecie tego obiektu od jego pierwotnego kontekstu i zaakceptowanie go
w warunkach nowej rzeczywistosci.

W skali kraju $lad pozostatosci po ideologicznych pomnikach PRL jest ogromny.
Jednoczesnie, co wydaje si¢ szczegélnie interesujace, ta wyrwa w narracji o rzeczywistosci
tamtych czaséw, ten rodzaj przemilczania mimo wielu materialnych §ladéw §wiadczacych
o niej, w silny sposéb wptywa na postrzeganie rzeczywisto$ci spoteczno-politycznej w cza-
sach obecnych. W ostatnich latach widoczna jest jednak tendencja do zmiany, ktérej prze-
jawem byta choéby wystawa ,Zimna rewolucja. Spoteczeristwa Europy Srodkowo-Wschod-
niej wobec socrealizmu, 1948-1959” majagca miejsce w Zachecie - Narodowej Galerii Sztuki
w 2021 roku. We wstepie do katalogu autorzy opierajg sie na przekonaniu, ze obrazy maja
zdolno$¢ do ksztattowania rzeczywistosci spotecznej, niezalezne od tego, czy poddawano je
cenzurze, czy cieszyly sie uznaniem wtadz. Przekonuja, ze wybrane dzieta, choé powstate
pod duza presja cenzury ograniczajacej w zalozeniu mys$l, nie tracg wcale swojej refleksyj-
nej warto$ci. Konfrontujg polityczne uwiktanie dziel, ale przeciwstawiaja sie umniejszaniu
ich warto$ci za samg etykiete reprezentowania socrealizmu’. Ta postawa jest mozliwa tyl-
ko pod warunkiem uznania muzeum za przestrzen krytycznej refleksji, w ktérej pokazanie
dzieta nie jest jednoznaczne z pozytywnym warto$ciowaniem, za miejsce stawiajgce ,na
zdolno$¢ widza do odbioru dziet, w ktérych sie nie rozpoznaje, ale ktére pobudzajg go do
refleksji i pytan wlasnie dlatego, ze sa mu obce™. Jednoczenie autorzy wskazuja na co$ nie-
zwykle waznego - pomijanie tego okresu w tekstach dotyczacych sztuki tworzy znaczaca
wyrwe w wiedzy dotyczacej kultury wizualnej XX wieku. Autorzy uwazaja, ze w sztuce

socrealistycznej zachowata sie prawda o rzeczywisto$ci spotecznej tamtych czaséw, whrew

15 Sugawara, Sho. ,Pamie¢ o socjalizmie i zabytki socjalizmu. Ochrona zabytkéw PRLw Tychach”, Studia Kry-
tyczne nr 8 (2019): s. 157-167.

16 https://umtychy.pl/101021-tychy-pomnik-walki-i-pracy-zyrafa dostep: 13.08.2024

17 Bazin, Jérdme; Kordjak, Joanna, ,Kiedy obrazy patrzyty na robotnikéw”, w: Zimna rewolucja. Spoteczeristwa
Europy S'rodkowo-Wschodniej wobec socrealizmu, 1948-1959 (Warszawa: Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki,
Instytut Adama Mickiewicz, 2021), s. 23.

18 Tamaze, s. 23.
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opiniom twierdzacym, ze socrealizm przedstawia rzeczywisto$¢ niemajaca swojego ugrun-
towania w rzeczywistosci.

Estetyka socrealizmu, cho¢ nie jest charakterystyczna dla catego zbioru zdjeé
Zygmunta Kubskiego, miala takze wptyw na jego sposéb fotografowania. W zbiorze tym
znajduje kilka przykladéw fotografii bardzo charakterystycznych dla tego zjawiska, choé¢
wykonanych pézniej. Szczegdélnie widoczne jest to w kierowaniu aparatu w strone robot-
nikéw. Uwidoczniony tu rodzaj godnosci i dumy jest charakterystycznym sposobem do-
warto$ciowania klasy robotniczej bedacym czescia dwczesnego programu politycznego.
Odzwierciedla on takze realia miasta, ktére przez wiele lat skiadalo sie z wielkiego pla-
cu budowy. Wplywy te dzialalty wiec w rézne strony - propagandowe obrazy robotnikéw
miewaly swoje odzwierciedlenie w rzeczywisto$ci spotecznej, jednocze$nie majac znaczacy
estetyczny wplyw na odbiorcéw, a takze na sposéb fotografowania osoby, ktéra nie prze-
chodzita formalnej nauki w tym zakresie. Schematyczny klucz wizualny socrealizmu byt
tez zapewne atwo przyswajalna kalka, na ktdrej poczatkujacy fotograf még? sie wzorowacé.
Interesujacym przypadkiem jest fotografia wozu z sianem uchwyconego na tle tyskiego blo-
kowiska w budowie. Jest to obraz mocny w swoim wyrazie, ale jednoczesnie znajomy. Po-
dobne ujecia z czaséw budowy Nowej Huty mozemy zobaczy¢ m.in. na fotografii Henryka
Hermanowicza z konca lat 50. XX wieku. Obrazy te tacza miejsce - propagandowy projekt
urbanistyczny i podobne problemy ludnosci, ktéra zamieszkiwata i uprawiata te ziemie od
pokolen. Fotograficzne analogie mozna tez znalez¢ z fotografig Zbigniewa Dtubaka z 1950
roku przedstawiajaca pracownika roli przy pracy jadacego wozem z sianem zaprzegnietym
konimi. Nie tylko motyw pozostaje podobny, ale i fotografowanie pod §wiatto taczy wizual-
nie te obrazy. Maciej Szymanowicz rozpatruje zwiazki Diubaka z typowa dla socrealizmu
ikonografiag m.in. na tym przykladzie: ,Te ascetyczne w formie zdjecia charakteryzowaty
sie prostymi horyzontalnymi kompozycjami, w ktérych najczesciej w centrum obrazu arty-
sta sytuowal pracujacych w polu rolnikéw. W fotografiach akcent potozony jest na wykony-
wane czynno$ci, ukazane na eksponujacym je tle niemal jednolitej plamy ziemi badZ nieba.
Przy czym, co charakterystyczne, Dtubak zrezygnowat w swoich zdjeciach z podkreslania
plastyki nieba, w konsekwencji w wiekszosci tego rodzaju zdje¢ znaczaca czes¢ pola obrazo-
wego zajmuje jasne »papierowo« tlo™?. Autor przywotuje tez program Diubaka broniacego
fotografii dokumentalnej w sporze o wolno$¢ fotografii, ktérej srodowisko okoto roku 1955>°

upatruje w ponownym zwrocie ku piktorializmowi*'. W artykule tym znajduje nie tylko

19 Szymanowicz, Maciej. Zbigniew Dlubak i realizm socjalistyczny, online: https://tiny.pl/hncwarkw, dostep:
13.08.2024.

20 Dyskusja toczy sie na fali krytyki ,,schematyzmu w polskiej kulturze”, ktéry byt wynikiem gotowych wzor-
céw i rozwigzan formalnych narzucanych przez decydentéw panstwowych. Pojecie to odnoszono do takich
dziet, w ktérych poprzez generalizujace uproszczenie dochodzito do zatraty ideologicznego potencjatu
dziela i sztampowego ukazania rzeczywisto$ci. Owa dyskusja rozpoczeta sie podczas II narady twérczej
czlonkéw ZPAF, 16 maja 1954 roku w Warszawie, w jej trakcie starano si¢ wypracowa¢ nowsa formule dla
socrealizmu.

21 Szymanowicz, Maciej. Zbigniew Diubak..., dostep: 13.08.2024.

Fot.: Henryk Hermanowicz, Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, Nowa Huta, koniec lat 5o.

Fot.: Zygmunt Kubski, Muzeum Miejskie w Tychach, lata 6o0.

15



16

Fot.: Zbigniew Dtubak, Mezczyzna jadgcy na wozie z sianem, 1950 © A. Dtubak / FAF

—

Fot.: Zygmunt Kubski, Muzeum Miejskie w Tychach, ok. 1962

przytaczany opis zdjecia Dtubaka, mozliwy do zastosowania w pelni do fotografii dziadka,
ale takze fotografie, ktére opublikowane byly w wydawnictwie Dtubaka , Fotografia portre-

towa” z serii , Biblioteka Fotoamatora”, ktére wydobywam z rodzinnego archiwum.

POSZUKIWANIE W ARCHIWUM

Carolyn Steedman umieszcza pragnienie poszukiwan w archiwum jako element ,nowocze-
snego sposobu bycia w §wiecie, wyraz ogdlnej gorgczki wiedzy i posiadania przeszlosci™>.
Narracje na temat dziecinstwa uznaje jako kluczowa cze$é opowiesci o tym, kim sie jest.
Wydaje sie, ze narracja dotyczaca przodkéw: rodzicédw, dziadkéw, ich loséw i systeméw
warto$ci, moze dotaczy¢ do tej konstrukeji. Autorka pisze: ,W praktykach tworzenia histo-
rii oraz nowoczesnej narracji autobiograficznej istnieje zalozenie, ze nic nie znika, ze prze-
szto§¢é pozostawila gdzie$ po sobie wszystkie mozliwe $lady (...)". Jednoczesnie diagnozuje
osobistg potrzebe poszukiwania tozsamo$ci poprzez historyczng identyfikacje przesztosci
jako proces stuzacy do potwierdzenia samego poszukiwacza w tym, ,,czym chce by¢ i czym,
jak sie czuje, juz w pewnej mierze jest™4. Archiwum stuzy tu wiec do wypetniania braku,
wylomu w tozsamosci. Jednoczesnie w tym poszukiwaniu mozna sie doszukiwaé analogii
do psychoanalitycznego podejscia dotyczacego ,poszukiwania utraconego obiektu”. Obiekt
ten nie moze nigdy zosta¢ odnaleziony, gdyz zmienit sie w wyniku samego poszukiwania.
Oznacza to, ze znajdujemy co$ innego - co$, co jest tworem samego poszukiwania i czasu,
jaki nan po$wieciliémy?s. Autorka przywotuje takze zjawisko ,polityki wyobrazni”, w kt6-
rej przeszto$¢ staje sie zZrédlem oparcia i sity, punktem odniesienia dla tego, kim naprawde
chcieliby$my by¢>¢. Ta koncepcja jest szeroko wykorzystywana jako narzedzie politycz-
nych manipulacji, w ktérych historia, pisana z lewej lub prawej strony, tworzy umowne
konstrukcje jedynych stusznych prawd, za ktérymi podazaja grupy spoteczne o konkret-
nych pogladach. Ten delikatny element ludzkiej psychiki, zwigzany z poszukiwaniem tego,
kim jeste$my, czy bardziej - za Steedman - kim chcieliby$my by¢, wykorzystywany jest do
marketingu politycznego czy innego rodzaju perswazji, ktére stuzy¢ maja osiaganiu okre-
$lonych korzysci politycznych. Jednym z przyktadéw takiej manipulacji jest narracja doty-
czaca PRL, m.in. oskarzen o uwiklanie w system éwczesnej wtadzy. Istotng role odgrywa
tu IPN - Instytut Pamieci Narodowej - Komisja Scigania Zbrodni Przeciwko Narodowi Pol-
skiemu, ktérego jednym z zadan jest gromadzenie i zarzadzanie dokumentami bezpieczen-

stwa panstwa sporzadzonymi od 22 lipca 1944 r. do 31 lipca 1990 r. To odtajniane akta oséb

22 Steedman, Carolyn. ,Przestrzeri pamieci: w archiwum”. Tytut roboczy: Archiwum nr 2 (2009): 5. 20.
23 Tamze.

24 Tamze.

25 Tamze,s. 21.

26 Tamze, s. 20.
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publicznych, mniej wiecej od poczatku lat dwutysiecznych, i petne emocji dyskusje wokét
nich w éwczesnych mediach ksztaltowaly takze moje poglady i wyobrazenia dotyczace
rzeczywisto$ci tamtych czaséw. Sadze, ze te regularne wzburzenia spowodowane tempe-
raturg sporéw o ,wspdlprace” pozostawily pewna zadre, ktérej zabliznianie pozostawito
mieszanke tego, co w mojej pamieci - faktéw, domystéw i wyobrazen - nieostra, poszarpa-
na i niepetng. Tak jak blizna na ciele staje sie tkanka martwa, jesli z niecheci pozbawimy
ja dotyku, ponowna uwaga pozwala przyspieszy¢ procesy gojenia i przywréci¢ to miejsce
ciatu. W tym przypadku to wlasnie archiwum zdje¢ dziadka staje sie dla mnie impulsem do
powrotu do tego miejsca.

Jedna z metod przetamania oficjalnej narracji bywa oddawanie zasobéw instytu-
cjonalnych w rece artystéw. Tak stalo sie takze w przypadku IPN-u. Beata Bartecka wraz
z bukaszem Rusznicg wydali ksigzke How to Look Natural in Photos, ktdérej narracja skiada
sie z fotografii z archiwéw Polskiej Policji Politycznej dziatajacej w latach 1944-1989. Ksigz-
ka i wystawa, ktéra na przestrzeni lat miala swoje rézne odstony, sa niezwykle waznym,
przelomowym, a zarazem kontrowersyjnym dzietem. Jest pieknie wydana, pociagajaca
i jednoczesnie budzi méj ogromny opédr. Te ambiwalentne uczucia wynikajg ze §wiadomo-
$ci bezposredniego uwiklania tych konkretnych fotografii w ludzkie tragedie, na przyktad
brutalne represje funkcjonariuszy panistwa PRL. Nie jestem w stanie wraca¢ czesto do tych
obrazéw, mimo ze poddane starannej edycji uwodza wciagajaca narracja. Podpisy do zdje¢
znalez¢ mozna w formie indeksu na koncu ksigzki, co mocno wplywa na ten niezwykle
silny efekt odbioru obrazéw ustawionych w pewnym dystansie do kontekstu. Kiedy siegam
po nia po raz pierwszy, docieram do fotografii przedstawiajacej staniajgcego sie cztowieka,
podtrzymywanego dlonig funkcjonariusza, ktérego posta¢ wychodzi poza kadr fotografii.
Pod wptywem silnych emocji, ktére we mnie budzi, siegam do podpisu, ktéry méwi o tym,
ze czlowiek ze zdjecia zostal zamordowany. Zamykam ksigzke i wracam tylko do tekstu
Tomasza Stempowskiego , Fotografie na stuzbie. Zdjecia z Archiwéw Polskiej policji Poli-
tycznej 1944-1989”, nie jestem w stanie powrdci¢ do zdjeé przez kilka miesiecy. Te sprzecz-
ne emocje, ktére budzi ten projekt, sg jeszcze wyraZniejsze podczas odbioru wystawy. To
ogladanie estetycznie ulozonych archiwalnych zdje¢ ofiar lub potencjalnych ofiar systemu
budzi méj etyczny sprzeciw. Oprawione w piekne ramy zdjecia bedace dowodami zbrodni,
prezentujace zaréwno twarze oprawcdw, jak i ofiar, sa dla mnie nie do przyjecia. Zdaje so-
bie jednak sprawe, ze to intencjonalne dziatanie, ktére wywotuje bardzo wazna dyskusje
na temat fotografii i patrzenia w szerokim ujeciu i bardzo cenie ten rodzaj wptywu, ktéry
wywotuje. Projekt ten, a przede wszystkim wspomniany tekst, wywrze jednak wptyw na
moja pdzniejsza prace.

Postanawiam reprezentowaé watek uwiklania w mojej pracy z archiwum dziad-

ka. Wybieram fragmenty tekstéw dotyczacych oceny wytworéw czaséw PRL oraz same-

Wiele srodowisk wspéftworzacych formacig ,realnego socjalizmu” usituje
co§ zrobi¢ z bagazem przeszlosci. Niektdrzy bija sie w piersi wiasne, inni zas
wola w cudze, jeszcze inni glosno wotaja, ze nic z tym nie mieli wspéinego,
co wydaje si¢ jednak w wigkszosci 6w nieco podejrzane - jezeli
chodzi o ludzi majacych wigcej niz, powiedzmy, 30 lat”

1990

8. Jalowiecki, Warszawa, listopad 1990 . w: Miasto socjalistyczne i $wiat spoleczny jego

mieszkaricéw, Marek S. Szczepariski

Patrze na miejski krajobraz zamglony pytem budowy na zdje-
ciu, nie mogtam widzie¢ go na whasne oczy. Wzrusza mnie widok
znajomych sylwetek. Widzac kilkuletnie dziewczynki rozpoznaje
w nich moje siostry, choé nie sa nimi na pewno. Mam wrazenie, ze
nie moge dotrzymac im kroku, moze jestem miodsza, moze wiele
dzieje sie poza mna. Biegne, przewracam sie, moje nadgarstki pie-
ka, oslepia mnie storice.

Barbara Kubska — Zygmunt Kubski. Czas nieutracony - widok wystawy oraz fragment pracy,

Muzeum Miejskie w Tychach
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go projektu Nowych Tychéw. Zestawiam je z fotografiami Zygmunta Kubskiego w réznych
odstonach. Testuje fotografie jako obrazy - kadruje, przetwarzam, powielam, sprawdzam,
jak zmienia sie kontekst. Umieszczam tu takze wlasne krétkie teksty, ktére powstaty pod
wplywem wybranych zdjeé. Sprawdzam, w jaki sposéb te z pozoru odlegle narracje - kry-
tyka spoteczno-polityczna i osobista - dzialaja na siebie. To praca nad tg czescig prowadzi
mnie to zainicjowania wystawy prezentujacej przekrojowo fotograficzna dziatalno$é dziad-
ka, gdzie wystepuje w podwdjnej roli - jako wspétkuratorka oraz artystka interpretujaca

zdjecia dziadka.

CZAS NIEUTRACONY

»~WERNAKULARNE, czyli uzytkowe. To zdjecia, ktére stuza. Tak jak te wykonane przez Zyg-
munta Kubskiego dla - urbanistéw, jako widoki, architektéw, jako dokumentacje, budow-
niczych jako ilustracje... (...) Uznawane za prozaiczne, bywaja lekcewazone. Jednak fakt
uzycia fotografii w dziedzinie, ktéra postuguje sie nig bez ambicji artystycznych - budow-
nictwie - sprawil, ze twérczos¢ Zygmunta Kubskiego rozwineta sie w tak oryginalny spo-
s6b” - tak Ewelina Lasota, wspétkuratorka wystawy Barbara Kubska - Zygmunt Kubski. Czas
nieutracony®’, rozpoczyna tekst towarzyszacy temu wydarzeniu.

4 maja 1954 roku, tuz po przyjezdzie do Tychéw, Zygmunt Kubski stawia si¢ do
pracy w Kombinacie Budownictwa Ogélnego (KBO). Poczatkowo pracuje w dyspozytor-
ni. Ta praca nieszczegélnie mu odpowiada, nie ma w niej towarzystwa, narzeka, ze siedzi
sam calymi dniami. P6Zniej zostaje przeniesiony do tzw. Klubu, jeszcze w miasteczku ba-
rakowym, gdzie tymczasowo mieszkaja pracownicy czekajacy na przydziat mieszkania. Po
czasie przenosza go do nowo powstalego budynku, ze sceng, nowoczesna salag wystawowg
z przesuwnymi drzwiami chowanymi w $cianie, kuchnig, bibliotekg i ciemnig. To tu pra-
cuje w Miedzyzaktadowym Klubie Techniki i Racjonalizacji*®, choé jego macierzysty zaktad
to Kombinat Budownictwa Ogdlnego, gdzie jednocze$nie prowadzi ,wynalazczo$¢”. Tam
pracuje do emerytury w 1981 roku®. Szybko udaje mu sie zainteresowaé budowniczych
miasta swoimi zdjeciami, przede wszystkim Hanne Adamczewska-Wejchert i Kazimierza
Wejcherta. Poczatkowo zdjecia powstajg przy uzyciu aparatu, ktéry jeszcze za czaséw na-
rzeczenskich dostat od Anny, swojej péZniejszej zony. Dochodzi jednak do tego, ze wykonuje
fotografie dla KBO i Miastoprojektu Nowe Tychy. Bywa sfrustrowany tym, ze jako fotoama-

tor dostaje duzo nizsze wynagrodzenie, cho¢ jego zdjecia publikowane sg w tych samych

27 Wystawa odbywata sie w dniach 14 maja-30 wrze$nia 2022 roku w Muzeum Miejskim w Tychach.

28 Klub utrzymywany byt przez Kombinat Budownictwa Miejskiego, Miastoprojekt Nowe Tychy, Wojewddzkie
Przedsiebiorstwo Geodezyjne i Okregowa Dyrekcje Budowy Osiedli Robotniczych.

29 Informacje pochodzg z przekazéw rodzinnych oraz spisanych przez Zygmunta Kubskiego wspomnien zaty-
tutowanych Wspomnienia - w 55 rocznice bardzo szczesliwego matzeristwa i ukoriczenia 83 lat w 2004 roku.

Barbara Kubska :Zygmnnt Kubski
CZAS NIEUTRACONY — —
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ksiazkach i czasopismach w kraju i za granicg co fotografie profesjonalistéw. A dorabia
w ten sposéb do marnej pensji. W klubie organizuje wystawy osiggnie¢ przedsiebiorstwa,
ciekawych projektéw budynkéw majacych dopiero powstaé, malej mechanizacji, projek-
téw racjonalizatorskich, wzoréw uzytkowych i wynalazkéw. Jest pomystodawcy tych ini-
cjatyw. Czesto korzysta z wlasnych zdjeé. Wykonuje je w domu, w prowizorycznej ciem-
ni w tazience. Slady z docinania zdjeé wciaz widnieja na rewersie blatu kuchennego stotu
moich dziadkéw. Fotografie zrobione w czasie takich wydarzen, odbitki przyniesione do
Muzeum przez autora, otwierajg wystawe jego zdje¢ kilka dekad pézniej*°. Te zdjecia, wizu-
alnie nieszczegélnie wyrafinowane, sg w tym kontekscie bardzo wazne. Na wystawie pet-
nity funkcje bazy startowej - popatrz, do czego stuzylo to fotografowanie; zobacz, jak dalece
sie rozwinelo. Wystawa miata w zalozeniu prezentowaé twérczos¢ Zygmunta Kubskiego
przekrojowo. Zdjecia te nie byly do tej pory pokazywane na wystawie fotografii sensu stricto,
a jedynie ilustrowaty wystawy o miescie.

Na tym etapie bylo juz dla mnie pewne, ze z kolekgji, z ktérej korzystam, wyta-
nia sie obraz wart zaprezentowania publiczno$ci. Dziele wystawe na kilka cze$ci. Oprécz
wstepu, ktérego autorka jest wspomniana juz Ewelina Lasota, elementem wprowadzajacym
widza s3 panoramy miasta. Te zdjecia wykonane sg w charakterystyczny sposéb: powstaty
z polaczenia kilku zdjeé¢ naswietlanych osobno na arkuszach papieréw fotograficznych, kté-
re zostaly nastepnie sklejone tadmga. Pokazuja te drastyczng zmiane krajobrazu - ostatnie
gospodarstwa wro$niete w nowa tkanke miasta. Sa to powszechne obrazy z czaséw niezwy-
kle szybkiej zmiany charakteru miejsca, projektu modernizacji, szybko postepujacej urba-
nizacji - bloki w tle, a na pierwszym planie gospodarze zbierajg zboze3'. Krajobraz uchwy-
cony w procesie transformacji zestawiony zostal ze wspélczesnymi panoramami miasta,
ktére jest z zalozenia projektem nieukonczonym, tkanka w fazie ciagtej zmiany. Dziadek
fotografowal panoramy miasta z dachéw budynkéw, gdzie miat zapewne nieograniczony
dostep. Ja, omijajac skomplikowane procedury zdobywania pozwoleri, zdecydowatam sie
skorzystaé z drona, by méc swobodnie wybraé¢ podobny punkt widzenia. W tym prostym
zabiegu zawiera si¢ cala ta ogromna zmiana, ktéra w czasie taczacym te dwa wydarzenia
zmienila rzeczywisto$¢ nie do poznania. I wskazanie na to, ze nasze spojrzenia kieruja sie
na inne miasto.

Wlasciwa czesé wystawy otwiera zestaw zdjeé zatytulowany Marzyciele. To sto-

wo chodzito mi po glowie od poczatku pracy, a wynika ono z opowiesci o entuzjazmie wobec

30 Fotografie te dokumentujg wybrane plansze ekspozycyjne na temat budownictwa tyskiego lat pie¢dziesia-
tych. Wida¢é na nich fotografie autorstwa Zygmunta Kubskiego, ktére ilustruja tematy zwigzane z branza
budowlang. Wystawa planszowa prezentowana byta okoto 1960 roku w holu Kina Andromeda w Tychach.

31 Jest to obraz charakterystyczny, powtarzajacy sie w ikonografii tamtych czaséw wyjatkowo szybko poste-
pujacej urbanizacji. Analogiczne ujecie okolic Nowej Huty, sfotografowane przez Henryka Hermanowicza,
mozna zobaczy¢ w ksiazce: Kaltwasser, Martin; Majewska, Ewa; Szreder, Kuba. Futuryzm miast poprzemy-
stowych. 100 lat Wolfsburga i Nowej Huty. Krakéw: Korporacja Halart, 2007, s. 47.

Fot.: Barbara Kubska, spéd kuchennego stotu, na ktérym Zygmunt Kubski docinat zdjecia
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budowy Nowych Tychéw. Te opowiesé snuli mieszkarncy - méj dziadek i inni nowo przybyli,
ale tez sami jego tworcy, ktérzy budowali miasto na miare przyszlosci. Projekt byl prze-
ciez nowoczesny, wizjonerski. Na zdjeciach dziadka mozna zobaczy¢ szerokie, puste ulice,
w latach sze$édziesiatych stuzace jeszcze gléwnie pojazdom budowy, motorowerom i wo-
zom zaprzezonym w konie. Wybudowane zostaly tak, aby w przysztosci mogly wypetnié sie
samochodami, ktérych powszechne posiadanie bezbtednie przewidziano®. Ta idea miasta,
ktére jest puste - oczekuje na to, co przyniosa ze soba nowi mieszkancy - dawata przestrzen
do tego, aby kazdy mégt wnies¢ w nie swoje wyobrazenie. Z tymi wyobrazeniami, oczeki-
waniami i marzeniami przyjezdzali ludzie z catego kraju. Ich opowiesci mozna przeczytaé
w wydanej na poczatku lat dziewiecdziesigtych, cho¢ ukorniczonej jeszcze przed zmianami
politycznymi w Polsce, ksigzce Kazimierza Wejcherta Ludzie nowego miasta. O sobie i 0 swo-
ich losach. ,(...) korzeniami tej wspélnoty sa rodzice, przodkowie, ktérych drogi zyciowe
doprowadzity do tego miasta. Jacy oni sa, skad przybyli, jakie zwyczaje, tesknoty, cnoty
i obcigzenia, jakie marzenia ze sobg przywiezli?” - patrzac na twarze na fotografiach wy-
konanych do mniej wiecej lat siedemdziesiatych, zadaje sobie podobne pytania. W tej czesci
wystawy mozna byto zobaczy¢ mieszkanicéw w cieniu budowy. Sg to postaci w dziataniu,
jestich wiele. Przyjechali zewszad, za praca, za mieszkaniem. Sg tez repatrianci z dawnych
ziem wschodnich. Pierwsza fala mieszkaricéw, ta, dla ktérych wojna byta najswiezszym
wspomnieniem, miata jedno pragnienie: dach nad glowa. Znosili oni najlepiej zycie na pla-
cu budowy, pelnym btota, przerw w dostawach pradu, probleméw z ogrzewaniem i wodg3+.
Wsréd nich sg Anna i Zygmunt Kubscy, krétko po $lubie, z czteroletnia cérka Ewa. Anna,
z domu Sklepinska, pochodzi z Brzuchowic pod Lwowem, Zygmunt z Trzemeszna w Wiel-
kopolsce, spotykaja sie w Szczecinie. Rok po przyjezdzie do Tychéw rodzg im sie bliznie-
ta - Magdalena i Tomasz. Rodzenistwo tatwo rozpozna¢ na przegladanych fotografiach. Sa
dla mnie drogowskazem, dzieki ktéremu odnajduje inne znajome twarze. Na zdjeciach jest
energia, cheé zycia wyziera ze scen rodzajowych, zycia towarzyskiego, nowoczesnych loka-
li, pieknych wnetrz, ktére miaty zwiastowaé nowoczesno$é. Choé cena za nig jest wysoka,
dziadek nie kieruje obiektywu w strone trudnosci.

Druga sala byla po§wiecona niejednoznacznosci tego obrazu miasta. Siostra mo-
jego taty, biorac udziat w oprowadzaniu po wystawie, powiedziata na widok fotografii jed-
nego z ostatnich gospodarstw znajdujacego sie jeszcze pomiedzy blokami: ,Méwcie o wy-
wlaszczeniu, méwecie o tym, jaka to byta wielka tragedia”. Miasto powstalto na ziemiach

czterech wsi: Tychy, Paprocany, Zwakéw i Glinka. Proces wywlaszczania trwat od 1951 do

32 Wejchertowie mieli przywilej podrézowania po $wiecie. Obserwowali, co dzieje sie w duzych miastach na
zachodzie Europy, wyciagajac wnioski co do przysztoéci miast w Polsce.

33 Wejchert, Kazimierz. Ludzie nowego miasta. O sobie i o swoich losach. Warszawa: Wydawnictwo ,Arkady”,
1990, s. 11.

34 Tamze,s. 13.

1980 roku i byt trudnym i waznym problemem spotecznym?. Miasto powstawato na wsiach
o $redniowiecznym rodowodzie. Zgodnie z doktryna socjalistyczng oparte byto na micie
o nowym czlowieku i dominujgcej klasie robotniczej, kwestionujgc pierwotne dziedzictwo
kulturowe. Tylko osiedle A powstato na terenach bedgcych wtasno$cig Skarbu Panistwa, ko-
lejne zaktadaty juz wchianianie zabudowy terenéw wiejskich?®. Wywtaszczenia byty proce-
sem, ktéry w oficjalnej narracji byty jedynie elementem postepu stojacego na przeciwleglym
biegunie ludowosci sprowadzanej do zacofania i biedy. Za ziemie otrzymywano mieszkania
lub rekompensate znacznie nizsza od wartosci gospodarstw. Krzywda wywlaszczonych, ta
materialna i kulturowa, byta pomijana i tuszowana przez wtadze?’.

W pracy nad zbiorem towarzyszyto mi nieodparte wrazenie, ze autor idealizuje
czasy i projekt, w ktérym bierze udzial. Nie interesujg go bieda i koszty spoteczne, nie ma
zapedéw na fotoreportera i nie ujawnia swoich pogladéw. Nie znajduje tu tez krytyczne-
go spojrzenia. Sa jednak dwa interesujace obszary, ktére pozwalaja spojrze¢ na ten obraz
z szerszej perspektywy. Oba zwigzane sg z obowigzkami zawodowymi. Po pierwsze, znaj-
dziemy tu fotografie z kilku oficjalnych uroczystosci, grupy ludzi wtadzy, przemawiajacych
i ogladajacych osiagniecia ,,placu budowy™?. Wtadze czulo sie w miescie. O politycznej pre-
sji i propagandzie sukcesu §wiadczg tez licznie reprodukowane tablice z wykresami poste-
poéw i wzrostu. Ten zakres zbioru zostal wykorzystany przez Malgorzate Szandale i Macieja
Cholewe w pracy Archiwum bedacej czescia wystawy Dowody na nieistnienie. Arty$ci wybrali
z archiwum Zygmunta Kubskiego 98 fotografii przedstawiajacych réznego rodzaju komi-
sje kontrolujace stan budowy - sa to zazwyczaj mezczyzni w czarnych, eleganckich ptasz-
czach. Zdjecia te zostaly wydrukowane w formacie 9 x 13 cm i uloZzone w stos. Mozna byto
je ogladaé przy stole wyposazonym dodatkowo w lupe pozwalajaca na duze powiekszanie
obrazéw. Z opisu towarzyszacego wystawie: ,Wybrane fotografie z archiwum Zygmunta
Kubskiego rejestrujg proces powstawania osiedli tzw. »Nowych Tychéw« wznoszonych pod
czujnym okiem komisyjnego nadzoru. Obserwatorzy uwaznie dogladajg i kontrolujg ksztal-
towanie si¢ nowej rzeczywisto$ci. Wiréd prawie setki rozrzuconych fotografii znajduje sie
jedna kontrastujagca z nimi odbitka: przedstawia pojedynczego cztowieka stojacego nad ba-
senem i melancholijnie wpatrujacego sie w tafle wody™°. W przypadku tego wykorzystania
archiwum dziadka robi wrazenie na wskro$ politycznego. To, co liczebnie nie jest domi-

nujace, staje sie gléwnym watkiem tej konceptualnej pracy. Ta gra z archiwum wydaje sie

35 Tamze.

36 Wachata-Skindzier, Maria; Oczko, Patryk. ,Ludowo$¢ Nowej Huty i nowego miasta Tychy w latach 50. XX
wieku”. Journal of Urban Ethnology 2.1. Krakéw: Wydawnictwo Instytutu Archeologii i Etnologii Polskiej
Akademii Nauk, 2023, s. 108.

37 Tamze,s. 114.

38 Tak z przekasem w poczatkowej fazie budowy nazywajg nowe miasto starzy jego mieszkancy. Dopiero kie-
dy ich dzieci zamieszkaja w nowych mieszkaniach, okreslenie to wyjdzie z powszechnego uzytku.

39 Fragment tekstu towarzyszacego pracy na wystawie w Muzeum Miejskim w Tychach, ktéra miata miejsce
w dniach: 12.01.2018-28.02.2018.
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Barbara Kubska — Zygmunt Kubski. Czas nieutracony - widoki wystawy,

Muzeum Miejskie w Tychach

niezwykle interesujaca; intryguje mnie swobodna jego interpretacja. Pokazuje ona, poza
gtéwnym sensem pracy, w jak tatwy sposéb generalny obraz zbioru moze zosta¢ wypaczony.

Drugim przypadkiem sa nieliczne zdjecia dokumentujace wypadki - zlamane
dzwigi, przewrécone koparki, §lady po niewielkim wybuchu wraz z fotografiag robotnika,
ktéry w nim ucierpiat. Dziwi, ze zdje¢ jest zaledwie kilkanascie, skoro przy tak duzej in-
westycji zdarzerh musiato by¢ znacznie wiecej. Skoro dziadek miat za zadanie dokumento-
wacé takie wydarzenia, czy moze negatywy zabierano, traktujac je jako dane wrazliwe za-
grazajace wizerunkowi tego wielkiego sukcesu? Czy to, co widzimy, to jedynie przeoczenia
w kontrolowanym obiegu zdjeé?

W jednej z sal fotografie zestawiam po dwdch stronach tej samej Sciany. Jedna
z nich pokryta jest fototapeta przedstawiajaca jasne niebo skladajace sie z wielu fragmen-
téw zdje¢ wykonanych w réznym czasie potaczonych w swobodny sposéb za pomoca cyfro-
wego kolazu. Ten obraz jest wazny, cho¢ pozostaje w tle. Jest mocno powiekszony; widaé na
nim zadrapania negatywu, rysy powodowane przez niedoskonaty aparat, kurz i pytki. Na
nim umieszczam zdjecia w ramach - idealny okrag utworzony przez dzieci podczas zaba-
wy, dobrze ubrani mezczyzni idacy wyjatkowo réwnym krokiem, kobiety w od$wietnych
sukienkach i starannych fryzurach. Obrazy, w ktére chciatoby si¢ wierzy¢; obrazy jak wy-
rezyserowane; obrazy, ktére tak chetnie publikowano w czasopismach architektonicznych
czy broszurze wyborczej*. Po drugiej stronie niebo ciemnieje, by sta¢ sie zupelinie czarne
w ciasnym kacie, w ktérym nieprzyjemnie jest sie znaleZé. W aranzacji wystawy zalezalo
mi na wytworzeniu sytuacji, w ktérej widz w tym zautku odczuwa pewien cielesny dys-
komfort. Tu umiescitam fotografie, ktére rozbijaja uporzadkowany obraz miasta. Sa to ob-
razy wpisujace sie w socmodernistyczng estetyke, wydarzenia oficjalne, obrazy wskazujace
na wywtlaszczenie czy scena z lat osiemdziesiatych, gdzie miasto nie jest juz budowane na
przyjazna cztowiekowi skale. Podpisy zdje¢ w tej sekcji takze wymownie méwia o ich tre-
$ci: ,Budowniczowie na platformie zurawia, osiedle C, ok. 1959”, ,Budowniczy z plytami
styropianowymi do izolacji magazynu chtodni, ok. 19617, ,Poréwnanie wagi cegly z waga
kawatka ptyty betonowej, lata 60.”, ,,Plansza wystawowa prezentujaca wskazniki wzrostu
budownictwa uprzemyslowionego w latach 1955-1959, ok. 1960”, ,Przechodnie w otocze-
niu blokéw na osiedlach N i O, lata 80.”, ,,Otwarcie Technikum Budowlanego i Szkoty Rze-
miost Budowlanych, osiedle E, 1962”, ,,Prace polowe na terenie przysztego Parku Miejskiego,
ok. 1961”, ,,Gospodarstwa w sgsiedztwie Technikum Budowlanego i Szkoty Rzemiost Bu-
dowlanych, osiedle E, ok. 1962”, ,, Pracownicy poszkodowani w wyniku montazu instalacji
sanitarnej, lata 60.”, ,Wypadek ciggnika, osiedle B, ok. 1956”, ,Ztamany zuraw, osiedle C,
1957”, ,Zuzel stosowany do produkcji pustakéw (gazobetonowych); sktadowisko na tere-

nie zaktadu prefabrykacji przy ulicy Budowlanych, 1963”, ,,Pyly dymnicowe (pohutnicze)

40 Jedno z podobnych zdjeé¢ Zygmunta Kubskiego ukazato si¢ w broszurze Obywatelu miasta Tychy. Apeluje do
ciebie Komitet Frontu Jednosci Narodu, wydanej w 1961 roku, w catosci ilustrowanej jego fotografiami (w wy-
dawnictwie nie zostaty one jednak podpisane).
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Rysunek utraconego przez rodzine Zygmunta Kubskiego z poczatkiem II wojny §wiatowej

majatku Winnica - fragment

Barbara Kubska — Zygmunt Kubski. Czas nieutracony - widok wystawy,

Muzeum Miejskie w Tychach

stosowane do produkcji pustakéw (gazobetonowych); sktadowisko na terenie zaktadu pre-
fabrykacji przy ulicy Budowlanych, 1963™. Fotografia przechodniéw w otoczeniu blokéw
z 1981 roku byta jedynym obrazem, ktéry wydawatl mi sie podobny do tych zachowanych
w mojej pamieci. Widziatam takie sceny duzo pdzniej. Zapewne pierwsze, ktére moglam
zapamietaé, pochodzily z przelomu lat osiemdziesiatych i dziewieédziesiatych. Obraz ten
dobrze reprezentuje wspomnienie bardzo nieprzyjaznego wrazenia, ktére to miasto robito
na mnie w dziecinistwie.

Wplyw na ksztalt wystawy miat takze poczatek wojny w Ukrainie i w konse-
kwencji fala uchodzcéw z tego kraju. Zbiezno$¢ czasu prac nad wystawa i tych dramatycz-
nych wydarzen spowodowata, ze na powrét watek przymusowego przemieszczania sie
ludnosci, szukania dla siebie miejsca w nowych, nieznanych realiach, stat si¢ niezwykle
aktualny. Dlatego tez zdecydowatam sie umiescié¢ element mojej pracy sprzed wielu lat (Pro-
jekt: Winnica, 2011) w ostatniej przestrzeni wystawy, gdzie znalazlo sie miejsce na interpre-
tacje tyskiego archiwum. Jest to rysunek wykonany przez dziadka niedtugo przed $miercig
przedstawiajacy majatek ziemski nazywany Winnica, ktérej nazwa widnieje w jego akcie
urodzenia, utracony na poczatku II wojny $wiatowej. To przymusowe opuszczenie tego
miejsca rozpoczelo serie zdarzen, ktére doprowadzity do osiedlenia sie w Tychach.

U wejsciaijednoczes$nie wyjécia z wystawy znalazla sie jeszcze jedna moja praca:
wideo zarejestrowane w domu dziadka. Obraz ten jest nieostry, lekko porusza sie w kadrze,
wydaje sie abstrakcyjny. Jest to widok na matéwke aparatu skierowanego na wnetrze miesz-
kania. To powrét do spotkania, podczas ktérego powsta¢ miatl ostatni portret Zygmunta

Kubskiego. Negatyw jednak przepadt. Pozostalo tylko to trudno uchwytne wspomnienie.

PAMIEC'I I HISTORIA POTENCJALNA

W $rodowiskach badawczych i twérczych pojawiaja sie okreélenia ,epidemii pamieci” czy
»archiwalnej goraczki”, ktére wskazujg na wzmozonga intensywno$¢ podejmowania tych te-
matéw w co najmniej dwéch ostatnich dekadach. Marcin Napiérkowski podkresla jednak,
ze rola pamieci w transformacjach ustrojowych jest niezwykle istotna, bedac jednym z klu-
czowych wymiaréw wszelkich praktyk kulturowych, poczynajac od koniecznosci rozlicze-
nia z pamieciag wczeéniejszego ustroju, ktérego skutkami sg dyskusje na temat obecnosci
pomnikéw czy udostepnianie archiwéw stuzb bezpieczenstwa, az po trudy wymyslenia
swojej historii na nowo. To wlasnie pamie¢ staje sie dla spoteczenistw okresu transformacji

ykluczem do zrozumienia teraZzniejszosci i fundamentem planéw na przyszto$é™. Nie jest

41 Podpisy pod zdjecia bedace cze$cia wystawy zostaly opracowane przez zespét Muzeum Miejskiego w Ty-
chach - Barbare Kopie oraz Eweline Lasote.
42 Napiérkowski, Marcin. Epidemia pamieci. ,Antropologia pamieci. Zagadnienia i wybér tekstéw” Warszawa:

Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, 20138, s. 30.
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przeciez mozliwe przyjecie tezy, ze przeszto$¢ jest czasem minionym i skoniczonym, z kté-
rym terazniejszo$¢ w sposéb radykalny nie ma nic wspdlnego. Materialne §lady pamieci,
ktérych szczegblnym przyktadem sa fotografie, sa elementem pamieci kulturowej, ktéra
jest nie tylko intencjonalnym procesem przywotywania przesztosci, ale jest tez nawykowa
i materialna, jest ,cigglym aktem przypominania osadzonym w naszym byciu-w-$wiecie™.
U Zrédet popularnosci memory studies stoi m.in. zakwestionowanie obiektywno$ci historii.
Pozorna obiektywno$¢ historii opierata sie na zatozeniu, ze ma przedmiot i oparcie w me-
todzie - w przeciwienistwie do pamieci, ktéra jest przede wszystkim podmiotowa: pamieta
kto$ z calym swoim kulturowym ugruntowaniem. Pierre Nora przedstawia te dychotomie
nastepujaco: ,pamiec jest zyciem wiedzionym przez zywe spoleczenistwa ustanowione w jej
imie (...), jest fenomenem wiecznie aktualnym, wiezami taczacymi nas z wieczna terazniej-
szoécig (...), jest afektywna i magiczna”, a ,historia stanowi reprezentacje przeszlosci (...)
jest wytworem intelektualnym i §wieckim, domaga sie wiec analizy i krytyki™+. Przestrze-
gajednoczeénie przed zastepowaniem pamieci przez historie, ktdre jest procesem zrywania
tozsamo$ci. Walka o pamie¢ moze wiec by¢ synonimem opierania sie narzedziom wtadzy
chronigcym przed narzucaniem upolitycznianej historii. Ta wlasciwosé pamieci, w ktérej
przesztos¢ posiada réznorodno$é reprezentacji, jej réznorodna, a jednak specyficzna natu-
ra - istnieje tak wiele pamieci, jak wiele jest grup, jest ,.zbiorowa, mnoga, a jednak indywi-
dualna™, pokazuje znaczng zlozono$¢ obrazu przeszto$ci. Historia za$ czesto rosci sobie
prawo do uniwersalnego autorytetu. Hayden White méwi o subiektywnej naturze historii
w nastepujacy sposéb: ,Nie da sie uwolni¢ od zatozen. Wynikajg one z samej natury prze-
sztosci. Z definicji nie jest ona bezposrednio dostepna. Jest dostepna przez nas samych, a my
nie jeste§my przezroczysci. Krzywo odbijamy przeszlo$é, konstruujemy jg uwarunkowani
naszymi zainteresowaniami, dominujacym modelem profesjonalizmu, egzystencjalnymi
troskami charakterystycznymi dla epoki™®. Wydaje sie, ze ta wtasciwo$é historii moze by¢
postrzegana jako zaleta, pod warunkiem, Ze nie zostaje narzucona. Sadze, Ze ten rodzaj nie-
zgodno$ci pomiedzy ogdlnie przyjeta wersja powojennej historii Polski (czy tez wielu jedy-
nie stusznych historii politycznie zwasnionych stron) a bezposrednimi do§wiadczeniami
w pamieci cztonkéw naszego spoteczenistwa wplywa na ciaggte kryzysy tozsamosciowe calej
grupy. Brian Porter-Szics, amerykanski historyk, opowiada historie Polski w bardzo §wie-
zy sposob. By¢ moze jego perspektywa niebycia czescig tej opowiesci pozwala mu spojrzenie
z wiekszego dystansu. Przypomina, ze nawet w opresyjnych panstwach nie kazdy obywatel
jest uciskany. Ofiar takze nie nalezy postrzega¢ wytacznie przez pryzmat opresji aparatu

panstwa.

43 Olsen, Bjprnar. Jak rzeczy pamietajg. ,Antropologia pamieci. Zagadnienia i wybér tekstéw”. Warszawa: Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, 2018, 5.94.

44 Nora, Pierre. ,Miedzy pamiecia i historig: Les Lieux de Memoire”, Tytut roboczy: Archiwum nr 2 (2009), s. 5.

45 Tamze,s. 5.

46 White, Hayden. ,Pisa¢ historie, z ktéra mozna zy¢”. Krytyka Polityczna nr 7-8 (2005), 5. 227.

Mys$lac o powojennych losach mojej rodziny, czuje wewnetrzny sprzeciw wobec
mys$lenia o przesztosci zgodnej z warto$ciujaca retoryka polityki historycznej. Przekonanie
o tym, ze rzeczywisto$¢ byta i jest zniuansowana, a jej bohateréw nie mozna w kazdym wy-
padku tatwo podzieli¢ tylko wedtug podziatu na dobro i zlo, jest mi bardzo bliskie. Ten dy-
chotomiczny podziat na ,,nasiich” jest szczegdlnie czesto uzywany tam, gdzie narusza sie
standardy demokracji, poglebiajac podziaty ideologiczne oraz kulturowe, oraz te dotyczace
zycia spotecznego i politycznego.#” Jednocze$nie na tym polu tworzy sie tez przestrzen swo-
istych konfliktéw pamieci, ktére swoje zrédto majg w samym do§wiadczeniu historycznym,
na ktére remedium moze sie sta¢ uznanie odmiennos$ci do§wiadczen. Iwona Irwin-Zarecka
wskazuje, ze te dodwiadczenia spotecznych i politycznych niepokojéw, majace dtugotrwa-
ty przebieg, powoduja konflikty pamieci, ktére ,pojawiaja si¢ i znikaja z publicznej agendy
w rytmie, z jakim pulsujg problemy teraZniejszo$ci™?, co wcigz wlasciwie opisuje politycz-
ne napiecia i argumenty siegajace doswiadczen wcze$niejszego ustroju.

W jaki sposéb to konkretne archiwum, zinstytucjonalizowane, zdeponowane
w panstwowej instytucji, moze przypomina¢ ludzka pamieé? Czy w ogdle mozna w nim
znalez¢é punkty wspdlne archiwum i pamieci? Carolyn Steedman podwaza taki rodzaj podo-
bienistwa, jednocze$nie uznajac, ze koncepcja stynnego tekstu Jacquesa Derridy ,Goraczka
archiwum”, w ktérym archiwum jest analogia w dyskusjach o pamieci, ,gdzie struktura
mys$li Freuda jest opisywana przez analogie do Archiwum™s, jest oparta na tym btednym
przekonaniu. Archiwum u Derridy strzeze okreslonych porzadkéw, przechowujac doku-
menty, fotografie, przypadkowe materiaty i indeksujac je. Jest Scisle zwigzane z systemem
wtladzy, instytucjonalizacjg i ze sprawujgcym wiladze systemem prawnyms°. Ten proces da-
leki jest od bezdennego nie§wiadomego umystu, gdzie sktadowanie tresci sg bezczasowe
i nie moga znikna¢*!, w opozycji do pamieci, ktéra dziata w okreslonych ramach i zasobach.

,Materiat po prostu tam [w archiwum] jest, az do momentu, gdy jest czytany, uzywany i uj-
mowany w ramy narracji. W Archiwum nie mozna dozna¢ wstrzasu na widok jego wyklu-
czen, jego brakéw, tego, co nie zostalo skatalogowane, czy tego, co - jak méwi zwrécony
rewers - ,,zostalo zniszczone na skutek dziatad nieprzyjaciela w trakcie Il wojny §wiatowej”,
ani tego, ze méwi ono o arystokracji, a nie o ubogim pornczoszniku. Warunek jego istnie-
nia wyklucza oburzenie: w zaciszu folderéw i zwojéw znajduje sie czytelny dowdd tego, jak
wladza panistwowa postugiwala sie rejestrami, listami, aktami oraz tym, czego w nich bra-
kuje™>. Steedman podkresla co$ bardzo istotnego: polityczno$¢ archiwum kryje sie za jego

interpretacja, opracowaniem, pokazaniem na nowo, odczytaniem w réznoraki sposéb, tak-

47 Porter-Sziics, Brian. Catkiem zwyczajny kraj. Historia Polski bez martyrologii. Warszawa: Wydawnictwo Filtry,
2021, S. 328-329.

48 Irwin-Zarecka, Iwona. ,Konflikty pamieci”. Antropologia pamieci. Zagadnienia i wybdr tekstéw. Warszawa:
Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, 2018, s. 437

49 Steedman, Carolyn. ,Przestrzel pamieci: w archiwum”. Tytut roboczy: Archiwum nr 2 (2009), 5.16.

50 Derrida, Jacques. Gorgczka archiwum. Impresja freudowska. Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN, 2016

51 Steedman, Carolyn. ,Przestrzen (...)”, dz. cyt., s. 17.

52 Tamaze.
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ze przez pryzmat braku czy ,niedoreprezentowania”. Archiwa kryjg wiele potencjalnych Pojecie ,historii potencjalnej”, wprowadzone przez Arielle Azoulay, takze skta-

narracji, ktére nie przemawiajg same za siebie. Czekajg na ich odnalezienie. Niezbedna jest nia do przygladania sie archiwom w szczegélny sposéb. W jej zatozeniu instytucjonalne ar-
tu krytyczna praktyka, ktéra pozwala zamienié¢ archiwum w miejsce pamieci, ktéra staje chiwa sg repozytoriami imperialnej wtadzy. Proponuje odczytywanie ich na nowo, dazac
sie nieograniczong przestrzenia spolecznej wyobraZni. do oduczania sie imperializmu poprzez odkodowywanie, odwracanie czy unaocznianie

To, co widzimy na zdjeciach, jest pewnym skoficzonym zbiorem danych, ktére fo- sankcjonujacej i dyskryminujacej wiedzy*”. W jej zalozeniach praktyka korzystania z ar-
tografia moze przenosi¢. Znaczenia pojawiajg si¢ dopiero w intelektualnym procesie zrozu- chiwum ma polegaé na odkrywaniu tego, co przede wszystkim nieobecne i przemilczanes®.
mienia®. Jedli jednak potraktujemy zdjecie nie tylko jako reprezentacje sfotografowanego »Historia jako dyscyplina imperialna tworzy wiarygodne opowiesci, nie kwestionujac prze-
wydarzenia, ale jako zapis tego, co Ariella Azoulay nazywa ,wydarzeniem fotografii” (the mocy dostarczajacej jej adeptom klockéw, ktére czynia te opowiesci wiarygodnymi - by po-
event of photography), pole interpretacyjne staje sie znacznie szerszes+. Wydarzenie to mozna wstaly historyczne narracje, trzeba §wiatéw brutalnie pocietych na czytelne kawatki. (...)
definiowa¢ jako punkt okreslony w czasie, w ktérym spotykaja sie fotografujacy, obiekt fo- Historia potencjalna wystrzega sie zajmowania pozycji historyka, ktéry przybywa, kiedy
tografowany oraz aparat fotograficzny. Dzieki takiej interpretacji fotografii zdjecia postrze- wydarzenia juz sie rozegraly, tj. kiedy przemoc uczyniono czescia zapieczetowanej prze-
ga¢ mozna jako dokumenty historyczne. Jest w tym jednak pewne uproszczenie, ktére pomi- szlo$ci, oddzielonej w czasie i przestrzeni od tego, gdzie teraz jesteSmy™®. Azoulay sprze-
ja dtuga historie fotograficznych naduzy¢, manipulacji, tuszowania z uzyciem tego medium. ciwia sie historii rozumianej jako nalezgcej jedynie do przeszloséci i oddzielonej od teraz-
Azoullay traktuje zdjecia jako niepodwazalny dowdd materialny, cho¢ sama przyznaje, ze niejszo$ci. W kontrze prezentuje historie potencjalne: ,potencjalnosci te stanowia ciagla
dotkliwe bywaja skutki niedopatrzen i braku czujno$ci®>. Sadze, ze ta niescisto§¢ wynika terazniejszo$¢™°. Te zwiazki doskonale ujmuje Agnieszka Dauksza: ,Przeszlo-przyszly sys-
z samej strategii autorki, ktéra tworzy wiasne archiwa, ktérym kuratoruje, uwidocznia- tem naczyn polgczonych raz jeszcze u§wiadamia problematyczno$é utozsamiania historii
jac to, co niewidoczne w oficjalnych zbiorach za pomoca tekstéw i obszernych komentarzy. z minionym porzadkiem, jako$cig zamknietg™. Wskazuje takze na pojecie historii rzeko-
Wybierajac zdjecia, ma nad nimi pelna kontrole. Wydaje sie, ze najistotniejsze staje sie to, mo dokonanej, ktéra ,stale wyrzuca na brzeg luzne elementy, niepasujace do gotowych roz-
w czyich rekach sie znajda, kto przez nie przemawia. Tak komentuje swojg prace Act of Sta- poznan, podmywa pewno$¢, kwestionuje podziaty, przynosi dziwne potgczenia, zmusza do
te 1967-2007: ,Nie my$latam o tym archiwum po prostu jako o kolekcji przedmiotéw, ale szukania nowych pozycji™>. Idac za tg koncepcja, obiekty materialne, takie jak fotografia,
raczej jako o »powierzchniach wytaniania sie«, ktéra tworza zebrane rzeczy oraz sposéb znajdujace sie w zbiorach instytucjonalnych, pozwalaja na nowe mozliwosci interpretacji
ich archiwizowania. Powierzchnia wylaniania sie, jak twierdzi Michael Foucault w Naro- faktéw powszechnie znanych. Fotografia jest natomiast materialem szczegélnym, w kté-
dzinach kliniki, wyznacza granice tego, co mozna zobaczy¢ w archiwum?s®. Autorka opowia- rym nie tylko sam obiekt, ale i akt fotografowania mozna postrzega¢ jako praktyke relacji
da sie jednak za fotografia rozwazang jako kwestia obywatelska i polityczna, co otwiera miedzyludzkich. Fotografia moze staé sie dowodem rzeczywistego wypadku - zdarzenia
nowe mozliwo$ci spojrzenia na zycie polityczne poprzez jego wizualny wymiar. Cho¢ tyskie fotografii jako czynnosci, praktyki zrobienia zdjecia®®. W tym zalozeniu zdjecie rejestruje
fotografie nie maja ciezaru wlasciwego przyktadom przytaczanym przez Azoulay - doku- wiecej niz to, co byto intencja fotografujacego. Mozna z niego odczytywacé elementy rzeczy-
mentujacym sytuacje konfliktu palestynsko-izraelskiego, na podstawie ktérych autorka wisto$ci na rézne sposoby: §ledzi¢ metode fotografa, z uwaga przeszukiwaé kadry w poszu-
wskazuje mechanizmy wladzy sprawowanej przez struktury paristwa Izrael, wptywajace kiwaniu nieoczywistych znaczen.

na obie strony konfliktu - podstawy jej koncepcji sa na tyle uniwersalne, Zze mozna przeto-
zy¢je na zgota odmienny grunt. ,Wydarzenie fotografii” zaktada uwiklanie stron biorgcych

udzial zaréwno w powstawaniu, jak i odbiorze zdjecia. Moja sytuacja nie jest wiec jedynie

biernym odbiorem, a rozszerzeniem tego wydarzenia. To, jak widze zdjecia jako wnuczka

autora, jest elementem dziatania tego zdarzenia. 57 Tejze. Potential history. Unlearnig imperialism. London, New York: Verso, 2019, s. 11.
58 Tamze,s. 195.

59 Tejze.. Historia potencjalna: bez narzedzi pana, bez narzedzi w ogéle”, Teksty Drugie 2021/5. Dwumiesiecz-

53 Berger, John. Understanding a Photograph. London: Penguin Books, 2013, s. 52. nik Instytutu Badari Literackich PAN, Uniwersytetu Jagielloriskiego i Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu,
54 Azoulay, Ariella. ,Nie ma czego$ takiego jak archiwum narodowe”. W: Archiwum jako projekt, red. Krzysztof S. 268.

Pijarski (Warszawa: Archeologia Fotografii, 2011), s. 219. 60 Tamaze,s. 270.
55 Dauksza, Agnieszka. ,W szczerym polu. Historie potencjalne i inne strachy”. Teksty Drugie 2021/5. Dwu- 61 Dauksza, Agnieszka. W szczerym polu (...)", dz. cyt., 5. 17.
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Tyskie archiwum znajduje sie w catoéci w kolekcji niewielkiej instytucji - Mu-
zeum Miejskiego w Tychach, gdzie zostalo przekazane przez rodzine po $mierci autora. Jest
w calosci udostepnione na stronie internetowej Muzeum®+. Ma charakter uzytkowy, zdje-
cia powstawaly bez artystycznych aspiracji. W tym takze konteks$cie najczesciej je poka-
zywano - jako ilustracje przedstawiajace rozwigzania technologiczne, architekture, zycie
codzienne. Parafrazujac my$l Clémenta Chéroux - zbdr ten z pozoru naturalny i niegrozny,
jak wiele obrazéw uzytkowych, nabiera mocy w kontakcie z krytycznym $rodowiskiem
sztuki, gdzie ujawnia sie jego wernakularny charakter®. Fotografie te nie byly uzywane
do tworzenia wielkich historycznych narracji, sa jednak waznym repozytorium wiedzy
o czasach, ktére reprezentuja i o kontekscie lokalnym. Stuzg jako model do przetwarzania
przeszlosci, podwazania jej sztywnych ram konstruowanych przez do§wiadczenie, wspo-
mnienia i opowie$¢, w ktérej dorastatam. Dzieki nim szukam nowych interpretacji faktéw
zaréwno powszechnie znanych, ale tez zwigzanych z jednostkowymi do$wiadczeniami,

bedac przekonana o spotecznej wadze tego dziatania.

64 https://muzeum.tychy.pl/wirtualne/zygmunt-kubski/
65 Chéroux, Clément. Wernakularne. Eseje z historii fotografii. Warszawa: Fundacja Archeologia Fotografii,

2014, S. 15.

CZESC ARTYSTYCZNA PRACY DOKTORSKIE]

35



36

Seria 10 kolazy, 35 x 50 cm, druk atramentowy na papierze barytowym oraz ory-

ginalne wycinki z ksiazek do nauki fotografii z lat 50. i 60. XX wieku.

Kolaze powstaly z zestawien fotografii Zygmunta Kubskiego z wycinkami z ksia-
zek do nauki fotografii odnalezionych w jego domu. W tej czesci pracy praktycznej
najwazniejszy jest kontekst - fotografie znakomitych autoréw i autorki: Bogustawa
Bromboszcza, Romana Burzynskiego, Zbigniewa Dtubaka, Edwarda Falkowskiego,
Henryka Nawrota, Wiestawa Prazucha, J6zefy Schiff, Zbyszka Siemaszki, Zygmun-
ta Szarka, odzwierciedlajg realia lat 50. i 60. Sg tu ruiny Warszawy, wielki prze-
mysl, robotnicy przy pracy, widoki miast, portrety waznych osobistosci. Zdjecia
odzwierciedlajg to, w jaki sposéb fotografowato sie tamtych czasach. Wskazujg na
echa estetyki socrealizmu na pdzniejszych fotografiach dziadka. Uzyte fotografie
publikowane w ksigzkach do nauki fotografii wydawanych przez Filmowa Agen-
cje Wydawnicza w serii Biblioteka Fotoamatora potraktowatam jako zestaw repre-
zentatywny, ktéry z duza pewno$ciag mozna uznaé za majacy znaczacy wplyw na
tworczos¢ autora. To osadzenie w kulturze wizualnej tamtych czaséw oraz praca ze
$wiadomo$cig réwnolegloéci pewnych proceséw spoteczno-historycznych jest isto-
ta tej pracy. Zdjecia Zygmunta Kubskiego poszerzone sa tu o kontekst zestawionych
z nimi zdje¢ - m.in. szerokie tyskie drogi czekajg wcigz na samochody, ktére zoba-
czy¢ mozemy na paryskiej fotografii Siemaszki. Fotografie tworza tlo dla siebie na-
wzajem, kompozycje bywaja powtdrzone, rzeczywisto$¢ splata sie¢ wielu obrazéw.
Fotografia jest nierozlacznie zwigzana z widzeniem, a kolaze majg funkcje uwidacz-

niania tego, co niemozliwe do zobaczenia na pojedynczej fotografii.

Ksigzka fotograficzna: Barbara Kubska, Zygmunt Kubski How Distant, How Close,

18 x 24 cm, 512 stron.

Ksiazka How Distant, How Close sktada sie z 254 par fotografii, ktére wykonane zo-
staty jedna po drugiej. Pary zostaly wybrane przeze mnie tak, aby reprezentowa¢
jak najszerzej wszystkie obecne w archiwum watki, prezentujg w sposéb mozliwie
najpelniejszy cate archiwum. Zawezitam wybér do fotografii wykonanych na ne-
gatywie maloobrazkowym, ktére stanowia przewazajaca wiekszos¢ zbioru. Zdjecia
opublikowane w ksigzce stanowia troche ponad 10% wszystkich obrazéw obecnych
w tym zbiorze, co daje odbiorcy szeroki wglad w jego charakter.

Ta cze$¢ pracy pokazuje przede wszystkim spojrzenie samego autora.
Mozna tu przesledzi¢ metode jego pracy, sposéb poruszania sie, przedmiot zainte-
resowania. Sam akt fotografowania staje sie przedmiotem refleksji. Jednoczesnie
porzadek zdje¢ reprezentuje moje pierwsze doswiadczenie zbioru podczas jego digi-

talizacji. Pary prezentowane sg w kolejnosci wynikajacej z ulozenia zbioru zaréwno

przez autora, jak i oséb, ktére porzadkowaty zdjecia po nim, a pézniej przez muze-
alnikéw. W tym ukladzie chronologia nie zawsze jest zachowana. Przemieszczamy
sie w czasie w obie strony. W niektérych przypadkach trudno jest dostrzec, czy au-
tor wracat w te same miejsca wielokrotnie, co na pewno sie zdarzato, czy to tylko
wylom w porzadku nadany samym zdjeciom. Fotografie zostaty poddane digitali-
zacji z negatywéw czarno-biatych, w formacie 35 mm, ktére pociete byty uprzednio
na odcinki skladajace sie najczesciej z 6 fotografii. Dzieki temu mozna bylto mieé
pewnosé, ze zdjecia sasiaduja ze soba na filmie. Ten zabieg pokazywania fotografii
w parach wskazuje tez na inny bardzo wazny aspekt: czas postrzegany w zupelnie
innym zakresie niz pojedyncza fotografia. To zjawisko zajmowalo osoby fotografu-
jace od poczatkéw tego medium - od fotografii Eadwearda Muybridge’a, az po prace
Eve Sonneman. Ja jednak nie pracuje z wlasnymi zdjeciami, a z archiwum dla ktére-
go poszukuje wlasnego klucza. Oprécz utamkow sekundy rejestrujacych sceny obu
zdjec czas poszerzony jest w ksigzce o to, co pomiedzy, niepodlegajacy juz zadnym
regutom fotograficznego rzemiosta. Nie wiemy, ile czasu uplyneto miedzy wykona-
niem zdjecia po lewej i po prawej stronie rozktadéwki, mozemy tylko prébowac¢ sie
domyslaé. Zdjecia w parach wskazuja na to, co pomiedzy, albo na to, czego nie ma, co
zostalo pominiete. Czasem obrazy sa do siebie bardzo podobne. Powoduje to, Ze ogla-
damy je, szukajac réznic, analizujgc ruch przechodniéw, poréwnujac usytuowanie
elementéw. Zaktada to zupetnie inng uwage odbiorcy. Pary te tworza takze narracje
pomiedzy sobg w porzagdku linearnym - od poczatku do konica ksigzki. Tu nastepuja
jeszcze bardziej niejasne skoki w czasie. W publikacji fotografie pokazane sa w wer-
sji tzw. kopii archiwalnych, tj. w mozliwie najwierniejszej formie wzgledem tego,
jak wygladaja na negatywie, bez postprodukcji, retuszu, kadrowania (pomijajac
przygotowanie do druku). Taka kopia nie jest najczeéciej gotowym zdjeciem - autor
nie ustawit kontrastéw, nie zdecydowat o tym, co wydoby¢ z fotografii z pomoca do-
$wietlania pewnych obszaréw zdjecia pod powiekszalnikiem, jak robit to na nielicz-
nych zachowanych odbitkach pozytywowych, czy wreszcie - nie wybrat sam zdje¢.
Jest to wiec dopiero materiat do pracy, pétprodukt. Zalezalo mi na tym, aby pokazaé
te obrazy wlasnie w takiej wersji, w przeciwienstwie do dopracowanych fotografii
uzytych w kolazach. Tytul taczy w sobie dwie perspektywy: fotograficzna, gdzie dy-
stans od obiektu jest jednym z kluczowych zagadnient w pracy osoby fotografujacej,
oraz afektywna, w ktérej dominuje nieuchwytnos$¢ tego, co odlegle i bliskie - w mie-
Scie, wérdd bohaterdw, ale i pomiedzy autorami.

Zaréwno fotografie, jak i sama ksigzka cechuja si¢ surowa estetyka.
Ksigzka nie zawiera tekstu, jedynie adnotacja w stopce kieruje odbiorce do miej-
sca, gdzie znajduje sie kolekcja - Muzeum Miejskiego w Tychach. Zdjecia sa zawsze
tej samej wielkosci i podlegaja porzadkowi archiwum. Ma odkryty grzbiet, tytut

okladki jest tloczony w czarnym, szorstkim papierze z domieszka welny. Format
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zaczerpniety zostat z jednego z klasycznych formatéw papieréw fotograficznych
- 18 x 24 cm. Jest czymS$ na granicy ksigzki i obiektu; jej materialna strona, w tym
ciezar, ma swoje Zrédto w zalozeniach projektu. Ksigzka powstata we wspétpracy
z projektantka Darig Malicka, ktéra zaprojektowata publikacje od strony typogra-
ficznej oraz jej oktadke.

Instalacja: How Distant, How Close, 200 x 175 cm, sklejka topolowa XPS, 52 foto-
grafie Zygmunta Kubskiego - druk atramentowy na papierze barytowym o wy-
miarach 15 x 22,5 cm oraz 22,5 x 30 cm, komponenty elektroniczne: Arduino
UNO, sterowniki TLC5947 Adafruit.

Praca ma charakter ekspozycji sktadajacej sie z trzech potaczonych z sobg pane-
li o wymiarach 125 x 200 cm z umieszczonymi na nich 52 fotografiami autorstwa
Zygmunta Kubskiego. Obrazy te tworza wielowarstwowga narracje. Mozna je czytaé
w konteks$cie polaczen z sgsiadujacymi zdjeciami, wybraé¢ poziome ciagi obrazéw
lub czytaé jako trzy zestawy nastepujace po sobie. U poczatkéw tego zbioru lezy in-
tuicyjny wybér pojedynczych obrazéw, ktére zostaty przeze mnie uznanie za niepo-
kojace, podejrzane, niepasujace do reszty. Byly pewnym wytomem w prébach odczy-
tania logiki tego zbioru. Narracje obrazuja system napieé, ktére tworza sie miedzy
obrazami. Znajdziemy tam powtarzajacego sie bohatera-statyste, ktéry zapewne
petnit role jedynie elementu kompozycji, cho¢ mozna bytoby spekulowa¢ na temat
jego obecnosci; przypadkowo zarejestrowang twarz na brzegu kadru; abstrakcyjna
forme powstala zapewne na pierwszej, rozruchowej klatce filmu; niejasne, trud-
ne do zinterpretowania sceny. W pézniejszej fazie pracy zdecydowatam sie wplesé
zdjecia, na ktérych znajduja sie¢ moi krewni, w tym sam autor - tu tez nasuwaja sie
pytania: kto wtedy naciskat spust migawki? Czy kolega-statysta robit to zdjecie? Czy
moze wiecej zdjeé nie zostato wykonanych przez Zygmunta? Sa tez na nich jego zona
Anna i dzieci: Ewa, Magdalena i Tomasz. To przecinanie sie watkéw i warstw jest
dla mnie szczegdlnie wartoSciowe w tej pracy, a samo patrzenie na archiwum jest jej
istota: to préby obejmowania catosci, réwnolegtosci znaczen, patrzenie, widzenie
i dostrzeganie, ale tez niekompletno$¢, niezdolno$¢ obrazéw do przekazywania jed-
noznacznych znaczen. Wybieranie tego, co reprezentatywne i marginalne. Zdjecia,
zestawiane ze soba na zasadzie jukstapozycji (ang. juxtaposition), tworza nadrzed-
ne znaczenia z relacji miedzy obrazami w obu osiach. Na obrazach wyswietlaja sie
losowo czerwone punkty lasera wskazujace na ich kluczowe elementy. Dla kazdego
zdjecia wybralam od 2 do 15 punktéw, ktére wskazujg konkretne miejsca na foto-
grafiach. Nie jest to zawsze element w centrum uwagi, czasem punkt wskazuje na
co$ marginalnego lub detal, ktéry sktania do bardziej poglebionej analizy. System

wyswietla kilka punktéw w okreslonych odstepach czasu. Punkty moga pojawi¢ sie

na jednej fotografii, na obrazach blisko siebie lub bardziej oddalonych. Algorytm lo-
sowy pozwala na wskazanie nieskoniczonej ilosci kombinacji i zwigzkéw pomiedzy
konkretnymi fragmentami obrazéw, nieoczywistych polaczen. Jednoczesnie czas
wys$wietlania punktéw jest na tyle krétki, aby widz z trudem byt w stanie nadazy¢
za tymi polaczeniami. System wyswietlanych punktéw tworzy kolejna warstwe od-
bioru fotografii. Sam czerwony punkt nie jest neutralny - jest mocnym akcentem,
ktéry mozemy odbieraé jako punkt wskaznika, przedtuzenie wzroku, wskazanie.
Jednoczesnie moze przypominaé punkt celownika, by¢ elementem agresywnym,
oskarzajacym. Koncepcja pulsujacych czerwonych punktéw wyswietlanych na fo-
tografiach powstata pod wplywem wspomnianego juz tekstu , Fotografie na stuzbie.
Zdjecia z archiwéw polskiej policji politycznej 1944-1989”. Fotografie znajdujace sie
w IPN takze bywaja niepozorne; dla nieuprzedzonego widza moga by¢ to po prostu
portrety, pejzaze, zdjecia reporterskie. Bywaja zabawne, moga budzi¢ zdumienie lub
$miech. Tomasz Stempowski wskazuje, jak bardzo same obrazy moga by¢ oderwa-
ne od znaczenia, ze same zdjecia czesto nie sa w stanie powiedzie¢ tego, czym byty.
Méwi o nich: ,choé juz sa, za kazdym kolejnym przywotaniem stajg sie na nowo™s.
Lektura o tym, jak fotografia wykorzystywana byla do celéw politycznych w réw-
nolegtym czasie do powstawania tyskich zdje¢ - o strategiach inwigilacji poprzez
fotografie, zbierania materialéw dowodowych w ukryciu, ale tez uzywanie samej
osoby fotografujacej jako wywierajacej okreslony wptyw na otoczenie, uruchomita
we mnie podejrzliwo$¢ ze wzmozong sila. Stuzba bezpieczenistwa korzystata takze
ze zdje¢ skonfiskowanych przypadkowym $wiadkom lub dostarczanych przez taj-
nych wspélpracownikéw. Postanowitam traktowaé fotografie mojego dziadka jako
podejrzane. Testowaé sama fotografie jako medium niosgce za sobg pewien ciezar,
fantazjowac o jego mozliwym uzyciu.

Fotografie wydrukowane zostaly w technologii druku atramentowego
na papierze o podtozu bawelnianym. Zalezato mi na tym, aby zdjecia miaty swdj
fizyczny wymiar na papierze, choé samo zalozenie byloby znacznie tatwiej zreali-
zowacé w Srodowisku w pelni cyfrowym. Jestem jednak przekonana, ze patrzenie na
fotografie na papierze ma zupetnie inny wymiar uwagi niz patrzenie na obraz zto-
zony z pikseli, z natury chwilowy i zmienny. Mechanizm elektroniczny jest z zalo-
zenia ukryty, a czerwone punkty na fotografiach wydaja sie by¢ wyswietlane przez
laserowe wskazniki. Aby osiaggnaé ten efekt, zastosowano 230 diod laserowych
wyposazonych w soczewke i podlaczonych przy pomocy sterownikéw TLC do jed-
noukladowego komputera Arduino. Takie rozwigzanie dalo mozliwo$¢ wiasciwego
dzialania instalacji niezaleznie od natezenia §wiatta w pomieszczeniu, gdzie praca

jest prezentowana. Pozwolilo to na sterowanie uktadem za pomoca jezyka progra-
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mowania wlasciwego srodowisku IDE Arduino. W kodzie wykorzystano algorytm
prawdopodobieristwa, ktéry zaktada niezliczong ilo$§¢ wynikéw. W przypadku kaz-
dej kolejnej diody system losuje wynik na poziomie prawdopodobieristwa 5%. Ozna-
cza to, ze nie jest mozliwe, aby przewidzie¢ doktadny wynik, jesli chodzi o liczbe
$wiecgcych punktéw w danym momencie. Potencjalnie moze nie zostaé zapalony

zaden z punktéw lub, co niezwykle mato prawdopodobne, wszystkie punkty naraz.

Sama praca nad produkcja instalacji, ciecie i klejenie fotografii, praca nad elektro-
nika, polegajaca na tkaniu skomplikowanej sieci potaczen za pomoca kabli i lutéw,
okazata sie zaskakujaco satysfakcjonujacym doswiadczeniem manualnym i metafo-
rycznym zwrotem ku poczatkom mojej pracy z tym archiwum. Wydobywanie syste-
mu znaczen w nieskoficzonej sieci potaczen istniejacych w tych obrazach wymagato
precyzji i uwaznosci podobnej do pracy z samymi negatywami przy procesie digi-
talizacji. Porzadek, dyscyplina, plan pracy i powtarzalno$é ruchéw daty podobne
wrazenie fizycznego spotkania odlegtych czaséw. Negatywy recznie wywotywane
przez dziadka wkiadatam do ramek skanera w 2015 roku, potem zajmowatam sie juz
wylacznie cyfrowymi obrazami tych zdje¢ lub wspétczesnymi wydrukami. Dziesieé
lat péZniej, pedzlem podobnym do tego stuzacego do usuwania pytkéw na negaty-
wach, przesuwam po tych samych obrazach utrwalonych przez dziadka. Tym razem
s one powiekszone na papierze. Dociskajac powierzchnie zdjecia, przyklejam je na

sklejkowa tablice.

DOKUMENTACJA FOTOGRAFICZNA PRAC
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Seria 10 kolazy, 35 x 50 cm, druk atramentowy na papierze
barytowym oraz oryginalne wycinki z ksigzek do nauki
fotografii z lat 50. i 60. XX wieku

1.

kolaz, 35 x 50 cm, 2024

Zrédlo ilustracji:
Falkowski, Edward. Fotografia krajoznawcza. Biblioteka Fotoamatora, Warszawa: Filmowa
Agencja Wydawnicza, 1954.

Fotografia drukowana: Zygmunt Kubski
Fotografie na wycinkach z ksigzki: Edward Falkowski
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2.

kolaz, 35 x 50 cm, 2024

Zrédto ilustracji:
Bromboszcz, Bogustaw. Filtry fotograficzne. Biblioteka Fotoamatora. Warszawa: Filmowa

Agencja Wydawnicza, 1955.

Fotografie drukowane: Zygmunt Kubski

Fotografia na wycinkach z ksiazki: Bogustaw Bromboszcz

3.
kolaz, 35 x 50 cm, 2024

Zrédto ilustracji:
Burzynski, Roman. Fotografia reportazowa. Biblioteka Fotoamatora. Warszawa: Filmowa

Agencja Wydawnicza, 1960.

Fotografie drukowane: Zygmunt Kubski

Fotografia na wycinkach z ksigzki: Wiestaw Prazuch
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4.
kolaz, 35 x 50 cm, 2024

Zrédto ilustracji:
Burzyniski, Roman. Fotografia reportazowa. Biblioteka Fotoamatora. Warszawa: Filmowa
Agencja Wydawnicza, 1960.

Fotografia drukowana: Zygmunt Kubski
Fotografia na wycinkach z ksigzki: J6zefa Schiff

5.
kolaz, 35 x 50 cm, 2024

Zrédlo ilustracji:
Burzynski, Roman. Fotografia reportazowa. Biblioteka Fotoamatora. Warszawa: Filmowa

Agencja Wydawnicza, 1960.

Fotografie drukowane: Zygmunt Kubski
Fotografia na wycinkach z ksiazki: Zbyszko Siemaszko
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6.

kolaz, 35 x 50 cm, 2024

Zrédto ilustracji:
Falkowski, Edward. Fotografia krajoznawcza. Biblioteka Fotoamatora, Warszawa: Filmowa

Agencja Wydawnicza, 1954.

Fotografia drukowana: Zygmunt Kubski
Fotografia na wycinkach z ksigzki: Henryk Nawrot

7.
kolaz, 35 x 50 cm, 2024

Zrédlo ilustracji:
Bromboszcz, Bogustaw. Filtry fotograficzne. Biblioteka Fotoamatora. Warszawa: Filmowa

Agencja Wydawnicza, 1955.

Fotografia drukowana: Zygmunt Kubski

Fotografia na wycinkach z ksigzki: Bogustaw Bromboszcz
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8.

kolaz, 35 x 50 cm, 2024

Zrédto ilustracji:
Burzyniski, Roman. Fotografia reportazowa. Biblioteka Fotoamatora. Warszawa: Filmowa

Agencja Wydawnicza, 1960.

Fotografia drukowana: Zygmunt Kubski
Fotografia na wycinkach z ksigzki: Zygmunt Szarek

9.
kolaz, 35 x 50 cm, 2024

Zrédlo ilustracij:
Burzynski, Roman. Fotografia reportazowa. Biblioteka Fotoamatora. Warszawa: Filmowa

Agencja Wydawnicza, 1960.

Fotografia drukowana: Zygmunt Kubski

Fotografia na wycinkach z ksigzki: Roman Burzynski
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10.

kolaz, 35 x 50 cm, 2024

Zrédto ilustracji:

Dtubak, Zbigniew. Fotografia portretowa. Biblioteka Fotoamatora. Warszawa: Filmowa Agen-
cja Wydawnicza, 1954

Fotografia drukowana: Zygmunt Kubski

Fotografie na wycinkach z ksigzki: Zbigniew Dtubak

Od lewej:

Zbigniew Dtubak, Portret Henryka Stazewskiego, 1953 (01-A-06-00702) © A. Dtubak / FAF

Zygmunt Kubski, portret inz. Stanistawa Biatka, kierownika budowy w latach 5o. i 60.
XX wieku w Tychach

Zbigniew Dtubak, Portret Stanistawa Zieliriskiego, 1953 (01-A-06-00699) © A. Dtubak / FAF

II

Ksiazka fotograficzna:
Barbara Kubska, Zygmunt Kubski
How Distant, How Close,

18 x 24 cm, 512 stron
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Dokumentacja ksigzki fotograficznej: Barbara Kubska,

Zygmunt Kubski How Distant, How Close
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Dokumentacja ksigzki fotograficznej: Barbara Kubska,

Zygmunt Kubski How Distant, How Close

III

Instalacja: How Distant, How Close, 200 x 175 cm, sklejka
topolowa XPS, 52 fotografie Zygmunta Kubskiego - druk
atramentowy na papierze barytowym o wymiarach 15 x 22,5
cm oraz 22,5 x 30 cm, komponenty elektroniczne: Arduino
UNO, sterowniki TLC5947 Adafruit
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Dokumentacja instalacji How Distant, How Close

Dokumentacja instalacji How Distant, How Close (rewers pracy)
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Dokumentacja instalacji How Distant, How Close (fragmenty)

Dokumentacja instalacji How Distant, How Close (fragmenty)
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Dokumentacja instalacji How Distant, How Close (fragment)
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