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RECENZIJA
rozprawy doktorskiej mgr Barbary Kubskie;j
pt. Archiwum i konflikt. O poszukiwaniu tozsamosci w fotograficznych zbiorach
sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuki,
w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki,

pod opieka promotorska prof. dr. hab. Andrzeja Tobisa

Podstawowe informacje o doktorantce

Barbara Kubska jest artystka tworzaca kolaze i instalacje fotograficzne. Jej prace prezentowane
byly na wystawach indywidualnych w Muzeum Miejskim w Tychach, galerii Fundacji Kultura
Obrazu w Katowicachi galerii Nowe Miejsce w Warszawie. Uczestniczyla w wystawach
zbiorowych, m. in. w BWA w Olsztynie, Muzeum Wspodiczesnym Wroctaw we Wroctawiu, BWA

w Katowicach, CSW Kronika w Bytomiu i na Miesigcu Fotografii w Krakowie.

Ocena pracy doktorskiej

Zrealizowana pod opiekg promorska prof. dr hab. Andrzeja Tobisa, praca doktorska mgr Barbary
Kubskiej pt. Archiwum i konflikt. O poszukiwaniu tozsamosci w fotograficznych zbiorach sktada si¢
z serii dziesigciu kolazy, instalacji pt. How Distant, How Close, ksiazki fotograficznej pod tym

samym tytutem oraz rozprawy o charakterze eseju, ktory towarzyszy dzietom.

Rozprawa jest osobistym namyslem autorki nad zbiorem fotografii Zygmunta Kubskiego,
dokumentujagcych wznoszenie Nowych Tychéw, jednego =z najwazniejszych projektow
architektonicznych polskiego powojennego modernizmu, zrealizowanego wedlug koncepcji zespotu
Kazimierza Wejcherta 1 Hanny Adamczewskiej. Zygmunt Kubski, dziadek doktorantki, byt
fotoamatorem, ktéry po II wojnie $wiatowej zamieszkat na Slasku, gdzie zostat fotografem

dokumentujagcym nowe inwestycje dla Kombinatu Budownictwa Ogdlnego i Miastoprojektu Nowe



Tychy. Doktorantka, przez lata nieSwiadoma znajdujacego si¢ w Muzeum Miejskim w Tychach
obszernego archiwum fotografii dziadka, po jego $mierci przypadkiem odkrywa zbidr i rozpoczyna
trwajacg dziesi¢¢ lat pracg badawcza. Poznaje histori¢ uwiklanego politycznie projektu
architektonicznego oraz zycie zwigzanego z nim zawodowo dziadka. Uwaznie przeglada tysiace
zdje¢, z wnikliwoscig rekonstruuje trajektorie fotografa; sledzi pozycje, z ktdrych spogladat na
budujace si¢ miasto, domys$la si¢ jego gestow. Odtwarza w wyobrazni domowg ciemni¢
zorganizowang w lazience dziadkéw; odwraca kuchenny stot, by zobaczy¢ $lady noza, ktérym
fotograf przycinat swoje odbitki. Jest wobec niego podejrzliwa i krytyczna, uwaznie bada w jakim
stopniu wiktal si¢ w rezimowy program. Rownoczesnie jej dociekania charakteryzuja si¢ czuto$cia
okazywang nigdy zbyt dobrze nie poznanemu dziadkowi, szacunkiem dla jego zawodowej

wytrwalos$ci i zrozumieniem jego fotograficznej pasji.

Ludzie na zdje¢ciach Kubskiego nie s3 wazni, petnig role statystoéw. Mimo to artystka uwaznie si¢ im
przyglada. Jakby na przekor intencji fotografa, kiedy w 2020 roku tworzy swoja pierwsza
ksigzkowg interpretacje zbioru Zygmunta Kubskiego, skupia si¢ wtasnie na ludziach. Wydany przez
Akademi¢ Sztuk Pigknych w Katowicach tom Miasto, fotografia, archiwum jest albumem zdjec¢
zrobionych ze zdj¢¢. Artystka na nowo kadruje stare obrazy, by sportretowaé znajdujacych si¢ na
nich ludzi, ktérych fotograf traktowat wylacznie jak element kompozycyjny. Kubska z uwaznoscia
1 ostrozno$cig przyglada si¢ kazdej osobie, po czym wtdérnie nadaje jej podmiotowos¢, ktorej
fotografia dziadka ja pozbawila. Powigkszajac fotografie do projektu, artystka znajduje na nich
swoich krewnych, ktorych Kubski angazowal do roli nieistotnych uzytkownikéw przestrzeni
publicznych. Historyczny dokument socrealistycznego miasta staje si¢ przez to rodzinng fotografig
doktorantki. To, co rezimowe i to, co prywatne, tworzy nierozdzielny splot, z ktérym doktorantka

mierzy si¢ w swojej pracy doktorskie;j.

Dziatalno$¢ zawodowa Kubskiego budzi jej watpliwosci etyczne. Postanawiam reprezentowac
watek uwiktania w mojej pracy z archiwum dziadka — pisze i zaczyna analiz¢. Probuje zrozumied
zyciorys 1 zawodowe decyzje fotografa, ktory w latach 1954-1989 dokumentowal nowg dzielnice
Wwznoszong na zamowienie rezimowych wiadz. Zastanawia si¢, czy dziadek byt §wiadom, ze swoja
aktywno$cia zawodowa wspiera jednen z flagowych polskich projektéw socrealistycznych; czy
rozumial, Ze staje si¢ tym samym cz¢écig propagandowej machiny; co myslal o projekcie Wejcherta

1 Adamczewskie;.



Doktorantka pisze: Myslgc o powojennych losach mojej rodziny, czuje wewnetrzny sprzeciw wobec
myslenia o przesziosci zgodnej z wartosciujqcq retorykg polityki historycznej. Przekonanie o tym,
ze rzeczywistoS¢ byla i jest zniuansowana, a jej bohaterow nie mozna w kazdym wypadku tatwo
podzieli¢ tylko wedlug podziatu na dobro i zto, jest mi bardzo bliskie. Mimo tej deklaracji, mozna
odnie$¢ wrazenie, ze artystka nieustannie si¢ waha, zmagajac si¢ jakby z rodzajem dziedziczonej
winy. Esej daje niezwykle ciekawy wglad w wynikajace z niej niejednoznaczne odczucia. Autorka
krytycznie analizuje nie tylko postawe dziadka, ale i swojg wilasng jako artystki zainteresowanej
rodzinnym dziedzictwem. Opisuje projekt kuratorski How to Look Natural in Photos Beaty
Barteckiej 1 Lukasza Rusznicy, ktorzy reinterpretuja fotografie z archiwum Polskiej Policji
Politycznej dziatajacej w latach 1944-1989. Projekt budzi jej zainteresowanie, ale 1 opor
ze wzgledu na nieetyczne uzycie fotografii. Kubska zdaje si¢ zastanawiaé si¢, czy cytowanie
archiwum zdje¢ socrealistycznego projektu urbanistycznego nie bedzie budzitlo podobnej niezgody.
Natychmiast jednak rozwiewa wlasne watpliwo$ci piszac: Fotografie te nie byly uzywane
do tworzenia wielkich historycznych narracji, sq jednak waznym repozytorium wiedzy o czasach,
ktore reprezentujq i o kontekscie lokalnym. Stuzq jako model do przetwarzania przesziosci,
podwazania jej sztywnych ram konstruowanych przez doswiadczenie, wspomnienia i opowies¢,
w ktorej dorastatam. Dzigki nim szukam nowych interpretacji faktow zarowno powszechnie
znanych, ale tez zwigzanych z jednostkowymi doswiadczeniami, bedgc przekonana o spotecznej

wadze tego dziatania.

Rozprawa Kubskiej jest nieustannym dialogiem, ktory autorka prowadzi sama ze soba. Stopniowo
ujawnia elementy rodzinnej historii i dzieli si¢ niepewnoscig. Zbidr fotografii Zle urodzonej,
moralnie uwiklanej architektury staje si¢ przyczynkiem do autoanalizy doktorantki. Autorka pisze:
Odczuwam trudnos¢ w zerwaniu z narracjq, ktorqg nasigkatam od dziecka, w obraniu nowej
perspektywy. W moim stosunku do samej roli autora w konstruowaniu zaklamanej rzeczywistosci
tamtych czasow, do udziatu w propagandzie, blokuje mnie lek przed niesprawiedliwg oceng. Wglad
w myS$li 1 odczucia autorki pozwala na przesledzenie jej intelektualnej i emocjonalnej pracy
wykonanej przez lata badan nad archiwum. Widoczne w jej opisach wahanie jest nie tylko
osobistym do$wiadczeniem autorki, ale i dos§wiadczeniem kulturowym wielu wspdlnot i jednostek
w Europie Wschodniej. Cytowana przez Kubska Carolyn Steedman podkres$la: politycznosé
archiwum kryje sie za jego interpretacjq, opracowaniem, pokazaniem na nowo, odczytaniem
w roznoraki sposob [....] Niezbedna jest tu krytyczna praktyka, ktora pozwala zamieni¢ archiwum
w miejsce pamieci, ktora staje sie nieograniczong przestrzeniq spotecznej wyobrazni. MysSl ta
wyraza zadanie realizowane przez doktorantke, ktora krytycznie przyglada si¢ fotografiom dziadka.

Zastanawia si¢, czy korzystat z gotowych szablondéw oraz czy na kim§ si¢ wzorowat; czemu i komu



ulegat; do jakiego stopnia moéwil wlasnym glosem; jak bardzo nalezy mu ufaé. Z jej dociekan
powstaja kolaze, w ktorych laczy archiwalne zdjecia ze stronami z podrecznikéw do nauki
fotografii odnalezionych w biblioteczce Zygmunta Kubskiego. Wycinki ze zdjgciami autorstwa
znanych fotografow, m.in. Zbigniewa Dtubaka, Zbyszka Siemaszki 1 Edwarda Falkowskiego,
zestawione s3 z podobnymi obrazami Kubskiego. Kolaze prezentuja trendy panujace w fotografii
jego czasdéw. Zestawienia jego prac ze zdjgeciami mistrz6w mozna rozumie¢ jako dowod na
bezrefleksyjne podazanie za moda, mozna tez jednak odczytywaé je jako potwierdzenie jego
warsztatu 1 aktualnosci metodologii tworczych. Fotografie z podrecznikow dla fotoamatoréow
potaczone z pracami Kubskiego mozna rozumie¢ jako przypomnienie, Ze nie robil zdje¢ zawodowo,
a fotografowanie Nowych Tychow bylo dla niego dzialaniem hobbystycznym, dzigki ktéremu
dorabial do pensji. Czy autorka chce powiedzie¢, ze dziatalnos¢ Kubskiego byta niewinna i naiwna?
Czy wskazuje na to, ze byla powtarzaniem i kopiowaniem istniejacych szablonow? Czy demaskuje
jego niemoralne artystyczne strategie? Projekt Barbary Kubskiej mnozy pytania nie sugerujac

zadnej odpowiedzi.

Analizujac powstawanie Nowych Tychéw, doktorantka podkresla ich lokalizacje. Tylko jedno
z tyskich osiedli (osiedle A) powstalo na terenach wcze$niej nie uzytkowanych, pozostate osiedla
wchlongly tereny wiejskie. W archiwum Kubskiego znajduja si¢ fotografie przedstawiajace
wiejskie domy stojace pomiedzy wznoszonymi kilkupigtrowymi budynkami przysztych Nowych
Tychoéw oraz zdjecia pot rolnych w sagsiedztwie miejskiej dzielnicy mieszkaniowej. Na tudzaco
podobne zdjecia przedstawiajace Nowa Hute autorka natrafia w archiwach Henryka Hermanowicza
1 Zbigniewa Dlubaka. Opisuje krzywdy doznane przez mieszkancoéw wsi, ktdrzy, ze wzgledu na
budowe propagandowych projektow urbanistycznych, stracili domy i gospodarstwa, wigzi
spoteczne 1 mozliwos¢ kultywowania lokalnej kultury. Krytycznie komentuje postawe dziadka:
W pracy nad zbiorem towarzyszylo mi nieodparte wrazenie, Ze autor idealizuje czasy i projekt,
w ktorym bierze udzial. Nie interesujq go bieda i koszty spoteczne, nie ma zapedow na fotoreportera

i nie ujawnia swoich poglgdow.

Kontynuujac dyskusje¢ z samg sobg, Barbara Kubska ponownie przefotografowuje zbior dziadka,
ujawniajac wszystko to, co mozna zrozumie¢ jako zaproszenie do krytycznej refleksji. W instalacji
How Distant, How Close na trzech duzych tablicach umieszcza zestaw pig¢édziesieciu dwoch
fotografii autorstwa Zygmunta Kubskiego. Ta absurdalna i niepokojgca mozaika domaga si¢
szukania znaczen. Na fotografiach powtarza si¢ posta¢ mezczyzny, ktory wydaje si¢ by¢ statysta.

Czy zestaw ten obnaza marny warsztat inscenizacyjny dziadka Kubskiego? Czy raczej ujawnia jego



poczucie humoru? Czy moze jest okiem puszczanym przez autora do wnikliwie analizujgcego
widza? Moze fotograf ostrzega, by widz nie dat si¢ nabra¢ na propagandowa opowie$¢ o nowym
zyciu w utopijnym miescie? Czy mezczyzni siedzacy przy stole nad pustymi talerzami swoimi
drwigcymi minami probuja co$ zakominikowac¢? Czy, jak bohaterowie filmoéw Stanistawa Barei,
z humorem wskazuja problemy otaczajacej ich rzeczywistosci? Czy mezczyzna na brzegu basenu,
sfotografowany niczym samotny bohater filmu Michelangelo Antonioniego, jest znakiem,
ze dokumentalista byt $wiadom symbolicznego potencjatu fotografowanej architektury?
Czy bohater jest tak zdesperowany, ze gotow jest rzuci¢ si¢ do wody w ubraniach? Czy ukrywa
tajemnice? Czy uwiklal si¢ w niebezpieczng zawodowa relacje, z ktérej nie da si¢ wyplatac?
Czy moze jest artystg, ktory narazit si¢ rezimowej cenzurze? Szczegdty wywieszonych na tablicach
fotografii wskazywane sg co jaki$ czas przez czerwone punkty lasera. Oko widza ma biadzi¢ po
nich bez konca, probujac odgadnag¢ ukryte znaczenia, ma si¢ gubi¢ jak przez lata gubila si¢

doktorantka.

Prawie dziesiecioletni namyst nad archiwum, zycie z nim i wielokrotne omawianie go to dla
artystki proces przepracowywania wspolnotowej, rodzinnej i indywidualnej pamieci. Esej Kubskie;j
$wiadczy o tym, ze proces ten pozostaje otwarty. Dla odbiorow otwiera go ksigzka How Distant,
How Close, ktora jest symbolicznym zaniechaniem dalszej interpretacji i oddaniem archiwum
odbiorcom w formie jak najbardziej transparentnej, by mogli wykona¢ na nim wlasng prace

badawcza, sami si¢ w nim pogubic.

Zaprojektowana przez Dari¢ Malicka ksigzka to elegancki tom w formacie nawigzujacym do
formatu papieru fotograficznego, 18 x 24 cm, ktérego prawdopodobnie uzywat sam autor.
Oprawiona w przyjemny w dotyku papier z domieszkg welny, przedstawia pi¢cset osiem fotografii
utozonych tak, Ze na kazdej rozkladowce znajdujg si¢ dwa ztaczone obrazy, ktére zostaly wykonane
jeden po drugim. Dzigki tej metodzie zdjecia zdajg si¢ uktadaé w opowies¢ — o sposobie pracy
fotografa, o trasach, ktore pokonywat na placu budowy, o tym dokad zmierzat jego wzrok, o tym
jak bardzo interesowato go to, co widzi. Jest to rOwniez opowies¢ o spotkaniach Barbary Kubskiej
z archiwum dziadka — porzadek zdje¢ w ksiazce przypomina kolejno$¢, w jakiej poznawata
archiwum podczas jego digitalizacji, wiele obrazéw jest do siebie podobnych, a ich ogladanie
pozwala doswiadczy¢ znuzenia i zagubienia, ktore opisuje artystka wspominajac czas pierwszych

spotkan ze zbiorem.



Pigéset osiem fotografii, ktore doktorantka prezentuje w ksigzce to dziesig¢ procent catego zbioru.
Udostepnienie tak duzej liczby fotografii rozumiem jako probe podzielenia si¢ fizycznym,
intelektualanym i emocjonalnym do§wiadczeniem ogromu archiwum. Doswiadczenie to uwazam za
cenne, zaluje nawet, ze artystka nie zdecydowala si¢ posung¢ dalej i pokaza¢ w albumie

pozostatych dziewiecdziesieciu procent archiwum.

Praca Barbary Kubskiej jest otwartym zaproszeniem do aktualizacji znaczen kilkudziesi¢cioletnich
zdje¢, zacheta do ich recyklingu przypominajgcego recykling Pomnika Walki 1 Pracy, obecnie
znanego jako Zyrafe, i rzezby murarki na socrealistycznym osiedlu A, ktorg obecnie uwaza sie
za posta¢ wskazujaca na kosciol. Proponowane przez artystke¢ oswajanie socrealistycznych rzezb,
budynkéw i fotografii jest istotnym wkladem w proces ciagle trwajacej transformaciji. Archiwum

i konflikt. O poszukiwaniu tozsamosci w fotograficznych zbiorach Barbary Kubskiej
to ciekawa opowie§¢ o doswiadczaniu rodzinnej historii, roli przodka w istotnych procesach
politycznych i poszukiwaniu wlasnej narracji o swojej relacji z trudnym dziedzictwem. Tytulowy
konflikt, ktéry autorka thumaczy jako rozmice w interpretacji pamieci zapisanej w fotografiach,
rozumiem jako sprzeczno$¢ odczu¢ zwigzanych z archiwum i jego kontekstem — wstyd mieszajacy
si¢ z dumg; trauma przenikajaca si¢ z satysfakcjg z zycia w domach zaprojektowanych z mysla
0 nowoczesnej wygodzie; odwaga do konfrontacji z faktami splatajaca si¢ z wyparciem. Doktorat
Barbary Krupskiej, zarowno w czgSci praktycznej jak i teoretycznej jest nie tylko osobistg

wypowiedzig, ale i uniwersalng opowiescig o do§wiadczeniu wspolnoty.

Konkluzja

Po zapoznaniu si¢ z dorobkiem tworczym mgr Barbary Kubskiej oraz gruntownej analizie jej pracy
doktorskiej pt. Archiwum i konflikt. O poszukiwaniu tozsamosci w fotograficznych zbiorach
stworzonej pod opieka promotorska prof. dr. hab. Andrzeja Tobisa, stwierdzam, ze dzielo jest
cennym tworczym wkladem w badania nad pamigcig oraz aktualng refleksj¢ nad rolg archiwum
w prcesie transformacji. Wnioskuje o nadanie mgr Barbarze Kubskiej stopnia doktory w dziedzinie

sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziel sztuki.
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