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Ocena dorobku artystycznego oraz recenzja pracy doktorskiej
mgry Barbary Kubskiej

z Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach, zatytutowanej “Archiwum i konflikt. O
poszukiwaniu tozsamosci w fotograficznych zbiorach”, przygotowanej pod kierunkiem
prof. dr. hab. Andrzeja Tobisa, na ktéra sktadaja sie cztery elementy:
1. Seria 10 kolazy, 35 x 50 cm (druk atramentowy na papierze barytowym) oraz
oryginalne wycinki z ksigzek do nauki fotografii z lat 50. i 60. XX wieku
2. Ksigzka fotograficzna: Barbara Kubska, Zygmunt Kubski, How Distant, How
Close, 18 x 24 ¢cm, 512 stron
3. Instalacja: How Distant, How Close, 200 x 175 cm, sklejka topolowa XPS, 52
fotografie Zygmunta Kubskiego — druk atramentowy na papierze barytowym o
wymiarach 15 x 22,5 cm oraz 22,5 x 30 cm, komponenty elektroniczne: Arduino
UNO, sterowniki TLC5947 Adafruit

4. rozprawa pisemna

Wprowadzenie i charakterystyka przedmiotu oceny

Identyfikacja problemu badawczego
Gléwnym problemem badawczym, ktory stawia sobie doktorantka, jest zjawisko

,konfliktu pamieci” — spolecznych podziatéw wynikajacych z odmiennych interpretacji
i ocen przeszlosci. Rozprawa sytuuje ten problem w konkretnym, osobistym kontekscie,
traktujac go jako studium przypadku (s. 5).

Celem pracy jest zbadanie, w jaki sposéb archiwum fotograficzne Zygmunta
Kubskiego, dziadka autorki, dokumentujace budowe Nowych Tychow (1954-1989),
funkcjonuje jako nosnik i pole tego konfliktu. Doktorantka wykorzystuje to archiwum

jako "model stuzacy do myslenia o przeszlosci, pamieci i konfrontacji z trudnymi



skutkami doswiadczen spoteczno-politycznych” (s. 5). Nie jest to wiec jedynie proba
odczytania historycznego zbioru, lecz aktywne, krytyczne i osobiste poszukiwanie
tozsamosci — zaréwno jednostkowej, jak i zbiorowej — w napotkanych tam napieciach i
sprzecznosciach.

Kluczowa rame metodologiczng stanowi tu $wiadome potaczenie metodologii artistic
research (badan artystycznych) z narzedziami autoetnografii (s. 5). To wtasnie ta
hybryda pozwala autorce na prowadzenie narracji z subiektywnej, afektywnej
perspektywy (jako wnuczki autora zdjec), ktdra jest jednoczesnie rama dla analizy

szerszych zjawisk kulturowych, spotecznych i politycznych.

Opis dzieta artystycznego i pracy pisemnej
Rozprawa doktorska sklada si¢ z trzech integralnych czesci: pracy pisemnej

(teoretycznej), nowo powstatej pracy artystycznej (praktycznej) oraz jej dokumentagji.

1. Praca pisemna (Cze$¢ teoretyczna)

Czes¢ teoretyczna nie jest standardowym opracowaniem historycznym, lecz ma
charakter rozbudowanej autoetnograficznej i afektywnej narracji. Stanowi analityczna
retrospekgje i refleksje doktorantki nad jej wlasnymi, wczesniejszymi dziataniami
artystycznymi podejmowanymi wobec archiwum dziadka (m.in. ksiazka “Miasto,
fotografia, archiwum” z 2020 r. oraz wystawaq “Czas nieutracony” z 2022 r.),
kontynuowanymi w projekcie doktorskim.

Autorka $wiadomie stosuje narracje niechronologiczna, "podazajac za afektem" (s. 5), co
pozwala jej taczy¢ osobiste doswiadczenia i wspomnienia z szerokim dyskursem
teoretycznym. Analizuje w ten sposdb zjawiska takie jak koszty transformagji (trauma
postkomunistyczna w rozumieniu Piotra Sztompki), “epidemie pamieci” (za Marcinem
Napiorkowskim), politycznosc¢ obrazu (socrealizm i jego rola w powojennej kulturze
wizualnej Polski), mechanizmy wykluczenia w archiwach oraz budowania na ich
podstawie tozsamosci (Carolyn Steedman), a takze krytyczne praktyki archiwalne
(koncepcja “historii potencjalnej” Arielli Azoulay). Wszystkie te watki rzucaja swiatto
na archiwum fotografii Zygmunta Kubskiego jako locus konfliktu pamieci, pozwalaja
zrozumie¢ konflikt wewnetrzny artystki, dla ktérej zaangazowanie dziadka w budowe
modelowego miasta realnego socjalizmu wydawato si¢ “co najwyzej pragmatycznym
kompromisem” (s. 8). Zadaje sobie pytanie, czy “zdjecia powstawaly, by stuzy¢ tezom i

opiniom twdrcow miasta, architektéw, wladzy? Czy powstawaly bardziej z



kronikarskiego entuzjazmu Zygmunta Kubskiego?” (s. 8). Do prdb autorki odniesienia

sie do tych pytan odniose sie za chwile.

2. Praca artystyczna (Czes¢ praktyczna)

Czes¢ artystyczna jest kluczowym elementem procesu badawczego i sktada sie z trzech
nowo powstatych, autonomicznych prac:

e Serii 10 kolazy (opis s. 36, dokumentacja s. 42-52): Prace te zestawiaja fotografie
Zygmunta Kubskiego z oryginalnymi wycinkami z polskich podrecznikéw do
nauki fotografii z lat 50. i 60. (m.in. autorstwa Dlubaka, Siemaszki,
Falkowskiego). Celem jest osadzenie wernakularnej, uzytkowej praktyki dziadka
w szerszym kontekscie wizualnym epoki, wskazujac na nieuniknione uwiklanie
w estetyke (w tym socrealistyczna) i ideologie tamtych czasow.

e Ksiazka fotograficzna How Distant, How Close (opis s. 36-38, dokumentacja s.
53-58): ksiazka artystyczna liczaca 512 stron, prezentujaca 254 pary fotografii
Zygmunta Kubskiego. Kluczowy jest tu wybor — sa to zdjecia wykonane jedno
po drugim, co pozwala sledzi¢ metode pracy fotografa, jego spojrzenie i czas
“pomiedzy” ujeciami. Prace prezentowane sa w surowej formie “kopii
archiwalnych”, bez retuszu, co przenosi nacisk z pojedynczego obrazu na sam
proces fotografowania i materialnos¢ archiwum.

e Instalacja How Distant, How Close (opis s. 38-40, dokumentacja s. 53-58):
Wielkoformatowa praca (trzy panele po 125 x 200 cm), prezentujaca 52 wybrane
fotografie. Na ich powierzchni, za pomoca sterowanego algorytmem (Arduino)
systemu, losowo wyswietlane sa czerwone punkty (diody laserowe). Wskazniki
te podswietlaja detale — czesto marginalne, nieoczywiste lub “podejrzane”. Praca
ta, inspirowana lekturg o archiwach IPN, jest gestem krytycznej podejrzliwosci
wobec medium fotografii, testujac jego potencjalne uwiktanie w mechanizmy

kontroli, wladzy i inwigilacji.

Obie cze$ci rozprawy — teoretyczna i artystyczna — dziataja w scistym zwiazku. Czes¢
pisemna stanowi podbudowe teoretyczna i autoetnograficzny komentarz do procesu
badawczego, ktorego kulminacja i materializacja jest praktyczna czes¢ artystyczna. Przy
tym kazda z cze$ci odkrywa kolejne aspekty podjetego przez artystke problemu

badawczego.



Analiza i Ocena Pracy Pisemnej

Struktura i koncepcja pisemnej czesci rozprawy sa klarowne: autorka rozpoczyna od
usytuowania sie wobec przedmiotu badan, ustalenia wtasnej pozycji w procesie, po
czym przechodzi do naszkicowania relacji migdzy Nowymi Tychami jako modelowym
miastem a archiwum fotograficznym dziadka artystki (na kanwie ksiazki Miasto /
Fotografia | Archiwum z 2020 roku), ktéry je dokumentowat, by dalej przyjrzec sie¢ temu,
co nazywa “koszty transformacji”, gdzie analizuje traume postkomunizmu w ujeciu
Sztompki, a takze proby przewartosciowania socrealizmu jako momentu wypartego w
polskiej historiografii artystycznej (temat podejmowany w licznych publikacjach,
wystawach i projektach artystycznych ostatniego pietnastolecia). W kolejnym kroku
artystka przyglada sig, za Carolyn Steedman, archiwum jako elementowi
,howoczesnego sposobu bycia w $wiecie, wyraz ogdlnej goraczki wiedzy i posiadania
przesztosci” (s. 17). Pisze o prébach przelamania oficjalnych narracji, ktorych
elementem jest “oddawanie zasobdw instytucjonalnych w rece artystéw) (s. 18), w tym
o projekcie Beaty Barteckiej i Lukasza Rusznicy, How To Look Natural in Photos (2021),
wobec ktérego autorka czuje duzy opor, poniewaz w jej oczach estetyzuje Swiadectwa
przemocy: dekontekstualizacja materiatu zrodtowego poszia tu, wedtug niej, o krok za
daleko. Refleksja ta staje sie przyczyna decyzji o zaadresowaniu wlasnego uwiklania w
pracy z archiwum dziadka, ktore wydaje mi postawa nie tyle stuszna, co jedyna
mozliwa —ostatecznie pozycje nieuwikiane nie istnieja. Zwtaszcza w kontekscie
tematow tak spornych jak konflikty pamieci jedyna produktywna droga jest wiedza
usytuowana, wiec transparentnos¢ co do pozycji, ktora wobec zarowno materiatu, jak i
tematu zajmuje podmiot méwiacy. Wiasnie z pozycji uwiktania autorka opisuje
wystawe Czas nieutracony (2022), gdzie nie tracac z oczu przemocy, ktéra w archiwum
Kubskiego znalazta odzwierciedlenie w przemieszczonej postaci (niewielu) obrazow
katastrof czy tez wypadkow budowlanych, akcent zostal postawiony wtasnie na
“nieutracenie” — przypomnienie, ze czas miedzy koricem II wojny swiatowej a
poczatkiem transformacji ustrojowej nie byt czasem pustym, lecz przezytym, w ktérym

dorastaty pokolenia naszych ojcow i dziadkéw, matek i babc¢.

Rozumiem, ze dla osoby, wychowanej w przekonaniu o “stusznej miniono$ci” czaséw
PRL, wyobrazenie o tym, ze ktos z entuzjazmem mogt budowac¢ nowy system
spoleczno-polityczny, moze by¢ trudne, a jednoczesnie widze i doceniam wysitek

wlozony w probe zrozumienia, wyobrazenia sobie, zgodnie z tym, co Ariella Azoulay



nazwata “historiaq potencjalna”. Zmagania artystki wida¢ w sformutowaniach takich jak
“zdarzenia traumatogenne wynikaja ze zmiany na lepsze” —dla calych grup
spotecznych transformacja ustrojowa byla bowiem zmiang na gorsze i grupy te przez
éwczesnych decydentéw nazywane byly “koniecznymi kosztami transformacji”. Zniwo
tych kosztow zebralismy jako spoteczenistwo dopiero niedawno, a chyba najbardziej
bezposrednia samokrytyke w tym wymiarze sformutowat Marcin Krol w ksigzce
Bylismy gtupi'. W wywiadzie dla “Gazety Wyborczej” z 2014 powiedzial, ze musimy
“odzyskac idee rownosci. Inaczej przyjdzie to «co$» i bedziemy wisie¢ na latarniach”.
Prace Barbary Kubskiej odczytuje jako kolejna probe zmierzenia si¢ ze spuscizng
realnego socjalizmu, wyjscia poza “postkomunistyczne” leki i projekcje. Najbardziej
bezposrednio formutuje te probe opisujac czes¢ wystawy “Czas nieutracony” pt.
“Marzyciele”, poswieconej budowniczym nowego miasta, przyjezdzajacym z calego
kraju by budowac nowy, lepszy fad na powojennych zgliszczach. Przy tym warto
pamietad, ze w budowie nowego panstwa nie chodzilo jedynie o jego modernizacje, ale
o powotanie bardziej sprawiedliwej rzeczywistosci spotecznej. Cho¢ dzi§ wiemy, jak
realnie ten proces przebiegt i ze dla wielu wigzat si¢ on z dosdwiadczeniem przemocy
panistwowej, nie mozemy nie uznac wiary i nadziei, z ktoéra osoby, ktére doswiadczyty
nie tylko wojny, ale takze nierownosci miedzywojennej Polski, przystapity do budowy
nowego systemu. Wlasnie na tym zasadza sie¢ sita historii potencjalnej: pozwala nam
zobaczy¢ przeszio$¢ w jej niezrealizowanych potencjatach, a nie tylko w domknietej
wizji, w ktorej zastygla jako narracja zwyciezcdw historycznych proceséw, ktorzy
zawsze beda dazyli do opowiesci o dziejowej koniecznosci.

Podobnie bylo w innych krajach bytego bloku wschodniego i znajdziemy niemato prac
wspolczesnych osob artystycznych, podejmujacych ten temat w zajmujacy, a zarazem
przekonujacy sposob. Praca, ktora zrobita chyba najwigksze wrazenie na mnie, jest
Marxism Today Phila Collinsa z 2010 roku, bedaca portretem czterech oséb, ktdre
nauczaly marksizmu-leninizmu w NRD tuz przed przetomem ustrojowym. Dla nich
wszystkich—choc¢ kazde zupelnie inaczej ja przeszto—transformacja ustrojowa byta
rodzajem utraty.

Znamienne w tym kontekscie jest dla mnie to, ze autorka potrzebowata
amerykanskiego historyka, Briana Porter-Sz{icsa, a wiec glosu z zewnatrz, by wyrazic¢
mys$l, ze “nawet w opresyjnych panstwach nie kazdy obywatel jest uciskany. Ofiar

takze nie nalezy postrzega¢ wylacznie przez pryzmat opresji aparatu panstwa” (s. 30).

' M. Krol, Bylismy gtupi, Czerwone i czarne, Warszawa 2015.



Mozno w sposob przekonujacy argumentowac, ze wiasnie catosciowe uniewaznianie
zycia przed 1989 rokiem, przy jednoczesnym dtugim trwaniu struktur mentalnych
zwiazanych ze stosunkiem do panstwa i innych obywateli, doprowadzito do glebokiego
kryzysu wspolnoty, ktdrej jesteSmy swiadkami. W tym kontekscie bardzo poruszajace
dla mnie byto zestawienie (czgsto przymusowej) powojennej migracji Polakéw, w ktorej
ramach dziadkowie artystki znalezli si¢ w Nowych Tychach, z migracja wojenna
Ukrainicdw i Ukrainek, ktdrzy nagle sa zmuszeni zbudowac sobie dom w nowym
miejscu, czesto tu Polsce, jako nasi sasiedzi. To zestawienie pokazuje, jak wazne
pozostaje ¢wiczenie wyobrazni historycznej, poniewaz wlasnie ona otwiera nas na
zrozumienie losu innych, a jej brak — zamyka w samooczywistosci lokalnych
identyfikacji. Zabiera horyzont potrzebny do Zycia bez leku. Wtasnie dlatego gteboko
przemdwity do mnie stowa, ktorymi artysta zamyka pisemna czes¢ rozprawy,
przechodzac do czesci najwazniejszej, dzieta artystycznego, w ktorym wszystkie

poruszone wyzej watki znajduja odzwierciedlenie:

Fotografie te nie byly uzywane do tworzenia wielkich historycznych narragji, sa jednak
waznym repozytorium wiedzy o czasach, ktore reprezentuja i o kontekscie lokalnym.
Stuza jako model do przetwarzania przesztosci, podwazania jej sztywnych ram
konstruowanych przez doswiadczenie, wspomnienia i opowies¢, w ktorej dorastatam.
Dzigki nim szukam nowych interpretacji faktow zaréwno powszechnie znanych, ale tez
zwigzanych z jednostkowymi doswiadczeniami, bedac przekonana o spotecznej wadze

tego dziafania.

Analiza i Ocena Dzieta Artystycznego

Pani Kubska podeszta do postawionego sobie zadania w sposdb rzeczywiscie
badawczy: w kolejnych artystycznych gestach probowata odpowiedzie¢ sobie na
pytanie o zrddla i charakter konfliktu pamieci, ktory ujawnia sie w i wokot archiwum
Zygmunta Kubskiego. Kazdy z nich mozna nazwac préba, ujawniajaca aspekt
zagadnienia, ktore ja nie tylko ja interesuje, ale w ktore — jak juz powiedziano — jest
uwiklana i z ktérego to uwikltania formutuje swoje wypowiedzi. W tym miejscu
chciatbym podkresli¢, co dla mnie niezwykle istotne, ze projekt Pani Barbary Kubskiej
jest w pelni tego stowa znaczeniu przykladem badan artystycznych: trudno sobie

wyobrazi¢, kolejne gesty artystki bez opisanego powyzej procesu badawczego, ktdre —



od wspomnianej juz ksiazki Miasto / Fotografia / Archiwum i wystawy Czas nieutracony po
bedace przedmiotem niniejszej recenzji trzy projekty — wynikaja bezposrednio z tego
procesu, stanowia zastygle w gescie formy mysli, materializacje procesu. Pod tym

wzgledem praca Pani Kubskiej wydaje si¢ egzemplaryczna i bardzo jej za to dziekuje.

Pierwsza prdba jest seria dziesieciu kolazy, w ktorych artystka zestawia fotografie
Kubskiego z wycietymi z podrecznikow fotografii amatorskiej z jego biblioteki, by
pokazacd jego zanurzenie w kulturze wizualnej czaséw, a takze powinowactwo ze
sposobami widzenia postaci z panteonu dwczesnej fotografii artystycznej i
reportazowej: Zbigniewa Dtubaka, Edwarda Falkowskiego czy Romana Burzynskiego.
Zwlaszcza Diubak wydaje sie tu postacia kluczowa, poniewaz wraz z Andrzejem
Wroblewskim byt autorem koncepcji realizmu socjalistycznego w pelnym tego stowa
znaczeniu — nie skostniatego, schematycznego zestawu nakazdéw i zakazow (i zaptacit
za to kilkoma latami catkowitej nieobecnosci). To jest o tyle istotne — i zwraca na to Pani
Kubska w swojej pracy — ze wilasnie Diubakowi zalezato na zachowaniu krytycznego
potencjatu fotografii jako narzedzia ukazywania rzeczywisto$ci, nie tworzenia jej w
ramach jezyka propagandy. Kazdy kto zna dyskusje, jakie toczyly sie w fonie ZPAF w
latach PRL wie, Ze byt to temat regularnie powracajacy na wokande, w sposob
najbardziej wyrazisty w trakcie tzw. karnawatu Solidarnosci, dopoki stan wojenny nie
przerwat tych zarliwych debat. “Fotografia jest nieroztacznie zwigzana z widzeniem
podsumowuje autorka — a kolaze maja funkcje uwidaczniania tego, co niemozliwe do

zobaczenia na pojedynczej fotografii” (s. 36).

Kolejna proba to poszukiwanie peknie¢ w dos¢ jednolitym obrazie rzeczywistosci
kreslonym przez archiwum Zygmunta Kubskiego: Na duzej sklejkowej tablicy artystka
stworzyla konstelacje zdje¢ nie pasujacych do obrazu, bedacych “wytomem w prébach
odczytania logiki tego zbioru. Narracje obrazuja system napiec, ktére tworza sie miedzy
obrazami” (s. 38). Niczym Warburgianski atlas, konstelacja Kubskiej tropi napiecia i
nieszczelnosci, momenty, w ktorych by¢ moze jesteSmy w stanie zajrzec za zastone
(zbyt?) optymistycznej wizji stajacej sie na oczach fotografa rzeczywistosci. Przy tym
autorka w ciekawy sposdb wykorzystata elektroniczny system sterowania by kierowac
uwage 0sob odbiorczych to na jedne, to na inne szczegoty zdje¢ — sugerujac zwiazki
miedzy nimi, ale czyniac to w takim tempie, Ze trudno nadazy¢ za bodzcami

Swietlnymi. Zaréwno pod wzgledem materiatowym, jak i technologicznym jest to



proba niezwykle ciekawa, zmuszajaca nas do aktywnego odbioru tych fotografii,
skonfrontowania si¢ nie tyle z nimi samymi, co pytaniami i watpliwo$ciami, ktdre

wobec nich wysuwa autorka projektu.

Na koniec proba dla mnie najwazniejsza: ksiazka fotograficzna sktadajaca sie z 254 par
fotografii, wybranych z sekwencji fotogratii Kubskiego, a wiec rekonstruujacych jego
sposoOb patrzenia. W tej pracy “sam akt fotografowania staje si¢ przedmiotem refleks;ji.
Jednoczesnie porzadek zdjec reprezentuje moje pierwsze doswiadczenie zbioru
podczas jego digitalizacji.” — pisze autorka (s. 36). To jest zarazem silg, jak i staboscia tej
czesci projektu doktorskiego, od razu powiem, ze moim odczuciu najciekawszej z
trzech czesci projektu, o najwiekszym potencjale. Ten potencjat nie zostat w petni
wykorzystany, co jednak nie znaczy, ze nie cenie tej ksigzki, wrecz odwrotnie:
pragnaltbym, byla gestsza, ale o tym za chwile.

Przede wszystkim gest zestawienia dwoch klatek z sekwencji poszukiwania motywu,
wlasciwego kadru, uwazam za genialne posuniecie: z jednej strony uwalnia przed
dyktatem (dyktatura? przemoca? ciezarem?) kadru, przed fantazja o “decydujacym
momencie”. Dzigki takiemu rozszczelnieniu fotograficznego momentu, wtasnie ku

temu, co Ariella Azoulay nazywa “wydarzeniem fotografii”?

, zaczynamy jasno widzie¢,
ze fotografia jest — zawsze ! — manipulacja. Poszukiwanie “wlasciwego” punktu
widzenia, by przedstawic rzeczywistos¢ zgodnie z intencja osoby fotografujacej, to jest
wlasnie ustawianie kadru, manipulacja. W tym sensie nie ma obrazéw
niezmanipulowanych, o czym zbyt tatwo zapominamy, zwlaszcza gdy patrzymy na
obrazy o silnie retorycznym zabarwieniu, lub takich, ktdrych znaczenie bylo silnie
kierunkowane przez podpis, komentarz, kontekst’. Jesli jest co$, co w moim odczuciu
ostabia wymowe tego projektu, to mam wrazenie nadmiaru sytuacji poklatkowych, w
ktorych relacja miedzy jednym kadrem a drugim jest z géry oczywista. Przyjeta przez
autorke strategia przywodzi bowiem na mysl ksiazke fotograficzng Schema Alexandra
Gronskiego i Ksenii Babushkiny, ktora eksploruje kwestie percepcji i manipulacji za
posrednictwem dyptykow i tryptykow, powstatych miedzy 2005 a 2015 rokiem. W
tamtej ksiazce zestawione ze soba obrazy wydaja si¢ zmanipulowane, ale ten efekt

wynika z bardzo dobrze przemyslanej strategii fotografowania (zmiana perspektywy,

* Najlepiej te koncepcje opisuje tu: A. Azoulay, Civil Imagination. A Political Ontology of Photography, Verso
Books, London - New York 2012.

? Znakomite ujecie tej kwestii oferuje Flusser: V. Flusser, Gesty. Prdba fenomenologiczna, , Widok. Teorie i
praktyki kultury wizualnej”, 2016, t.0, nr 12.



fotografowanie tej samej sceny w znacznych odstepach czasu, wykorzystanie
elementow sceny badz postaci ludzkich do stworzenia iluzji jednosci przestrzeni, itd.).
W tym kontekscie bardzo uwidacznia si¢ potencjat ksiazki How Distant, How Close,
ktéra w moim odczuciu powinna by¢ krétsza. Kolejna rzecz, ktéra mnie zastanawia to
decyzja pozostanie przy kopiach archiwalnych — z jednej strony rozumiem ten
konceptualny gest, ktory intuicyjnie przekonuje, ale wynikajaca z niego wizualna
jednolitos¢ nie zaprasza do skupiania si¢ na poszczegolnych zdjeciach i zestawieniach,
na sekwengji. A szkoda, bo wlasnie tam mozna by zdziala¢ cuda: wtasnie tu mam
wrazenie niewykorzystanego potencjatu. Bardzo trudno jest bowiem zapanowac nad
sekwencja ponad pieciuset zdjec¢ — bardziej wyrazista decyzja w sprawie edycji
pozwolitaby na dopracowanie gestu, precyzyjne utozenie przebiegu tak, by efekt byt
dostownie eksplozywny. O wiele mocniejsze wydaja si¢ na przykltad zestawienia, gdzie
relacja migedzy nimi nie jest oczywista (np. 016-017, 068-069, 086-087, 106-107, 144-145,
148-149, 150-151, 184-185, 188-189, 200-201, 222-223, 244-245, 254-255, 288-289, 346-347,
350-351, 454-355 (just), 356-357, 432-433, 438-439, 446-447, 454-455, 460-461, 462-463,
464-465, 508-509) niz tam, gdzie ,, poklatkowo$¢” sytuacji ogltasza sie z gory. Bardzo
ciekawe sa momenty, gdzie to postac raczej niz przestrzen taczy klatki (358-359), gdzie
mamy te sama przestrzen, ale postaci ulegaja catkowitej wymianie (392-293, 440-44),
gdzie zdarzajq si¢ ciekawe zmiany perspektywy (336-337), quasi-panoramy (110-111,
242-243, 310-311, 334-335), gdzie zmiana perspektywy zupelnie odmienia obiekt
(330-331), gdzie sytuacje jedynie wydaja si¢ identyczne. Zdarzajq si¢ tez wspaniate
portrety (228-229, 230-231), pokazujac, ze takie rozbicie jednosci to wspanialy zabieg do
portretéw, zwlaszcza grupowych. Czasem tez poklatkowos$¢ jako taka jest ciekawa, jak
w zestawieniach 060-061 (rowery), 050-051 (uchwyt od wozka dzieciecego); czasami
zestawienie sprawia wrazenie, jakby autor bezwiednie dwukrotnie fotografowat to
samo miejsce (tak jakby to miejsce mowito, ze bedzie z niego Swietna fotografia:
010-011). Jak wida¢, jestem entuzjasta tej ksiazki — po prostu mam poczucie, ze moglaby

by¢ ksiazka ze wszech miar wybitna.

Podsumowujac, przedtozone w ramach przewodu doktorskiego dzieto uwazam za
oryginalne, artystycznie przekonujace, a w dodatku w sposdéb modelowy realizujace

metodologie badan artystycznych. Gratuluje!



Streszczenie drogi tworczej i dorobku Barbary Kubskiej

Droga tworcza

Barbara Kubska jest artystka wizualna i wykladowczynia, ktdrej praktyka artystyczna i
badawcza koncentruje si¢ wokdt zagadnien pamieci, archiwow i wielowatkowych
historii, analizowanych przez pryzmat przemian kulturowych.

Jej droga twdrcza jest silnie naznaczona metodologiami autoetnografii oraz badan
artystycznych (artistic research). Centralnym punktem jej wieloletnich badan jest
osobiste i zarazem krytyczne odczytanie archiwum fotograficznego jej dziadka,
Zygmunta Kubskiego. Prace te, w tym projekt doktorski, badaja sposoby
wspolczesnego odbioru tych zbiordw, taczac kontekst osobisty z analiza politycznego
uwiklania obrazéw i “konfliktu pamieci”.

Jej praktyka obejmuje fotografie, obiekty fotograficzne, instalacje, kolaze oraz tworzenie
ksiazek artystycznych, czesto we wspolpracy z innymi twdrcami i instytucjami (m.in.
Muzeum Miejskie w Tychach).

Artystka zrealizowata dotad 3 wystawy indywidualne i wziela udziat w 18 wystawach

zbiorowych.

Najwazniejsze osiggniecia i projekty badawcze

Kluczowe osiagniecia artystyczne i badawcze doktorantki sa ze sobg Scisle powigzane i
czesto stanowia wynik konsekwentnej praktyki badawczej i stawiania sobie wazkich
pytan:

e Badania nad archiwum Zygmunta Kubskiego: Najwazniejszy, wieloetapowy
projekt badawczy, ktéry zaowocowat m.in. ksigzka artystyczna “Miasto,
fotografia, archiwum” (2020), wystawa “Barbara Kubska - Zygmunt Kubski.
Czas nieutracony” (2022) w Muzeum Miejskim w Tychach oraz stanowi trzon
pracy doktorskiej “Archiwum i konflikt...” (2023-2024).

e Projekt “Sploty” (2016): Cykl fotografii i wystawa ("Barbara Kubska / Stanistaw
Gadomski — Sploty. Fotografie polskich strojow ludowych”) zrealizowana na
zaproszenie Muzeum Miejskiego w Tychach, bedaca dialogiem ze starszym
archiwum etnograficznym.

e “Projekt: Winnica” (2011): Praca magisterska bedaca artystyczna rekonstrukuja

wokot odtworzonego z pamieci przez dziadka planu utraconego majatku.



Dziatalno$¢ w Fundacji Kultura Obrazu: Udziat w kluczowych projektach
digitalizacyjnych, m.in. “A, B, C — Architektura Blizej Ciebie. Cyfrowe archiwum
fotografii Zygmunta Kubskiego” (2016) oraz “Cyfrowe albumy Hanny
Adamczewskiej-Wejchert i Kazimierza Wejcherta” (2022-2024).

Ostatnie nagrody i wyréznienia

Stypendium KPO dla Kultury (2024)

Stypendium Marszatka Wojewddztwa Slaskiego w dziedzinie kultury (2021)
Wyréznienie (Honorable Mention) w miedzynarodowym konkursie The
International Photography Awards (2021) za ksigzke “Miasto, fotografia,
archiwum”.

Trzy wyroéznienia (Honorable Mentions) w konkursie The International

Photography Awards™ (2017) za fotografie z projektu “Sploty”.

Dziatalnos¢ dydaktyczna
Pani Kubska od 2016 roku pracuje na stanowisku asystentki w Pracowni Fotografii

Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach. W tym czasie opracowata i realizowata

programy ksztalcenia takich kursow, jak “Podstawy fotografii”, “Fotografia” oraz

“Fotografia w trybie warsztatowym”. Petnita opieke merytoryczna, aranzacyjna i

produkcyjna nad 6 wystawami i plenerami studenckimi (m.in. “Teoria wptywu”,

“Process”, “Protokot rozbieznosci”). W ramach wspodtpracy naukowej prowadzita

warsztaty dla studentéw w ramach programu Erasmus w Valand Academy (Goteborg,
Szwecja, 2019) oraz University of Plymouth (Wielka Brytania, 2018).



Whnioski Koncowe i Konkluzja

Konkludujac, przedstawiona rozprawa doktorska wraz z dzietem artystycznym
autorstwa Pani Barbary Kubskiej pt. , Archiwum i konflikt. O poszukiwaniu tozsamosci
w fotograficznych zbiorach” stanowi, w mysl art. 187 ust. 2 Ustawy, oryginalne
dokonanie artystyczne. Rozprawa prezentuje ogélna wiedze teoretyczna Kandydatki
oraz umiejetnos¢ samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej, o ktérych mowa w
art. 187 ust. 1 Ustawy. W Swietle powyzszego i po dodatkowym zapoznaniu si¢ z
dokumentacjq dorobku i dotychczasowa droga twdrcza mgr Kubskiej jestem
przekonany, ze recenzowana rozprawa doktorska spetnia wszystkie wymogi stawiane

takim pracom przez Ustawe Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce.
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