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O doborze i interpretacji krojow pism

Praca doktorska, napisana pod merytoryczng opiekg profesora Tomasza
Bierkowskiego na Wydziale Artystycznym Akademii Sztuk Pieknych w Kato-
wicach, stanowi probe zdefiniowania kryteriow doboru krojow pisma w pracy
projektanta komunikacji wizualnej. Odnoszac si¢ do dostepne;j literatury
przedmiotu oraz teoretycznych rozwazan Ferdynanda de Saussure’a na temat
semiotyki oraz teorii metafory George’a Lakoffa i Marka Johnsona, doktorant-
ka otwiera dyskusje dotyczgca doboru i interpretacji krojow pisma opartego
zarowno na obiektywnych przestankach projektowych i technicznych, jak
ina ptaszczyznie interpretacji wynikajacej z kodow kulturowych, w ktorych
jestesmy zanurzeni.

Genezatematu

Potrzeba przeanalizowania problemu doboru i interpretacji krojow pism

jest wynikiem kilkunastu lat praktyki zawodowej w obszarze projektowania

graficznego (W szczegolnosci projektowania publikacji), oraz prowadzonej

rownolegle pracy naukowo-dydaktycznej w zakresie podstaw projektowania

graficznego, podstaw typografii, grafiki edytorskiej i grafiki ksiazki. W oby-
dwu wymienionych dziedzinach autorka dysertacji ma na co dzien kontakt
z osobami, ktore nie posiadajg adekwatnej wiedzy na temat projektowania

komunikacji wizualnej, ze szczegolnym uwzglednieniem jej nieodtacznego

elementu - krojow pism.

W przytoczonych przypadkach rozwigzanie problemow komunikacyj-
nych na linii projektant-odbiorca (klient), wykladowca-student, mozliwe
jest dzigki edukowaniu i dyskutowaniu na temat sposobow projektowania
komunikatow typograficznych. Obydwa te dziatania wymagaja zdobycia
okreslonych zasobow wiedzy. W zaleznosci od stopnia uswiadomienia roz-
mowcy, moze byc to operowanie pojeciami specjalistycznymi, przynaleznymi
teorii projektowania komunikacji wizualnej, lub proby opisywania krojow ze
wzgledu na funkcjonalny kontekst ich uzycia, oraz - rownie czesto - walory
estetyczne i przypisane krojow do familiarnych dla obydwu stron kodow
wizualnych. Istotnym czynnikiem jest rowniez hierarchia interesariuszy, bio-
rgcych udziat w procesie komunikacji. O ile od studentow mozna (i nalezy)
wymagac zdobycia i nieustajacego poglebiania wiedzy na temat dyscypliny,
w przypadku klientow nastawionych na rezultat, z pominieciem szczegotow
procesu projektowego, wykorzystywane stownictwo musi byc przystepne dla
obydwu stron aktu komunikacji.

Motywacja do ponownego opisania kryteriow doboru pism i cech krojow
byto rozpoznanie ograniczen zakresu funkcjonujgcego dookota krojow pism
stownictwa i jego hermetyczny, czgsto trudny do szybkiego wyjasnienia
charakter. Typografia, rozumiana w ogolnym kontekscie jako dyscyplina
projektowa zajmujaca si¢ calg problematyka zwigzang z projektowaniem
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i uzyciem krojow pism, zarowno na poziomie makro- (layout) jak i mikroty-
pograficznym (detale litery, projektowanie krojow), pomimo bogatej literatury
podmiotu nie posiada ukonstytuowanej, spojnej teorii naukowej. Doswiadcze-
nie w pracy projektowej oraz analiza rynku krojow pism pokazuje jego ciggle
przeobrazenia i niespotykany wczesniej gwattowny rozwoj. Rodzi to pytania
o stopien profesjonalizacji tworcow ijakosc setek tysiecy dostepnych krojow
pism. Ocena ich technicznej przydatnosci przez projektantow graficznych,
posredniczacych w procesie komunikacji migdzy projektantami krojow i od-
biorcg koncowym oraz decydujacych o ksztalcie komunikatu typograficznego,
wymaga zdobycia wiedzy fachowe;.

Kryteria doboru krojow pism oparte na wiedzy od dawna opisane sg
w ksigzkach dotyczgcych projektowania komunikacji wizualnej i projekto-
wania krojow pism, a niniejsza praca stanowi probe ich podsumowania. Jak
zostalo zaznaczone w tresci dysertacji, utworzona lista kryteriow pozostaje
otwarta, obejmuje jednak najwazniejsze z punktu widzenia autorki proble-
my, zidentyfikowane w trakcie kwerendy dostepnej literatury przedmiotu,
wskazanej w zataczonej bibliografii. Uwzglednione zostaty zarowno tematy
ogolne, na state obecne w programach nauczania kierunkow projektowych,
jak rowniez tematy specjalistyczne, scisle zwigzane z projektowaniem krojow,
ktorych znajomosc pomaga otworzyc projektantom komunikacji wizualnej
nowe drogi adekwatnego do celow komunikacyjnych doboru krojow pism.
Przyktadem takiej tematyki moze byc powigzanie cech kroju pisma ze skalg
jego wdrozenia, wigzace si¢ z tematyka projektowania inkluzywnego, wciaz
w mniejszym stopniu opisywane w dostepne;j literaurze. Kazdy z poruszanych
tematow zastuguje na odrebne opracowanie, ktorego nie sposob zawrzec
w niniejszej pracy; na rynku wydawniczym dostepne s3 pozycje rozwijajace
wiekszos¢ przywotywanych zagadnien. Ich skondensowane podsumowanie
zawarte w czesci IT umozliwia projektantom zidentyfikowanie nurtujacych
ich problemow i poglebienie wiedzy dzigki odwotaniu do wskazanych zrodet.

Dodatkowo na poczatku pracy zostata postawiona teza, zgodnie z ktora
typografia, bedaca jednym z komponentéw komunikatu wizualnego, jest
jego najbardziej egalitarng czescia, ze wzgledu na swoja wszechobecnos¢
iniemozliwg do zastgpienia przez jakiekolwiek inne medium role w przeka-
zywaniu informacji. Jej ranga wzrasta wraz z redukowaniem w codziennym
zyciu funkeji tradycyjnie petnionych przez pismo odreczne. Jednoczesnie
niedoceniana iniezrozumiana rola krojow pism w projektowaniu komunikacji
wizualnej wymaga ciaglego edukowania i pogtebiania wiedzy. Kroje pisma
czesto traktowane sa jako element warstwy estetycznej komunikatu, podczas
kiedyich inherentng cecha jest czytelnosc (rozumiana zaréwno na poziomie
legibility jak i readability), decydujaca o skutecznosci procesu komunikacji,
amozliwa do osiggniecia jedynie dzigki celowemu wykorzystaniu krojow pism.

Funkcja estetyczna nie moze by¢ pomijana w procesie projektowania, a jej
wykorzystanie cze¢sto okazuje si¢ decydujacym czynnikiem w oddziatywaniu
przekazu typograficznego na odbiorce 1 osiggnieciu zamierzonego celu komu-
nikacyjnego. Nie powinna jednak by¢ pierwszym i jednym rozpatrywanym
kryterium.
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Obszarem, ktory nie zostat do tej pory kompleksowo opracowany, jest
podswiadome, oderwane od wiedzy projektowej, nadawanie formie kroju
pisma dodatkowych znaczenitaczenie ich zkomunikatem. Autorka podjeta
probe wskazania dyscyplin i teorii spoza obszaru projektowania komunikacji
wizualnej, ktore moga stac si¢ narzedziem do zbadania tego terytorium.

Dzigki rozwojowi technologicznemu nie ma znaczenia, czy komunikaty
typograficzne wdrazane sa w formie druku, czy na ekranach urzadzen mo-
bilnych i komputerow. Kroje pisma funkcjonuja jako metanarzedzie komu-
nikowania, przynalezne do wszystkich dyscyplin projektowania graficznego,
dlatego tak wazne jest potozenie nacisku na przekazywanie wiedzy na ich
temat i rozwoj typografii jako dyscypliny naukowe;.

Odbiorca

Publikacja kierowana jest z zalozenia do projektantow graficznych, nie-
zaleznie od tego, czy tacza swojg role z praca dydaktyczna. Ze wzgledu na
stopien uszczegotowienia problematyki praca nie stanowi podrecznika inie
kompiluje podstawowej wiedzy na temat typografiiijej standardow. Stara sie
wskazywac na zrodta i badania, na podstawie ktorych obowigzujgce w pro-
jektowaniu komunikatow typograficznych normy zostaty sformutowane.
W kolejnych czesciach porusza tematyke teorii jezykoznawczych (semiotyka
w ujeciu Ferdinanda de Saussure’a - czes$¢ 1) szereg kwestii technicznych
wkraczajacych na pole projektowania krojow pism (czesc II) oraz przedstawia
interpretowane konotacje krojow pism (czesc III).

Praca zawiera rOwniez opis przeprowadzonych wywiadow badawczych,
dajgcych pole do konfrontacji postaw i pogladow na temat projektowania
komunikacji wizualnej i projektowania krojow pism (czes¢ IV). Obszerna
izroznicowana bibliografia moze stanowic dla odbiorcow punkt odniesienia
dla dalszych badan nurtujgcych ich zagadnien.

Cele pracy iproces
projektowy

Pierwszym etapem pracy nad dysertacja byto zebranie bibliografii i rozpo-
znanie stanu badan nad zagadnieniem, ktore utatwito dobdr analizowanych
w czesci I problemow. Poza literaturg dotyczacg projektowania graficznego
autorka siegnetla po sprawdzone, podstawowe zrodta z zakresu semioty-
ki/semiologii, a zawarte w nich teorie zostaly powigzane z problematyka
projektowa.

Nastepnie przeprowadzone zostaly wywiady badawcze z projektantami
krojow pismi projektantami graficznymi. Staranny dobor proby i przeprowa-
dzenie poglebionych wywiadow pozwolito na uzupetnienie analizowanych
wczesniej zagadnien o nowe aspekty i spostrzezenia oraz skonfrontowanie
postaw i pogladow projektantow reprezentujacych bardzo zrdéznicowane
dyscypliny projektowe (wayfinding, branding, projektowanie publikacji,
projektowanie krojow pism, projektowanie produktow cyfrowych, plakat,
ilustracja, projektowanie wystaw, tworzenie strategii marki).

Ostatnim etapem pracy bylo opracowanie formy i wdrozenie publika-
cji. Waznym elementem na tym etapie pracy bylo zebranie i opracowanie
ilustracji.

318



Celami przyswiecajacymi dysertacji sa:

— otworzenie dyskursu na temat oddziatywania formy kroju pisma na
odbiorce koncowego,

— proba okreslenia relacji oddziatywania kroju na uzytkownika z intencja-
mi projektantow komunikacji wizualnej,

— oraz poszukiwanie sposobow komunikowania podswiadomego oddzia-
tywania krojow, zrozumiatego dla laikow.

Do ich osiggniecia konieczne jest zidentyfikowanie, zebranie i uporzadkowa-
nie opisanych w specjalistycznej literaturze kryteriow doboru i interpretacji
krojow pism. Kolejnym celem jest wskazanie obszarow, w ktorych teoria
projektowania krojow pism i projektowania komunikatow wizualnych moze
zostac poszerzona, uszczegotowiona lub wymaga stworzenia nowych defi-
nicjiipojec.

Dodatkowo, dzigki przeprowadzonym wywiadom, mozliwe jest sondo-
wanie postaw i pogladow projektantow zwigzanych ze zroznicowanymi dys-
cyplinami projektowymi.

Ostatnim celem pracy jest wskazanie teorii proponujacych odmienne
niz techniczne stownictwo, do wykorzystania przy opisywaniu krojow pism.
Dziekiich krytycznej analizie moze wywigzac si¢ dyskusja na temat nowych
zasobow terminologii, stuzacej do komunikowania cech i wtasciwosci krojow
na wielu ptaszczyznach, nie tylko w profesjonalnym dyskursie.

Zarys problematyki

Formulujac autorskie pytania badawcze projektantka wskazuje zakres ujetej

problematyki. Obejmuje on state i zmienne przestanki stojgce za wyborem

kroju pisma, ich hierarchie i zastosowanie w praktyce, wskazanie na aspekty
dominujgce w projekcie, okreslenie potrzeby doprecyzowania lub zdefiniowa-
nia elementéw omawianego relacje pomiedzy krojem pisma a budowanym

komunikatem, sposob dekodowania komunikatu przez odbiorce, swiadomosc

projektantow co do znaczenia dokonywanych wyborow kroju pisma, oraz

pytanie o typograficzne i pozatypograficzne aspekty odbioru komunikatu
przez uzytkownika.

Poruszana tematyka obejmuje kluczowe aspekty, takie jak rozroznianie
podstawowych poje¢ (typografia/liternictwo/kaligrafia, legibility /readability
etc.), identyfikowanie i roznicowanie podstawowych dyscyplin komunikacji
wizualnej i nosnikow, definiowanie odbiorcy, ekonomia i ergonomia, relacja
miedzy komunikatem a jego celem, rola estetyki w budowaniu komunikatu
typograficznego. Przedstawiona jest rowniez cz¢s¢ spekulatywna, identyfi-
kujaca subiektywne wzgledem kanonu i historii rozwoju typografii kryteria
doboru krojow (np. relacje tresci i tekstu, subiektywna percepcja przez pry-
zmat kregu kulturowego).

Wywdd rozpoczyna si¢ od zdefiniowania podstawowych poje¢ niezbed-
nych do zrozumienia i pelnego odczytania dysertacji: typografia, komunikat
typograficzny, komunikacja wizualna oraz projektowanie graficzne.

We wstepie omowione zostajg kwestie funkcjonalnosci w odniesieniu do
krojow pisma. Syntetyzujac rozne zrddta informacji doktorantka okresla jej
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warunki, takie jak wptyw charakteru komunikatu typograficznego na proces
komunikacji bez zaklocania jego czytelnosci, legibility i readability, wspotgra-
nie typografii ze wszystkimi srodkami makrotypograficznymi, oraz funkcjo-
nalnosc jako przeciwwage dla estetyzacji. Wyjasnia rowniez role typografii
w podejsciu projektowym zgodnym z human-centered design.

Przechodzac do omawiania strategii projektowania komunikatu typo-
graficznego i ich charakterystyki doktorantka opisuje dychotomig strategii
typograficznych, obejmujacych z jednej strony potrzebe ograniczenia wptywu
kroju pisma na odbiorce (typografia transparentna), a z drugiej zdecydowa-
nego zwrocenia uwagi i podkreslenie wydzwigku komunikatu. Wskazane
zostajg kryteria doboru kroju pisma, z naciskiem na zdefiniowanie celow
i odbiorcy komunikatu oraz dyscypliny projektowe;.

W czesci I pracy, bedacej podsumowaniem wykorzystanych teorii jezy-
koznawczych oraz projektowych, doktorantka omawia elementy semiologii/
semiotyki jako podstawe do dyskusji nad typografia. Analizowane w pracy
teorie jezykoznawcze obejmuja definiowane przez Ferdynanda de Saussu-
re’apojecia ,,znaczacego” (fr. signifiant) ,,znaczonego” (fr. signifié), denotacji
ikonotacji, jak rowniez ,kodu/jezyka” w zakresie przystajacym do rozwazan
na temat interpretacji krojow pism. Poprzez wykorzystanie elementow teorii
semiotycznej/semiologicznej praca wpisuje si¢ takze w metatematyczny nurt
badan projektowania (research into design), definiowany przez Christophera
Fraylinga. Na bazie teorii semiotycznej typografia umieszczona zostaje na
przecieciu znaczacego i znaczonego, odnoszac si¢ do polskiego autora, Teodo-
ra Zbierskiego. Szczegotowo opisane sg rowniez proces komunikacjiiproces
czytania oraz ich konsekwencje dla doboru parametrow typograficznych.

W kolejnych rozdziatach czesci IT opisane zostajg state elementy typografii
podporzadkowane znaczacemu oraz powiazania krojow. Postugujac si¢ de-
finicjg denotacji zaproponowang przez Anne Burzynska przedstawia jg jako
podstawowy zakres znaczeniowy pojecia znaku.

Dysertacja poddaje analizie kryteria doboru krojow oparte o przestanki
wynikajgce z wiedzy i doswiadczenia projektowego odnoszace si¢ do funkeji
uzytkowych, okreslane jako kryteria stale. Sg to m.in. kwestia zachowania pod-
stawowej konstrukeji glifow oraz odrdznialnosci znakdw od siebie, ekonomia
1 ergonomia druku, projektowanie multiskryptowe i jego wptyw spoteczny,
wernakularyzm i skeumorfizm, moda i antyestetyka, typografia w projekto-
waniu wigczajgcym oraz skala wdrozenia w relacji do doboru kroju pisma.

Przechodzac do zmiennych elementow typografii podporzadkowanych
znaczonemu (czesc III) praca definiuje metafory wizualne, czyli konota-
cje, jako poszerzone pole znaczeniowe znaku oraz ideg, ze znaki moga by¢
przeniesione z jednego kontekstu do innego wg. Theo van Leeuwena. Praca
szeroko omawia pojecie 1 rodzaje metafor w ujeciu Lakoffa i Johnsona, prze-
chodzac nastgpnie do teorii Adriana Frutigera, systematyzujacego elementy
znaku zaczynajac od najmniejszych modulow, poprzez znaki podstawowe,
az po ich kombinacje, aby wskaza¢ na relacje pomigdzy fizycznymi cechami
elementow, a ich podswiadomym odbiorem. Nastepnie przedstawiona jest an-
gazujaca wykorzystanie semiotyki do interpretacji cech formalnych typografii
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teoria Theo van Leeuwena. Doktorantka wymienia i omawia proponowane
przez niego klasyfikacje dystynktywnych cech krojow oraz przypisanie im
podlinterpretacyjnych.

Czesc IV dysertacji zawiera wywiady badawcze przeprowadzone z projek-
tantamii projektantkami komunikacji wizualnej oraz krojow pism. Rozmow-
cy sa absolwentami wigkszosci znaczacych osrodkow w Polsce i za granica
ksztalcacych projektantow komunikacji wizualnej i projektantow krojow pism
(Katowice, Krakow, Warszawa, £0dz, Gdansk, Poznan, Wroctaw, KABK Haga,
University of Reading). Skonfrontowanie ich z postawionymi w pracy tezami
z zalozenia mialo wskaza¢ nowe, nieoczywiste i wymagajace dalszej analizy
watki zwigzane z poruszana problematyka. Sformutowane na podstawie
wywiadow wnioski podsumowujg ptynace z doswiadczenia aspekty doboru
1interpretacji krojow pism w zréznicowanych dyscyplinach projektowych.

Podsumowaniem pracy doktorskiej sg wnioski i rekomendacje. Autorka
formuluje pie¢ wnioskow i trzy rekomendacje odnoszgce si¢ do procesu
ksztalcenia projektantow komunikacji wizualnej i projektantow krojow pism,
perspektyw rozwoju komunikacji wizualnej, rozwoj teorii projektowania ko-
munikacji wizualnejjako dyscypliny naukowej oraz sposobow komunikowania
specjalistycznej wiedzy z zakresy typografii.

Forma—-medium
(nosnik)

Sformulowana przez autorke teoria zawarta zostata w kompleksowo zapro-
jektowanej ksiazce o wymiarach 170x245 mm, co stanowi pomniejszony
format Bs, dzigki czemu mozliwe jest jej wydrukowanie zarowno w druku

cyfrowym, jak i offsetowym. Ze wzgledu na duza objetosc publikacji (200

stron), jest ona oprawiona w oprawe twarda, szyto-klejong, potptocienng

z otwartym grzbietem (szwajcarska). Na oktadce wykorzystane zostato

pldtno introligatorskie potaczone z zadrukowang okleing i hotstampingiem.
Wryklejke stanowi papier barwiony w masie. Ksigzka wydrukowana zostata

na niepowlekanym papierze Munken Lynx 130 g w odcieniu naturalnej bieli,
dla zachowania najlepszej czytelnosci i optymalnego kontrastu miedzy
rysunkiem litery a podtozem.

Siatka publikaciji

Strony publikacji zostaty przeliczone na modut o wielkosci 15 pkt, stanowiacy
jednoczesnie podstawows interlinie tekstu ciaglego i skok siatki linii bazo-
wych. Wykorzystana zostata asymetryczna siatka podzielona na 7 szpalt
1§ moduldw poziomych. Tekst ciagly zawiera si¢ na zewnetrznych § szpaltach,
dwie wewnetrzne zostaly wykorzystane do umieszczenia srodtytutow i ele-
mentow ilustracji. Dzieki zastosowaniu oprawy szwajcarskiej, zapewniajgce;j
pelne rozwarcie rozktaddéwki, mozliwe byto zaprojektowanie waskich mar-
ginesOw wewnetrznych. Na marginesie dolnym umieszczona zostala pagi-
nacja i zywa pagina sktadajaca si¢ z dwoch elementow: oznaczenia czesci
pracy (na wewnetrznych 2 szpaltach) oraz tytutu rozdziatu (ponizej tekstu
ciaglego). Na stronach tytutowych rozdziatow tekst glowny opuszczony zostat
o jeden modutl poziomy. Siatka modutowa reguluje rowniez proporcje za-
mieszczanych ilustracji.
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Struktura tekstu Tekst podzielony jest na 4 gtoéwne czesci: przedmowe, wstep oraz wnioski
i rekomendacje. Tresc kazdej z czesci rozpoczyna si¢ na stronie recto, na
stronie verso umieszczona jest informacja o otwierajacej si¢ sekeji, opcjonalnie
z umieszczonymi kluczowymi definicjami (dla czesci I11 ITI). W tekscie po-
jawiajg si¢ liczne srodtytuty, umieszczone w osobnej kolumnie (obejmujace;j
dwie szpalty) po stronie wewnetrznego marginesu. Wewnetrzna kolumna
stuzy rowniez w wywiadach do umieszczania nazwiska osoby cytowanej lub
formutujacej podkreslone w tekscie tezy. Stosowanym w tekscie wyroznie-
niem typograficznym jest podkreslenie istotnych pasazy. Przypisy bibliogra-
ficzne opracowane zostaly w systemie harwardzkim (z pomini¢ciem przypisow
dotyczacych zrodet internetowych - te stanowig przypisy dolne), towarzyszace
przypisy rzeczowe umieszczone s3 u dotu kolumny tekstowej. Kolejne watki
tekstu ciagltego, oprocz umieszczenie srodtytutu, oddzielane sa liniami aka-
pitowymi. W strukturze tekstu wiekszym stopniem pisma wyrdznione zostaty
pytania badawcze.

Na dolnym marginesie umieszczona zostata paginacja i zywa pagina,
podzielona na dwie kolumny: jedna zawierajgca informacje o czesci, druga -
orozdziale. Na koncu publikacji zostata umieszczona bibliografia (z podziatem
na publikacje ksigzkowe i zrodta internetowe) oraz zrodta ilustracji.

Kroj pisma W publikacji zostaly wykorzystane dwa kroje pisma: szeryfowy kroj pisma
Lyon Text oraz bezszeryfowy Neue Haas Grotesk Text.

Rodzina krojow Lyon, do ktorej nalezy Lyon Text, dystrybuowana jest
przez oficynge Commercial Type. Krdj ten zaprojektowany zostal w 2006 roku
przez Kai Bernau na kierunku Type and Media krolewskiej Akademii (KABK)
w Hadze. W 2009 roku zostat wdrozony do sktadu tekstu w ,,New York Times
Magazine”. Jest to antykwa szeryfowa, inspirowana tworczoscia renesanso-
wego typografa Roberta Granjona, zaprojektowana z mysla o sktadzie tekstu
dzietowego w matym punkcie pisma?. Lyon Text wykorzystany jest do sktadu
tekstu ciggltego w stopniu 10 pkt na interlinii 15 pkt.

Drugi uzyty w ksiazce kroj Neue Haas Grotesk Text autorstwa Christiana
Schwartza i Maxa Miedingera zaprojektowany zostal jako wspotczesna ada-
ptacja kroju Helvetica, dostosowana do nowych technologii i uwzgledniajaca
poczynione przez Miedingera w latach 80. zmiany w oryginalnym kroju,
poprawiajgce jego czytelnosc.

Neue Haas Grotesk wykorzystany zostal do: tytutow (14 pkt), pytan ba-
dawczych (11 pkt), srodtytutow (9,1 pkt), dtugich cytatow (9,1 pkt), podpisow
do ilustracji (9,1 pkt), przypisow (8,4 pkt), Zzywej paginy i paginacji (8,4 pkt),
oznaczenia cyfr porzadkowych w listach numerowanych, oraz innych wyroz-
nionych elementow tekstowych.

1 https://commercialtype.com/catalog/lyon_text

2 https://www.myfonts.com/collections/neue-haas-grotesk-text-font-linotype?gad_source=1&-
gclid=CjwKCAjw8fulBhBsEiwAwDrsjEcXbantXsSWHsQUoT_E2grpOzwbfBwgKVYX60Q-
GeFzPiF6kQcSepxoC1zIQAvD_BwE#aboutThisFont
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Obydwa kroje na poziomie technicznym uzgodnione zostaly pod katem
stopnia pisma i czytelnosci. Na poziomie ideowym potaczenie antykwy re-
nesansowej, bedgcej od wiekow podstawa sktadu tekstow dzietowych i kroju
nawigzujgcego wprost do kroju Helvetica, symbolizujacego XX-wieczng
rewolucje¢ modernistycznego szwajcarskiego projektowania, spina klamra
szerokie spektrum omawianych problemodw, a co za tym idzie - krojow pism.

Ponadto obydwa te kroje spetniajg warunki dostosowania do skali wdro-
zenia, opisane w czesci II dysertacji. Kroj Neue Haas Grotesk posiada dwie
rodziny - Display i Text rozniace si¢ miedzy sobg szerokoscig litery (szersza
dla tekstow ciaglych), gruboscig elementu (grubsze dla tekstow ciagtych)
itrackingiem (mniejszy dla wersji tytulariowej).

Szeryfowy krdj dzietowy Lyon, poza dwoma rodzinami, w wersji Text
posiada dwie odmiany Regular, przystosowane do druku na papierach pow-
lekanych i niepowlekanych, charakteryzujace si¢ roznym stopniem przyrostu
punktu rastrowego w druku. Posiadajaca ciensze elementy litery odmiana
Regular moze zosta¢ wykorzystana do druku na papierze niepowlekanym, bez
ryzyka zalania detalu litery. Odmiana Regular No. 2, 0 mocniejszym rysunku,
sprawdzi si¢ w druku na papierze powlekanym oraz w druku w inwersji koloru.

llustracje

Tekstowi towarzyszg ilustracje w formie zdjec, wykresow oraz przyktadow
krojow pism. Kazda z ilustracji opatrzona jest podpisem w celu rozszerzenia
kontekstu lub wskazania istotnych detali umieszczanego zdjecia/kroju. Ilu-
stracje wyrownane zostaly do gornego marginesu, a ich podpisy - do dolnego.
Wykresy oraz zestawienia krojow zostaty opracowane przez autorke, podczas
gdy ilustracje pozyskano ze zrodet internetowych. Kolorystyka ilustracjiiwy-
kresow zostata ograniczona do czerni i bieli - podstawowym analizowanym
w nich elementem jest typografia, dlatego kolor stanowigcy w kontekscie
poruszanej problematyki drugorzedna ceche, zostal zredukowany. Zabieg
ten ma pomaoc odbiorcy w skupieniu si¢ na formie litery/obiektu, bedacego
przedmiotem ilustracji. Wykorzystany papier, dedykowany do druku publi-
kacji, gwarantuje dobre odwzorowanie szczegdtu i nasycenie czerni.

Pomimo staran, aby wszystkie obrazy nalezaly do domeny publicznej,
czesc przyktadow historycznych, bedacych nieodzownym watkiem w nar-
racji, zostala przywotana na prawach cytatu. Na koncu publikacji znajduje
sie szczegotowy wykaz pozyskanych zdjec ze wskazaniem zrodla i statusu
praw autorskich. Wszelkie prawa autorskie do zdje¢ i krojow pozostaja przy
projektantach lub ich spadkobiercach oraz instytucjach rozporzadzajacych
spuscizng tworcow.
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