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Geneza tematu

Potrzeba przeanalizowania problemu doboru i interpretacji krojow
pism jest wynikiem kilkunastu lat praktyki zawodowej w obszarze
projektowania graficznego (w szczegodlnosci projektowania publi-
kacji), oraz prowadzonej rownolegle pracy naukowo-dydaktycznej
w zakresie podstaw projektowania graficznego, podstaw typografii,
grafiki edytorskiej i grafiki ksigzki. W obydwu wymienionych dzie-
dzinach autorka dysertacji ma na co dzien kontakt z osobami, ktore
nie posiadaja adekwatnej wiedzy na temat projektowania komuni-
kacji wizualnej, ze szczegolnym uwzglednieniem jej nieodlgcznego
elementu - krojow pism.

W przytoczonych przypadkach rozwiazanie problemow komuni-
kacyjnych na linii projektant-odbiorca (klient), wyktadowca-student,
mozliwe jest dzieki edukowaniu i dyskutowaniu na temat sposobow
projektowania komunikatow typograficznych. Obydwa te dziatania
wymagaja zdobycia okreslonych zasobow wiedzy. W zaleznosci od
stopnia uswiadomienia rozmoéwcy moze by¢ to operowanie pojeciami
specjalistycznymi, przynaleznymi teorii projektowania komunikacji
wizualnej, lub proby opisywania krojow ze wzgledu na funkcjonalny
kontekst ich uzycia, oraz - rownie czgsto - walory estetyczne i przy-
pisane krojow do familiarnych dla obydwu stron koddw wizualnych.
Istotnym czynnikiem jest rowniez hierarchia interesariuszy, bio-
racych udzialt w procesie komunikacji. O ile od studentow mozna
(inalezy) wymagac zdobycia i nieustajgcego poglebiania wiedzy na
temat dyscypliny, w przypadku klientow nastawionych na rezultat,
z pominieciem szczegotow procesu projektowego, wykorzystywane
stownictwo musi by¢ przystepne dla obydwu stron aktu komunikacji.

Motywacjg do ponownego opisania kryteriow doboru pismicech
krojow bylo rozpoznanie ograniczen zakresu funkcjonujacego dooko-
ta krojow pism stownictwa ijego hermetyczny, czesto trudny do szyb-
kiego wyjasnienia charakter. Typografia, rozumiana w ogolnym kon-
tekscie jako dyscyplina projektowa zajmujgca sie calg problematyka




zwigzang z projektowaniem i uzyciem krojow pism, zarowno na
poziomie makro- (layout) jak i mikrotypograficznym (detale litery,
projektowanie krojow), pomimo bogatej literatury podmiotu nie
posiada ukonstytuowanej, spojnej teorii naukowej. Doswiadczenie
w pracy projektowej oraz analiza rynku krojow pism pokazuje jego
ciggle przeobrazenia i niespotykany wczesniej gwattowny rozwoj.
Rodzi to pytania o stopien profesjonalizacji tworcow i jakosc setek
tysiecy dostepnych krojow pism. Ocena ich technicznej przydat-
nosci przez projektantow graficznych, posredniczgcych w procesie
komunikacji miedzy projektantami krojow i odbiorca koncowym
oraz decydujacych o ksztalcie komunikatu typograficznego, wymaga
zdobycia wiedzy fachowe;j.

Kryteria doboru krojow pism oparte na wiedzy od dawna opisane
sa w ksiazkach dotyczacych projektowania komunikacji wizualnej
i projektowania krojow pism, a niniejsza praca stanowi probe ich
podsumowania. Jak zostato zaznaczone w tresci pracy, utworzona
lista kryteriow pozostaje otwarta, obejmuje jednak najwazniejsze
z punktu widzenia autorki problemy, zidentyfikowane w trakcie
kwerendy dostepnej literatury przedmiotu, wskazanej w zatgczone;j
bibliografii. Uwzglednione zostaly zardwno tematy bardzo ogdlne, na
state obecne w programach nauczania kierunkow projektowych, jak
rowniez tematy specjalistyczne, cisle zwigzane z projektowaniem
krojow, ktorych znajomos¢ pomaga otworzy¢ projektantom komuni-
kacji wizualnej nowe drogi adekwatnego do celow komunikacyjnych
doboru krojow pism. Przykladem takiej tematyki moze by¢ powiaza-
nie cech kroju pisma ze skala jego wdrozenia, wigzace si¢ z tematyka
projektowania inkluzywnego, wciaz w mniejszym stopniu opisywane
w dostepnej literaurze. Kazdy z poruszanych tematow zastuguje na
odrebne opracowanie, ktorego nie sposob zawrze¢ w niniejszej pracy;
na rynku wydawniczym dostepne sa pozycje rozwijajace wigkszosc
przywotywanych zagadnien. Ich skondensowane podsumowanie
zawarte w czesci IT umozliwia projektantom zidentyfikowanie nur-
tujacych ich problemow i pogtebienie wiedzy dzieki odwotaniu do
wskazanych zrodet.

Dodatkowo na poczatku pracy zostata postawiona teza, zgodnie
zktora typografia, bedaca jednym z komponentéw komunikatu wizu-
alnego, jest jego najbardziej egalitarng czescig, ze wzgledu na swoja
wszechobecnosc i niemozliwa do zastapienia przezjakiekolwiek inne
medium rol¢ w przekazywaniu informacji. Jej ranga wzrasta wraz

zredukowaniem w codziennym zyciu funkcji tradycyjnie petnionych

przez pismo odreczne. Jednoczesnie niedoceniana i niezrozumiana

rola krojow pism w projektowaniu komunikacji wizualnej wymaga

cigglego edukowania i pogtebiania wiedzy. Kroje pisma czesto trak-
towane sa jako element warstwy estetycznej komunikatu, podczas

kiedy ich inherentng cechg jest czytelnos¢ (rozumiana zardwno

na poziomie legibility jak i readability), decydujgca o skutecznosci

procesu komunikacji, a mozliwa do osiggniecia jedynie dzieki swia-
domemu wykorzystaniu krojow pism.

Funkcja estetyczna nie moze by¢ pomijana w procesie projekto-
wania, a jej wykorzystanie czgsto okazuje si¢ decydujacym czynni-
kiem w oddziatywaniu przekazu typograficznego na odbiorce i osia-
gnieciu zamierzonego celu komunikacyjnego. Nie powinna jednak
by¢ pierwszym i jednym rozpatrywanym kryterium.

Obszarem, ktory nie zostat do tej pory kompleksowo opracowany,
jest podswiadome, oderwane od wiedzy projektowej, nadawanie
formie kroju pisma dodatkowych znaczen i faczenie ich z ogolnym
komunikatem, w sposdb z zatozenia zgodny z intencjami autora, tre-
scig komunikatu i kompetencjami odbiorcy. Autorka podjeta probe
wskazania dyscyplin i teorii spoza obszaru projektowania komuni-
kacji wizualnej, ktore mogg stac si¢ narzedziem do zbadania tego
terytorium.

Dzieki rozwojowi technologicznemu nie ma znaczenia czy komu-
nikaty typograficzne wdrazane sa w formie druku, czy na ekranach
urzadzen mobilnych i komputeréw. Kroje pisma funkcjonujg jako
metanarzedzie komunikowania, przynalezne do wszystkich dys-
cyplin projektowania graficznego, dlatego tak wazne jest potozenie
nacisku na przekazywanie wiedzy na ich temat i rozwoj typografii
jako dyscypliny naukowe;.
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Odbiorca

Publikacja kierowana jest z zatozenia do projektantow graficznych,
niezaleznie od tego, czy tacza swojg role z praca dydaktyczna. Ze

wzgledu na stopien uszczegotowienia problematyki praca nie stanowi

podrecznika i nie kompiluje podstawowej wiedzy na temat typografii

ijej standardow. Stara sie wskazywac na zrodlaibadania, na podsta-
wie ktorych obowiazujace w projektowaniu komunikatow typograficz-
nych normy zostaly sformutowane. W kolejnych czesciach porusza

tematyke teorii jezykoznawczych (semiotyka w ujeciu Ferdinanda

de Saussure’a - cze¢s¢ I) szereg kwestii technicznych wkraczajacych

na pole projektowania krojow pism (czesc II) oraz przedstawia inter-
pretowane konotacje krojow pism (czes¢ I1I). Praca zawiera rowniez

opis przeprowadzonych wywiadow badawczych, dajacych pole do

konfrontacji postaw i pogladow na temat projektowania komunikacji

wizualnej i projektowania krojow pism (czes¢ IV). Obszerna i zrozni-
cowana bibliografia moze stanowi¢ dla odbiorcow punkt odniesienia

dla dalszych badan nurtujacych ich zagadnien.

10

Cele pracy

Celami przyswiecajacymi dysertacji sa:
— otworzenie dyskursu na temat oddziatywania formy kroju pisma
na odbiorce koncowego,
— proba okreslenia relacji oddziatywania kroju na uzytkownika
z intencjami projektantow komunikacji wizualnej,
— oraz poszukiwanie sposobow komunikowania podswiadomego
oddziatywania krojow, zrozumiatego dla laikow.

Do ich osiagnigcia konieczne jest zidentyfikowanie, zebranie i upo-
rzgdkowanie opisanych w specjalistycznej literaturze kryteriow do-
boru iinterpretacji krojow pism. Kolejnym celem jest wskazanie ob-
szarow, w ktorych teoria projektowania krojow pism i projektowania
komunikatow wizualnych moze zosta¢ poszerzona, uszczegotowiona
lub wymaga stworzenia nowych definicji i pojec.

Dodatkowo, dzigki przeprowadzonym wywiadom, mozliwe jest
sondowanie postaw i pogladow projektantow zwigzanych ze zr6zni-
cowanymi dyscyplinami projektowymi. Rozmoéwcy sg absolwentami
wiekszosci znaczacych osrodkow w Polsce iza granicg ksztalcacych
projektantow komunikacji wizualnej i projektantow krojow pism (Ka-
towice, Krakow, Warszawa, £6dz, Gdansk, Poznan, Wroctaw, KABK
Haga, University of Reading). Skonfrontowanie ich z postawionymi
w pracy tezami z zatozenia miato wskaza¢ nowe, nieoczywiste i wy-
magajgce dalszej analizy watki zwigzane z poruszang problematyka.

Praca ma stac si¢ narzedziem dla profesjonalnych projektantow,
dzieki ktdremu rozpoznajg oni problemy zwigzane z projektowaniem
komunikatow wizualnych, poglebia swoja wiedze naich tematibeda
mogli odwolac¢ sie do szczegotowych zrodel, wskazanych w literatu-
rze przedmiotu.

Ostatnim celem pracy jest wskazanie teorii proponujacych od-
mienne niz techniczne stownictwo, do wykorzystania przy opisy-
waniu krojow pism. Dzieki ich krytycznej analizie moze wywigzaé
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sie dyskusja na temat nowych zasobow terminologii, stuzgcej do
komunikowania cech i wlasciwosci krojow na wielu ptaszczyznach,

nie tylko w profesjonalnym dyskursie.

Na potrzeby pracy zostaly sformulowane szczegotowe pytania
badawcze:

— Czy w dotychczasowej praktyce mozna zaobserwowac state
izmienne przestanki stojace za wyborem kroju pisma?

— Czy istnieje hierarchia tych przestanek i czy mozna okre-
sli¢, ktorymi przestankami i w jakich sytuacjach kieruja sie
projektanci?

— Ktore aspekty doboru krojow powinny dominowac w projekcie?

— Jakie sa relacje miedzy krojem pisma a budowanym za jego
pomoca komunikatem?

— Jakie sg konsekwencje podejmowanych decyzji projektowych
dotyczgcych doboru krojow pism?

— Czy projektanci sg $wiadomi konsekwencji wyboru okreslo-
nych krojow pisma i jakg wage przypisuja wyborowi kroju
w stosunku do pozostatych decyzji projektowych?

— Czy odbidr komunikatu typograficznego opiera si¢ tylko na
poprawnosci wdrozenia dzieki prawidtowemu zidentyfikowa-
niu aspektow technicznych kroju, czy wynika rowniez z kodow
przynaleznych innym dziedzinom naukowym?

— W jaki sposdb komunikat typograficzny jest percypowany
przez odbiorce?

- Czy poprzez zastosowanie danego kroju pisma projektant jest
w stanie jednoznacznie ukierunkowac odczytywanie komu-
nikatu przez odbiorce?

— Jakie elementy analizowanego zagadnienia wymagaja dopre-
cyzowania lub zdefiniowania?

Pytania badawcze

Proces projektowy

Poruszana tematyka jest nieodtacznym aspektem pracy dydaktyczno-
-naukowej, jak i projektowej, prowadzonej przez autorke od kilkuna-
stulat. Przed podjeciem decyzji o wyborze tematu pracy doktorskiej
autorka miata okazje odbycia wielu dyskusji z osobami zwigzanymi
z projektowaniem graficznym jako dziedzina naukowsa i reprezen-
tantami innych dyscyplin, ktore potwierdzity zasadnos¢ przeanali-
zowania podnoszonych problemow w formie dysertacji, kierowanej
do profesjonalnych projektantow, zajmujacych sie projektowaniem
komunikacji wizualnej. Dzieki wyjsciu poza swoja dyscypline nauko-
wa mozliwe byto siegniecie do teorii jezykoznawczych jako wsparcia

przeprowadzanej analizy.

Po sformutowaniu probleméw badawczych, kolejnym etapem
pracy nad dysertacja bylo zgromadzenie i przeanalizowanie do-
stepnej na polskim rynku literatury przedmiotu, ze szczegolnym
uwzglednieniem ksigzek odwotujacych si¢ wprost do problematyki
projektowania krojow pismi sktadu tekstu. Nie wszystkie przeanalizo-
wane ksigzki zostaty wykorzystane do sformutowania tez zawartych
w pracy lub zacytowane, jednak szerokie spojrzenie na publikacje
fachowe pomogto w doborze najwazniejszych, analizowanych w cze-
sci II problemow. Poza literaturg dotyczacg projektowania graficz-
nego autorka siegneta po sprawdzone, podstawowe zrodta z zakresu
semiotyki/semiologii, a zawarte w nich teorie zostaly powiazane
z problematyka projektowa.

Po ustrukturyzowaniu rozpatrywanych projektow i napisaniu
trzech pierwszych czesci dysertacji przeprowadzone zostaty wywiady
badawcze z projektantami krojow pism i projektantami graficznymi.
Staranny dobor proby i przeprowadzenie poglebionych wywiadow
pozwolito na uzupelnienie analizowanych wczesniej zagadnien
o nowe aspekty i spostrzezenia oraz skonfrontowanie postaw i po-
gladow projektantow reprezentujacych bardzo zréznicowane dys-
cypliny projektowe (wayfinding, branding, projektowanie publikacji,

12
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projektowanie krojow pism, projektowanie produktow cyfrowych,
plakat, ilustracja, projektowanie wystaw, tworzenie strategii marki).

Ostatnim etapem pracy byto opracowanie formy i wdrozenie
publikacji. Waznym elementem na tym etapie pracy bylo zebranie
i opracowanie ilustracji.

Forma publikaciji

Medium (nos$nik)

Sformulowana przez autorke teoria zawarta zostata w kompleksowo
zaprojektowanej ksigzce o wymiarach 170x245 mm, co stanowi po-
mniejszony format Bs, dzigki czemu mozliwe jest jej wydrukowanie
zarowno w druku cyfrowym, jak i offsetowym. Ze wzgledu na duza
objetos¢ publikacji (200 stron), jest ona oprawiona w oprawe twarda,
szyto-klejong, potptdcienng z otwartym grzbietem (szwajcarsky).
Na oktadce wykorzystane zostato ptotno introligatorskie potaczone
zzadrukowang okleing. Wyklejke stanowi papier barwiony w masie.
Ksigzka wydrukowana zostata na niepowlekanym papierze Munken
Lynx 130 g w odcieniu naturalnej bieli, dla zachowania najlepszej czy-
telnosciioptymalnego kontrastu miedzy rysunkiem litery a podlozem.

14

Siatka publikaciji

Strony publikacji zostaly przeliczone na modut o wielkosci 15 pkt,
stanowigcy jednoczesnie podstawowg interlinie tekstu ciggltego
i skok siatki linii bazowych. Wykorzystana zostata asymetryczna
siatka podzielona na 7 szpalt i § modulow poziomych. Tekst ciagty
zawiera si¢ na zewnetrznych § szpaltach, dwie wewngtrzne zostaty
wykorzystane do umieszczenia $rodtytutdow i elementow ilustracji.
Dzigki zastosowaniu oprawy szwajcarskiej, zapewniajacej pelne
rozwarcie rozktadowki, mozliwe bylo zaprojektowanie waskich mar-
ginesow wewnetrznych. Na marginesie dolnym umieszczona zostata
paginacjaizywa pagina sktadajaca si¢ zdwodch elementow: oznacze-
nia cze¢$ci pracy (na wewnetrznych 2 szpaltach) oraz tytutu rozdziatu
(ponizej tesktu ciaglego). Na stronach tytutowych rozdziatow tekst
glowny opuszczony zostat o jeden modut poziomy. Siatka modutowa
reguluje rowniez proporcje zamieszczanych ilustracji.
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Elementy typografii podporzagdkowane
znaczonemu (zmienne)

opuszczenie

tekst ciggty
i Srodtytut

Metafory wizualne O wiele trudniejszym zadaniem od wskazania statych, wynikajgcych
(konotacije) z uwarunkowan technicznych aspektéw doboru pisma jest okreslenie
czynnikow zmiennych, niosacych w sobie element (lub elementy)
znaczonego. Dla ich zdekodowania potrzebna jest chocby podsta-
wowa znajomosc historii rozwoju krojow, wiedza ta nie daje jednak
rozwigzan dla wszystkich problemow, przed jakimi staje swiadomy|
Konota OHMEM!MH projektant. Jak zauwaza Johanna Drucker, w przeciwienstwie do je-
enies . .‘ mm ednej e . oki, zyka, w ktorym stowa, litery, fonemy i morfemy maja jasno okreslona
tozsamosc, a zasady gramatyki i sktadni sa mozliwe do zidentyfi-
kowania, domena wizualna nie ma ustalonych zasad definiowania
ktore elementy obrazu sg ,,znakami”, a ktore nie, i jakie moga by¢
ich wzajemne relacje [Druker 1996: 45]. Wedtug Gerarda Ungera
Czytanie jest formg rozpoznawania wzorcow, a nasza zdolnosé
do rozpoznawania wzorcéw pozwala na duzg zmienno$¢ form
liter48, [Unger 2007: 82]

Afordancja krojow pism rozumianych przez pryzmat znaczonego jest]
opisywanie niesionych przez nie emocji, skojarzen i metafor. Nie
ma wiec prostego odniesienia do cech funkcjonalnych komunikatu

a opisywana moze by¢ z poziomu intuicji*?, a nie wiedzy. Jak zauwaza podkreslenie
Cristobal Henestrosa:

48 “Reading is a form of pattern recognition, and our ability to reco-|

anize patterns permits wide variation in letter forms.”

49 Intuicja inaczej rozumiana jest w przypadku projektanta a ina-

czej odbiorcy: intuicja projektanta wynika ze zdobytej wiedzy

i do$wiadczenia, umozliwia mu wdrazanie zasad projektowych rzeczowy

47 “Connotation refers to the idea that signs may be ‘imported’ bez potrzeby ich przywotywania. W przypadku odbiorcy jest to
from one context (one era, one sogial group, one culture) into adekwatne umieszczanie komunikatéw w polach semantycz-
another, in order tqg signhify the ideas and values associated with nych/kodach wizualnych, bez odniesien do wczesniej zdobytej
that other context by those who do the ‘importing’.” wiedzy.
Czesc lll Metafory wizualne (konotacje) 97 paginacja

i zywa pagina
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ilustracje 11 wojny swiatowej. Ze wzgledu na wykorzystanie przez propagande
niemieckiego socjalizmu narodowego i w oficjalnych dokumentach
Rzeszy, po wojnie zostala wyparta przez inne kroje pisma. Z uzycia
fraktury, paradoksalnie, wycofali si¢ sami nazisci, wskazujac na jej
formalne podobienstwa do alfabetu hebrajskiego'. Dzis kojarzona
jest z gtdwnie z subkulturami i uzywana ze wzgledu na swoje cechy
formalne. Z uwagina ozdobny charakter (oprocz podstawowych ele-
mentow litery pojawiaja sie w niej rowniezich powtorzenia) zyskata
duza popularnos¢ w srodowisku 0sob specjalizujacych sie¢ w sztuce
tatuazu. Pomimo swojego bagazu kulturowego czcionki gotyckie
moga mie¢ réwniez osobisty wydzwiek - na Slasku sa scisle zwig-
zane z dokumentami rodzinnymi (sztambuchami), przez wiele lat
skrzetnie ukrywanymi, a dzis pozwalajacymi na dokumentowanie
(i odzyskiwanie) tozsamosci regionalne;j.

Podobnym przyktadem moze by¢ krdj pisma New Zelek zapro-
jektowany przez Bronistawa Zelka', plakaciste zwiazanego ze
srodowiskiem warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, ktdry po
emigracji do Austrii na poczatku lat 70. wziat udzial w konkursie
francuskiej firmy Mecanorma na kroj pisma roku Supertype. Za-
proponowany przez niego projekt alfabetu, w ktorym zakonczet
nia i niektore elementy litery pochylone sa pod katem 45 stopni
dzigki swojej geometrycznej, dynamicznej formie wygrat konkurs
w 1973 roku i zostal dotaczony do oferty produkowanych przez

L3 5

Mecanorme lettrasetow (czyli arkuszy do suchego transferu)
New Zelek zyskal natychmiastowa popularnosc na zachodzie Europy
i byt szeroko stosowany w projektach zwigzanych z roznorodng

L/ / /
/ -I 15 https://www.typeroom.eu/a-nazi-font-banned-by-nazis-frak-

przypi

tur-legacy-must-listen-design-podcast; https://99percenti- — .
bibliograficzny

nvisible.org/episode/fraktur/; http://blog.ocad.ca/wordpress/
visd2004-fw2020-002-m/sample-page/futurablacklet-
ter-and-their-links-to-nazi-germany/#:~:text=Nazis%20used%20
blackletter%20as%20their,use%20in%20all%200f%20

podpisy do il. 7a., 7b. 7c.) kréj New Zelek wdrozony jako logo Kopalni Wegla Germany.; https://www.wired.com/2017/05/how-fonts-are-fu-
ilustracii Kamiennego Halemba (do dzi$ funkcjonujacej, na zdjeciu eling-the-culture-wars/; https://enwikipedia.org/wiki/Antiqu-
budynki biurowe i szyld w Rudzie Slaskiej) a%E2%80%93Fraktur| dispute [dostep: 1311.2023].
il. 8.) logo firmy Microsoft z lat 1980-82 wykorzystujace 16 https://threedotstype.com/product/new-zelek-pro/
| kréj New Zelek [dostep: 1311.2023]
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i ie do technik ich innowacji lajace np| lkodem i jest najl i yi
na umieszezanie tekstu po Giagonali i faczenie ze soba Krojow i ich Inie kod gliféw, ktéry stopniowo zyskuje cechy dysty
lodmian w roznej punktagji. kontrast, szeryfy, kat pact ia $wiatet proporcje|
Wedlug i przez Drucker najpewnicj b 6w etc.). Wedlug Ehsesa alfabet to ciag y
nie ma bardziej p j (i udanej) ji I znakoéw [gliféw - K.W-G], uloz § porzadku, ktory
i i z marke: / \ i ielnie nie niesi naczen” [Ehses1977: 63). Tatezajest
k i) dardy, niz przejsci ie dl; iej j formy liter, podezas
Jin d radyk j estetyki mchow do dy kazd: i i jonalnie prze: j ow cech:
ons designu jcarskin stylu. W tym procesie te same elementy jé znaczenie formylitery.
ktore v esne prace taty upoj Jak wskazuje ten sam auror:
d i skodyfik do stylu mi d [Drucke; Znaki sa uzywane przez czlowieka do pr ich mysii
1996:248] innym ludziom, a ponadto maja za zadanie §
‘Wedtug Johanny Drucker kazdy r j tekstu inie| efekty. [...] cel znakow podaza $ i i jami; nie|
zhklada istnieriie proj i odbiordy, ale sytuuje] chee po prostu & informacii odbiorcy, ale
ichw e i jach. Teksty ni maja w spedi celu. Aby osiagnag ten cel, musi ¢ znaki
adanie zatargie slado & tworey, jak i odbiorey, i stworze ktére maj Zliwosé ia P g0 Zai ia u od
inie i iaj wszelkie warunk i aby wziat idziat w akcie ikacii. Mozna to zrobi¢
z 8 wyraznie| i jonalnie konfron| za pomocg znakéw iednich do| odbiorcy
uj ika z zalozeniami tworey i d iamil pewnyeh uczué, pragnien | nadziei, <pewnego gk
przy iu wszelkich ¢ Srodko ktory wyraza j 5C i ni i przez|
h. Jak wskazuje Drucker, kazdy z ruchow d duza liczbg skojarzer, wspomnient | emocii, i ktére sa wyrazane|
wych poczatku XX wieku cheial, zeby ko przez pewne postawy wabec wi i, pewne plany dziatanial
i jakojeden z $radkow ck ji - byl pi A1 y posol iali dzlatania» (Klaus| 1964)5". [ 1977: 661
I ie pro i iak dziel
Idyskursu (poczatek XX wieku) ie pod wplywem ruchul
|Arts and Crafts i przez Williama Morri: 51 “Signs are used by man to transmit his thoughts to other people
Uednym z pierwszych przy uzyciu 'w Wielkiej Brytanii. Jeg i jest $Inie widoczn (. 22.) Traktujac rysunek majuskuty ,A" zatozony krojem and, in addition, have the further task of producing certain
lczcionek prze: 6w byty ptatne w izmie, a nastepnie w twé $ci 0séb i i jako ksztatt litery, mozemy § ¢ effects. [..] The expedient of signs follows definite infentions;
lodpusty — i a dane penitenta miejscem. Na wokot szkoty i Ora zi i i i jaki wptyw|na Jej interp jg i intuicyjne isanie do kodow he does not want simply to transmit irformation to the recipient,
ozesci odpustow widaé iert j i czerpige z doswiad woich wyf i m 5w litery takicl i ion fort a special purpose. To achi
roju pisma d mu kaligrafi, co ia fazenie 6 j i 4 ruchdy jak zmi iksztattu szeryfow (Arobe Jensan Pro-Bod he has o apply signs which have the possibility of awakening
d i kroju na lub dalej posuniete i wiazane z estetyka litery. Obrazuje t acertain interest in thy i hat he takes part in the
Jak zostato wezesniej iane, od [eorie Beatrice Warde i Johanny Drucker tczy ie, ze wzal lproces praj ia litery Znaczeni i ion act. This can be done|by the use bf signs suita-
Biblii odrézna je intenci hierarchii leznosci od intencji autor i 16j pisma mose by¢ nadrzed| zakres symbolu), odwrotny d ble to raise in the percipient certain feelings, d and hopes|
ielkosci typografi odbidr pism gotyckich jest silne Ina forma ekspresji w e nadpisuj. ie lub stac si i «a certain inner voice which expresses pleasure and di
2 one § codom wi: obec tredci i nie zakidcad jej odbioru i i j produced by a great number of i memories, and
[Rozni je kontekst p i je autorek + Warde ukutal uzyte kroje (od lewej): Neue Haas Groteks Display 15 Ultra Thin, emotions, and which are expressed by certain attitudes toward
((1.5) Odpust (na wyprae przeciwko Turkom i obrong Cypru), metaforg Kielicha bedac aktywng Ka i kry lAdobe Jenson Pro, Times New Roman, Bodonj, Rockwell, certain plans of actibn, modes of behaiour and
lohannes Maguncja, 1455 Ityczka designi, adnoszac si¢ do swojej epoki, a Drucker analiznjel capade Fraktur, Gothicue MN, Algerian actions.”
30 step 3 00 Elementy typografii (zmienne) Czesé Il fetafory wizuaine 101
ydawac by si¢ mogto, celem projs ia komuy jak e 080 Otwarte i
WESAINTAURENT — ——  SAINT LAURENT nikaru di iewobszarzelogoryp jeramy et coyotwarts, i
st e uni ii ie. Figury o powi i i iciej nasu
jiedynie 7 konkretna marka kroju pisma (dotyczy to élnoci aja skojarzen ireali i. Tewpelni i
BALENCIA BALENCJAGA Ibranzy modovej, wystarezy przywola fitemiczy sygnet marki Louis lsugeruja ochrone, poniewa éciany implikujg poczucie i
‘uitton, umi na ichjej h). T pod istwa. Wsrod krojow pisma mozna iesé d i
B =R Y 1 Y :lvw:m i wazesniej o ia.l eqidw. pojawit i’e (r:n " dw i apretur m‘ g " ie np. krojow
wrotny onf odmian wide i conden
Lowdip, 67y LONDON ENGLAND K ¢ 50ba marek3s. Kichjal
Inp. marka Gap?) firmy zmuszone byly do wycofania sie 7 podjetych| I ki i i,wktof kukiiokrag
dec i i orcé e i i zmian, jakie w ni¢j zachodza. Sfera niebieskal
Berlut L T BERLU " iegiem|j ez literni ieni zdaje sig kresli¢ wokét nas bkrag, ktorego j . Nie|
Paris sygnetui iwanie sig j i i il imajac poczatku ani konica, ksztalt ten wigze si¢ z iem wiecz,
PARI ponsywnodci oW, Zjawisko to, najbardziej ; Inosci, ale féwhiez dynarhiki- planety wedruja, a kola pajazdow sig
branz dowej, dotyka wielu ) ktad 07¢ byé zmie| oczg. Jak juz wezeéniej zostato 7 i ii ruch
BALMAIN - - LMAIN Iniajaca sig forma logotypu firmy Google, wswojej pi j formiel krag dajelwieksze poczncie pewnosci, niz huki i skosy.
Lasas PARIS jaca krdj szeryfowy. Réwniez g przepro|
i iui i i i G, zamias Kolejnym waznym aspektem, wi fanym w tokul
naku mi cojestwprost. ponsywnosci fwywodu Frutigera, jest podéwi ukladach|
Ina ekranach utzadzes mobilnych. 6w zriakow inaj itery. Frutiger wskazuje, z¢| liter w znakach
hanizm ten nie i odbywa sie iomie pod
35 Przykfady mozna znalezé w artykule ,BRANDING: Zara's new Swi awet najj uktady poj punktow lub|
logo is a smart move toward luxury” linii, jesli tylko utozone sa na ksztalt gliféw, od razu narzucajg na
! e d- by swoje ien dolites
ris-mercier [dostep: 20.05.2024]. i i podabne doliter s; iejsze d
36 Case study marki Gap jest w ksiazce Sarah jako obrazy, poniewaz w naszej padswii scf sa juz zareje
Hyndeman Why Fonts Matter oraz w artykule ,The History strowane [ako litery i ja inn zeni
Of The Gap Logo” i [Frutiger: 32]
history-of-logos-gap-logo#:-: T
6% ifow i podej prib zmian, y L dopatrywani
[dostep: 20.05.2024). temu jakim j i dzien, opi ie znanych ksztattow w. jczes
37 Praykk logos $wi 0zna obe- ane jest Gl esci 1. Warto jednak 4 7 jotyczy oria i twar;
rzeé na stronie: httpsy i K atek ia sig rowniez w ksigzce| Frutigera, ktdra nie maj Swi i ksztattow liter W znakach j
[dostep: 20.05.2024]. i i ji i jow. Autor,)
(il. 14.) Na ieniu widaé zmiang kcdoéw wizualnych w typografii 38 2r6 loge i gle_lo- jj d bniej du na swoje i d plinarne do (il. 27.) formacja skalna zhana jako Sfinks (twarz z profilu)
marek X i inuj i gott-text=Ti Swi e proj uznat gojednak za jaco istotny| (il. 28.) ksztatty liter odzwierci w rzutach budynkow na
Imodowej antykwy zostat i i  &text=The%20 lalezy pamigtac, ze proj przez Frutigera kroje bezsze, zdjeciach i Gwiczenie j a
przez kroje yowe, wwielu tudzaco do siebie i ryfowe sa jednymi z iej uz y i iu ksz:attow liter jest czestym zadaniem w toku
adabne. %201 i proj i 6w i iw przestrzeni publicznej tudiow ar
76 Elementy typografii (state Czesc Il iazania krojow i 77 24 Elementy typografii (zmienne) Czesé Il fetafory wizuaine 125
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pytania
badawcze

rowniez podjeta problematyka konotacji kulturowych i proba ich

sumowanie badanej problematyki, wprowadzenie nowych definicji
i rozdzielenie kryteriow oceny krojow pism na kryteria techniczne
(plynace z wiedzy) i podlegajace interpretacji (oparte o intuicje)
Praca stawia_pytjlia badawcze w nastepujacej formie:

Czy istniejg st
kroju pisma?

ate i zmienne przestanki stojgce za wyborem

Czy istnieje hig
przestankami i

erarchia tych kryteriow i czy mozna okreslié, ktorymi
w jakich sytuacjach kieruja sie projektanci?

Ktore aspekty

doboru kroju/krojow powinny dominowac w projekcie?

Jakie sg konse
dotyczacych d

kwencje podejmowanych decyzji projektowych
oboru krojow pism?

Jakie sa relacj
komunikatem?

e miedzy krojem pisma a budowanym za jego pomoca

W jaki sposob

odbiorce?
e~

GO

komunikat typograficzny jest percypowany przez

Czy poprzez z

w stanie jednoznacznie ukierunkowac odczytywanie komunikatu
przez odbiorce?

astosowanie danego kroju pisma projektant jest

Czy projektan
krojow pisma i

ci sg $wiadomi konsekwencji wyboru okreslonych

Czy odbior komunikatu typograficznego opiera sie tylko na
poprawnosci wdrozenia dzieki prawidtowemu zidentyfikowaniu
aspektow technicznych kroju, czy wynika réwniez z kodow

przynaleznych

innym dziedzinom naukowym?

Jakie element

doprecyzow

ISARSASR) vV

nia lub zdefiniowania?

analizowanego zagadnienia wymagaja

Vet

Wstep 17

zdefiniowania. Zamierzeniem przedstawionych refleksji jest podt

W kontekscie pytan obszaru III poruszana byla rowniez kwestia
uzytecznosci aktualnie obowigzujgcych klasyfikacji krojow pism.
Wszyscy uczestnicy wywiadow zgodnie stwierdzili, ze najskur
teczniejszym sposobem na przedstawienie klientowi propozycji kroju
pisma jest pokazanie wizualnych referencji. W swiadomosci odbiorr
cow funkcjonuje przede wszystkim podziat na kroje szeryfowe (np
identyfikowane jako historyczne, eleganckie, vintage, kobiece etc.)
i bezszeryfowe (nowoczesne, industrialne, neutralne), wiedza wiekr
szosci klientow najczesciej nie wybiega poza ten podstawowy obszar,
Z tego powodu moodboardy wykraczajg poza referencje scisle powiar
zane z analizowanym projektem. W poczatkowej fazie komunikacji
z klientem najwazniejsze jest takie przedstawienie projektu, dzieki
ktéremu klient jest pewny intencjonalnoSci wyboru kroju. Komunikay
cje z klientami utatwia rowniez skoncentrowanie na obszarach, w ktor
rych moga czu¢ si¢ kompetentni, i skupienie si¢ na opowiedzeniu

Czesc projektantow deklaruje opisywanie cech kroju na etapie
przedstawiania koncepcji, sa to jednak gtownie informacje dotyczace
technicznych uwarunkowan, ktore sktaniaja do uzycia konkretnego
kroju, a nie proby zinterpretowania jego cechiopisania ,,tozsamos$ci”
Stowa sg o wiele trudniejsze do wykorzystania w opisie, a typograr
fia taczy w sobie obraz i pismo. Denotacje wizualne czgsto bywaja
jedynym punktem porozumienia miedzy projektantem a klientem
ktorego wytacznym zasobem sa utarte kody wizualne. Rozmowa na
etapie doboru elementow komunikatu opiera si¢ o ich uswiadomienie
i wskazanie funkcjonujacych odpowiednikéw. Coistotne -wzadnym
omawianym z projektantami przypadku krdj pisma nie byt przedstar
wiany w oderwaniu od catosci projektu, a wzaleznosci od dyscypliny,
projektowej, uplasowat si¢ w skali waznosci elementéw komunikatu
na réznym poziomie.

Potwierdzeniem tezy postawionej na poczatku pracy jest]
poswiadczona przez wiekszos¢ rozmowcow niska swiadomosé
klientéw co do roli, jakg kroje pisma pelnig w projektowaniu kor
munikacji i, w konsekwencji, nie przywigzywanie do nich nalezyr
tej wagi. Sytuacje, w ktorych klient ingeruje w dobdr kroju pisma
lub chce podjac na ten temat dyskusje, zdarzaja si¢ sporadycznie
Jedyny przypadek, w ktorym odbiorca, w oparciu o merytoryczng
wiedze, krytycznie odniost sie do konstrukeji kroju i zwigzanej

z nim czytelno$ci, a takze zastosowania w druku, przywotat Filip

Obszar Il

Sposoby komuniko-
wania doboru kroju
uzytkownikowi
posredniemu (klientowi)
i metody opisywania/
argumen-towania cech
kroju decydujacych

0 jego uzyciu

w projekcie

Martyng Wedzicka-

-Obuchowicz

Patryk Hardziej

oznaczenie
autorow tez
cytowanych

w wywiadach
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Tekst podzielony jest na 4 glowne czesci, przedmowe, wstep oraz ~ Struktura tekstu
wnioski i rekomendacje. Tres¢ kazdej z czesci rozpoczyna si¢ na
stronie recto, na stronie verso umieszczona jest informacja o otwie-
rajacej sie sekeji, opcjonalnie z umieszczonymi kluczowymi defini-
cjami (dla czesci IT1 ITI). W tekscie pojawiaja sie liczne srodtytuty,
umieszczone w osobnej kolumnie (obejmujacej dwie szpalty) po
stronie wewnetrznego marginesu. Wewnetrzna kolumna stuzy row-
niez w wywiadach do umieszczania nazwiska osoby cytowanej lub
formulujacej podkreslone w tekscie tezy. Stosowanym w tekscie
wyrdznieniem typograficznym jest podkreslenie istotnych pasazy.
Przypisy bibliograficzne opracowane zostaly w systemie harwardz-
kim (z pominieciem przypisow dotyczgcych zrodet internetowych - te
stanowig przypisy dolne), towarzyszace przypisy rzeczowe umiesz-
czone s3 u dotu kolumny tekstowej. Kolejne watki tekstu cigglego,
oprocz umieszczenie srodtytutu, oddzielane sa liniami akapitowymi.
W strukturze tekstu wigkszym stopniem pisma wyroznione zostaty
pytania badawcze.

Na dolnym marginesie umieszczona zostala paginacja i zywa
pagina, podzielona na dwie kolumny: jedna zawierajaca informacje
o czescel, drugg - o rozdziale. Na koncu publikacji zostata umieszczona
bibliografia (z podziatem na publikacje ksigzkowe i zZrodta interne-
towe) oraz zrodta ilustracji.

Pchnac w te tddz jeza lub osm skrzyn fig.
Neue Haas Grotesk Text 65 Medium 14 pkt
Neue Haas Grotesk Text 55 Roman 11 pkt

Neue Haas Grotesk Text 55 Roman 9,1 pkt

Neue Haas Grotesk Text 55 Roman 8,4 pkt

W publikacji zostaty wykorzystane dwa kroje pisma: szeryfowy kroj  Kréj pisma
pisma Lyon Text oraz Neue Haas Grotesk Text.

Rodzina krojow Lyon, do ktorej nalezy Lyon Text, dystrybuowana
jest przez oficyne Commercial Type. Kroj ten zaprojektowany zostat
w2006 roku przez Kai Bernau na kierunku Type and Media krolew-
skiej Akademii (KABK) w Hadze. W 2009 roku zostat wdrozony do
sktadu tekstu w ,,New York Times Magazine”. Jest to antykwa sze-
ryfowa, inspirowana twdrczoscig renesansowego typografa Roberta
Granjona, zaprojektowana z myslg o sktadzie tekstu dzielowego
w matym punkcie pisma.! Lyon Text wykorzystany jest do sktadu
tekstu ciagtego w stopniu 10 pkt na interlinii 15 pkt.

Drugi uzyty w ksiazce kroj Neue Haas Grotesk Text autorstwa
Christiana Schwartza i Maxa Miedingera zaprojektowany zostat jako
wspolczesna adaptacja kroju Helvetica, dostosowana do nowych

1 https://commercialtype.com/catalog/lyon_text

Pchngc¢ w te 16dz jeza lub o$m skrzyn fig.
Lyon Text Regular 10 pkt

technologii i uwzgledniajaca poczynione przez Miedingera w latach
80. zmiany w oryginalnym kroju, poprawiajace jego czytelnos¢.2
Neue Haas Grotesk wykorzystany zostat do:

— tytutow (14 pkt),

— pytan badawczych (11 pkt),

— srodtytutdw (9,1 pkt),

— dhugich cytatow (9,1 pkt),

— podpisow do ilustracji (9,1 pkt),

— przypisow (8,4 pkt),

— zywej paginy i paginacji (8,4 pkt),

— oznaczenia cyfr porzgdkowych w listach numerowanych,
— oraz innych wyrdznionych elementow tekstowych.

Obydwa kroje na poziomie technicznym uzgodnione zostaty pod
katem stopnia pisma i czytelnosci. Na poziomie ideowym potacze-
nie antykwy renesansowej, bedacej od wiekdow podstawg sktadu
tekstow dzietowych i kroju nawigzujgcego wprost do kroju Helvetica,

2 https://www.myfonts.com/collections/neue-haas-grotesk-
-text-font-linotype?gad_source=1&gclid=CjwKCAjw8fuiBhB-
sEiwAwDrsjEcXbantXsSWHs9UoT_E2grpOzwbfBwgKVYX60Q-
GeFzPiF6kQcSepxoC1zIQAvVD_BwE#aboutThisFont
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symbolizujacego XX-wieczng rewolucje modernistycznego szwajcar-
skiego projektowania, spina klamra szerokie spektrum omawianych
problemow, a co za tym idzie - krojow pism.

Ponadto obydwa te kroje spelniaja warunki dostosowania do
skali wdrozenia, opisane w czesci II dysertacji. Kroj Neue Haas
Grotesk posiada dwie rodziny - Display i Text roznigce si¢ migdzy
soba szerokoscia litery (szersza dla tekstow ciagtych), gruboscia
elementu (grubsze dla tekstow ciagltych) i trackingiem (mniejszy
dla wersji tytulariowe;j).

Szeryfowy kroj dzietowy Lyon, poza dwoma rodzinami, w wer-
sji Text posiada dwie odmiany Regular, przystosowane do druku
na papierach powlekanych i niepowlekanych, charakteryzujace sie
réznym stopniem przyrostu punktu rastrowego w druku. Posiadajaca
ciensze elementy litery odmiana Regular moze zostac¢ wykorzystana
do druku na papierze niepowlekanym, bez ryzyka zalania detalu
litery. Odmiana Regular No. 2, 0 mocniejszym rysunku, sprawdzi
sie w druku na papierze powlekanym oraz w druku w inwersji koloru.

Tekstowi towarzyszg ilustracje w formie zdjec, wykresow oraz przy-
ktadow krojow pism. Kazda z ilustracji opatrzona jest podpisem
w celurozszerzenia kontekstu lub wskazania istotnych detali umiesz-
czanego zdjecia/kroju. Ilustracje wyrownane zostaty do gérnego mar-
ginesu, a ich podpisy -do dolnego. Wykresy oraz zestawienia krojow
zostaty opracowane przez autorke, podczas gdy ilustracje pozyskano
ze zrodet internetowych. Kolorystyka ilustracji i wykresow zostata
ograniczona do czernii bieli - podstawowym analizowanym w nich
elementem jest typografia, dlatego kolor stanowigcy w kontekscie
poruszanej problematyki drugorzedng ceche, zostat zredukowany.
Zabieg ten ma pomoc odbiorcy w skupieniu si¢ na formie litery/
obiektu, bedacego przedmiotem ilustracji. Wykorzystany papier,
dedykowany do druku publikacji, gwarantuje dobre odwzorowanie
szczegotu i nasycenie czerni.

Pomimo staran, aby wszystkie obrazy nalezaly do domeny pu-
blicznej, czesé przyktadow historycznych, bedacych nieodzownym
watkiem w narracji, zostala przywotana na prawach cytatu. Na koncu
publikacji znajduje sie szczegotowy wykaz pozyskanych zdjec ze
wskazaniem zrddla i statusu praw autorskich. Wszelkie prawa au-
torskie do zdjec i krojow pozostajg przy projektantach lub ich spad-
kobiercach oraz instytucjach rozporzadzajacych spuscizng tworcow.
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Filippo Marinetti, jeden z tworcow i gtdéwnych teoretykow futuryzmu,

w 1914 roku opublikowat wiersz Zang Tumb Tumb bedacy typograficzng
interpretacjg onomatopej towarzyszacych bitwie. Pomimo uzycia pozornie
neutralnego kroju bezszeryfowego, sposdb jego zakomponowania

i potgczenie odmian tworzg graficzna, subiektywng interpretacje dzwiekow.
Motyw ten powtarzat sie w kolejnych realizacjach artysty. W tym samym
czasie (1916) Edward Johnston opracowat dla londynskiego metra kroj
pisma Johnston Sans ktory, pomimo podobienstw formalnych do srodkow
uzytych przez Marinettiego, postuzyt do opracowania wayfindingu
londynskiego metra. Przyktady te pokazuijg jak skrajnie rézne moze byc¢
zastosowanie, i w efekcie wydzwiek, tego samego rodzaju krojow.

(i.1) oktadka Zang Tumb Tumb, Filippo Marinetti, Mediolan, 1914

(il. 2) Parole In Liberta Futuriste, Filippo Marinetti, 1932

(il. 3.) znak Droga wyjscia Brompton Road, Edward Johnston, 1916

(il. 4.) wspotczesne logo londynskiego metra wykorzystujace kroj
New Johnston, bedacy digitalizacjg Johnston Sans, 2007

28

26

Opis pracy doktorskiej

27



| ChupeConfss? s ’“‘;“”'?'“""

i Rege Crpn
@i Cypi mnk»-mm pati.contia pf

m‘%]r_m,‘s., Sty ot m.magf

wmr!m @ G €0
om (s S i 3P dieC)

2

1f: uffstia
bt \mpmwmﬁuhln«i
g Leows i ilier ummﬂwmthlkuq( SxSatonk peiont Shkioes iy Fontcis s 3 pee sclef

e e a
e ﬁmn...,:.a_;mammuwmmwm x amlfonen el o sz
ﬁ‘? (@it e s o W § ar "‘ i it ucl alias quam -
i T aliguo e ¥ it ichon o mple i Felloe ad 1 clectus
it i Vot rtietic”
k ‘;ﬂn e e ¢ i
> | ik e h
o e e Odenis.
| Q@ anlnn(ﬁmr nhrnhmummrmumnmsmmm ¢
iferraur 3§ i
R " Sknben e.dﬁ&'.&‘:.‘ﬁ
1 %.frm‘:g::‘? e i ~elaste 4 hmor-\m
§ gontia  remiffions Tnauas :"bu.
( ouna plenaze mm[ﬁnms mnmnmmmln
;ﬁﬁm&mm 1 o
# 3 i pon S offcala RO
|
Jednym z pi przy uzyciu

czcionek przez Gutenberga dokumentéw byly ptatne

odpusty - z pozostawionym na dane penitenta miejscem. Na

czesci zachowanych, wypisanych odpustow widaé podobiefistwo

krojupisma do wspdiczesnei mu kaligraf, co udowadria dazene
do h kroju na

ruchomych czcionkach. Jak zostato wezesniej wspomniane, od
Bibli odrézna je intenci hierarchii
wielkosci typografii. Wspotczesny odbiér pism gotyckich jest silne
nacechowany, przynalez3 one okreslonym kodom wizualnym.

(I.5) Odpust (na wyprawe przeciwko Turkom i obrong Cypru),
Johannes Gutenberg, Moguncia, 1455

30

Ihe Graady

formeuntent

=" duEntic s 1 m ISR =

conceptud
symbolicdiagrammatic

s es o GSIES

artscience

Osig plakatu s3 stowa ,see/read/image/text”, ktdre mozna faczy¢
ze soba uzupetniajac o sformutowania ze $rodkowej czesci
uktadu kompozycyjnego, bedacymi parami przeciwstawnych stow.
Kompozycia obrazu i tekstu jest gra na dekonstruktywistycznych
ideach - tekst mozna odczytac jako obraz, a obrazy jako tekst.
Czytelnik moze aktywnie interpretowac calose komunikatu.

(l.17) plakat Cranbrook Graduate Program in Design,
Katherine McCoy, 1989

86 Elementy typografii podporzadkowane znaczacemu (state)

% Kol. Czarne
%, Okrzeja

Wola Gutowska &

Stowmarket
Industrial Ests

Stowupland

Poréwnuiac polskie i brytyjskie znaki drogowe widaé wyraznie
ré2nice pomigdzy krojami m.in.: wysokoscia x i proporcia wydtuzer

gérnych i dolnych, trackingiem, konstrukeia liter &, |

*, wielkoscia
apertur.

(il.12) polski znak drogowy wykorzystujacy krdj Drogowskaz
(il 13) brytyjski znak drogowy wykorzytujacy kréj Transport
opracowany przez Jocka Kinneira i Margaret Calvert

72 Elementy typografii podporzadkowane znaczacemu (state)

CLASSIFICATION MAXIMILIEN VOX
o HUMANES T GARAIDES | nms DIDDKES uwrs‘un LES | INCISES mlwnfs SCRIPTES

s
s

A L.LJ_W = ILIE {11 lb
= IS IC IS 1C IS NESHRIG 45
=TSIC IS IE IN [&A NS 0 2
2 icaaie ierienicn $od o vnet ome
= nic azc QIC AT e oo e s

(il 31) Pierwsza przez Maximilliena Voxa

dzielifa kroje na: antykwy weneckie (humanes), garaldy/aldyny,
antykwy przejsciowe (réales), didony, mechaniczne, linearne,
glificzne (incises) - wywodzace sie z krojow rytych diutem, a nie
pisanych stalowka, odreczne (manuaires) oraz pisanki (scriptes).

Czesé Il Metafory wizualne (konotacie) 139

e —
[SSuTw\ \
s

ersey

Sour

DANVILLE

Greensboro
ag"rms"iﬂm

Obserwujgc znaki drogowe z perspektywy, rzadko uzmystawiamy
sobie ich fizyczna wielko$¢. Litery, ktérych skala pozwala na
odczytywanie z duzych odlegtosci w trakcie szybkiej jazdy, musza
by¢ opracowane z najwyzszg starannoscia, zeby zagwarantowac
czytelnosé znakow we wszystkich warunkach atmosferycznych

i 0 kazdej porze dnia.

(il. 18.,19.) przyktady amerykanskich znakéw drogowych
ztozonych krojem Clearview

Czesc Il

Powigzania krojéw (denotacje) 89
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(il 24) Kroje przedstawione w pierwszym rzedzie maja neutralny

charakter iz jem moglyby zostac
w skiadzie dzietowym. Przykiady z drugiego rzedu, o coraz bardziej
rozbudowanej formie, zaczynaja nies¢ ze soba skojarzenia; ostatnie
trzy przykfady krojow sa tak silnie nacechowane, ze ich uzycie

w Sci od intuicyinie wzorcow

bedzie tworzyto dysonans migdzy intencjami projektanta a odbiorcy;
ich charakter ociera sig o ilustracyjnos¢. Najpierw widzimy forme
litery i odczuwamy budzone przez nig ia, dopiero kolejnym
krokiem jest jej odczytanie.

uzyte kroje (od lewej): Gill Sans, Garamond, Adelle, Chronicle Display,
Rockuwell, ITC Avant Garde Gothic, Blackest, Gothique MN, Edwardian
Script ITC

HAMABURGEFONSTIVW
!
HAMNMNBURGEFONSTNN

A OLEDHKHA
REACKHULN &
PRMRSTIUU

RATUNEK = IAIUNEK
FRONT = RONI

HAMABURGEFONSTIVW

(i.26) dog go, symetryczneg
kroju jakim jest Avant Gardee Herba Lubalina alternatywnych
glifow zaburzajacych symetrie liter pozwala na wprowadzenie
do komunikatu dynamiki. Tak samo dziata szeroki zestaw ligatur
dotaczony do kroju; tym razem zaburzenie symetrii polega na
zburzeniu réwnomiernego rytmu znakow i wiatet migdzy nimi.
Dia poréwnania: pierwowzor majuskuly, oparty o regularne,
symetryczne figury geometryczne (krdj Trajan).

Czesc Il Metafory wizualne (konotacje) 15 120 Elementy typografii podporzadkowane znaczonemu (zmienne)
RONSENS
{ E 1
NOI1SEns
denotacje konotacje
(il. 6) Kréj pisma ma zdolnos¢ reprezentowania zarowno znaczacego,
jaki ajego ja zalezy od i poziomu
(il. 20) Grubos¢ elementu litery i jego proporcje wzgledem Swiatta wiedzy zaréwno projektantéw, jak i odbiorcow. Moze byé uzywany jako
wewnetrzego maja wigksze znaczenie dia odbioru rysunku litery wsparcie fizycznej formy przekazu wizualnego (i wybrany ze wzgledu
w antykwach klasycystycznych, w ktorych kontrast ten (tworzacy na swoje cechy techniczne) lub jako $rodek przekazu dodatkowych
rytmy) jest podkreslony. warstw Linia p a zostaly elementy
Antykwy W poré z znaku wg. Peircea. Referent, bedacy istotnym punktem odniesienia
maja zredukowany kontrast m.in. przez nieregularne faczenie w projektowaniu znakéw, w przypadku komunikatu typograficznego
kresek gtownych z szeryfami (wynikajace z translacii narzedzia), sprowadza relacig kroju pisma i opisywanego obiektu do funkcji
nachylenie osi punc w literach ,0” i ,&” oraz plynne zmiany grubosci ilustracyjnej, wprowadzajacej tautologie na poziomie semantyki.
6 mniej iczne i rytmiczne i
ow. Antykwy ktorych Definicie, ktére warto wiaczyé do dyskursu projektowego, i kidrych
kreslenie oparte jest o ekspansig narzedzia, w wigkszym stopniu uzycie bedzie mawiane w kolejnych czesciach pracy to:
powtarzaja elementy liter, a symetryczne, blokowe szeryfy i prosta Denotacja - podstawowy zakres znaczeniowy pojecia znaku (pojecie lub
0$ $wiatet wewnetrznych wprowadzaja do kroju rytm i redukuia definicja, na ktéra da sie ten znak przetozyc).
charakter pisma odrecznego. W odmianach pogrubionych [Burzynska: 264-265]
w ‘wigkszym stopniu iu podlegaja kreski Konotacja - szeroki zakres znaczeniowy danego znaku (wszystkie
gowne. mozliwe skojarzenia, ktore ow znak uruchamia, np. malec - miodosc,
innos¢ $¢itp) fiska: 264]; pole
uzyte kroje: Adobe Jenson Pro, Bodoni MT, odmiany Regular i Bold znaczeniowe znaku. [Burzyfiska: 265]
Czesé Il Metafory wizualne (konotacje) 127 Czesc | Zarys teoril 39
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! komunikacja komunikacja
| .
| werbalna wizualna
|

wspolne repozytorium znakéw

informacja zwrotna

Proces komunikaciji, podobnie jak proces projektowy, jest cyklem
powtarzalnym, w ktorym otrzymanie informacji zwrotnej wymaga
dwustopniowego procesu kodowania i dekodowania informacji.
Projektant, bedacy transmiterem miedzy nadawca a odbiorca,
musi zdekodowaé¢ komunikat nadawcy i zakodowac go na nowo
uwspolniajac z repozytorium znakow odbiorcy. Kréj pisma, jako
wizualny nosnik informaciji werbalnej, musi by¢ zakodowany
zgodnie z intencjami nadawcy i w taki sam sposob odczytany
przez uzytkownika koncowego komunikatu. Dla osiagniecia tego
celu wszyscy uczestnicy aktu komunikacji muszg postugiwaé

sie wspolnymi kodami wizualnymi (ktorych rozumienie rowniez
uzaleznione jest od kontekstu). Proces ten moze odbywac

sie bez posredniczenia projektanta, bedzie sie wtedy opierat

na jednym rodzaju komunikacji, najczesciej na komunikaciji
werbalnej. Znaczenia w akcie komunikacji sg hegocjowane przez
interesariuszy.

(il. 9) model procesu komunikacji wg. Hanno Ehses.
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