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Recenzja rozprawy doktorskiej Pana mgr tukasza Zareby zatytutowanej ,,Na zgliszczach.
Tozsamos$¢é-woja-media” sporzagdzona w zwigzku z wszczetym przez Rade Wydziatu
Artystycznego Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach przewodzie doktorskim w

dziedzinie: sztuki plastyczne dyscyplinie artystycznej: sztuki piekne.

Podstawowe dane o doktorancie

Mgr tukasz Zareba ur. w 1979 w Dgbrowie Gdrniczej, jest absolwentem Panstwowego
Liceum Sztuk Plastycznych w Dgbrowie Gorniczej. Jest absolwentem kierunku malarstwo na
Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach, gdzie w 2014 obronit dyplom
magisterski pod kierunkiem prof. Zbigniewa Blukacza oraz prof. Macieja Linttnera.
Dodatkowo ukonczyt studia podyplomowe z zakresu edukacji artystycznej na krakowskiej
ASP oraz dziennikarstwa na Uniwersytecie Jagieloriskim. W 2004 ukonczyt réwniez
hebraistyke na UJ. Od 2015 roku byt uczestnikiem studidw doktoranckich na katowickiej ASP.
Przewdd doktorski zostat otwarty na Wydziale Artystycznym 15 kwietnia 2019 roku, funkcje
promotora Rada Wydziatu Artystycznego ASP w Katowicach, powierzyta prof. Zbigniewowi

Blukaczowi.

Sylwetka artystyczna

tukasz Zareba jest autorem trzech wystaw indywidualnych, pierwsza z nich ,,Post Mortem”

z 2019 byta prezentowana w Hospicjum Kordis w Katowicach, a druga to ,Oblicza
nieobecnego” pokazywana w Galerii Extravagance, Sosnowieckim Centrum Kultury na Zamku

Sieleckim. Ostatnia ,Przestrzenie nicosci” prezentowana w Patacu Kultury Zagtebia



w Dabrowie Gérniczej w 2020. Zadna z tych instytucji nie posiada statusu o$rodka o duzym
znaczeniu dla reprezentowanej dyscypliny, brak jest tez informacji o kuratorach wystaw.
Doktorant od czasu skoriczenia studidw uprawia malarstwo oparte na motywach
pejzazowych i religijnych, opierajac sie na konwencjonalnym rozumieniu tego medium oraz
na klasycznym warsztacie. Za kazdym razem mamy do czynienia z realizacjami z poprawng
kompozycjg i poprawnym rysunkiem, malowanymi na duzych formatach. Niestety sg one
dos¢ nieréwne -z jednej strony najciekawsze s3 te zawierajace elementy abstrakcyjne lub
oparte na oszczednej kompozycji niestety sasiadujg one z pracami zdecydowanie stabszymi,
ktdre mozna nazwadé nieudanymi (,Tav” 2016, ,,Mariam” 2012). Pokazywanie prac
studenckich na indywidualnych wystawach to duzy btad, ktéry w czesci jest na pewno
spowodowany brakiem wspétpracy z kuratorami. Podobnie jako pewien problem
postrzegam fakt, iz do obu katalogéw nie zostaly zamdwione teksty pisane przez krytykow,
ale artysta zdecydowat sie umiesci¢ w nich swoje wiasne autorskie wprowadzenia.

Mamy wiec do czynienia z artystg, tworzacym wypowiedzi niezwykle hermetyczne. tukasz
Zareba czesto postuguje sie na obrazach tekstami pisanymi alfabetem hebrajskim, co

w zaden sposdb nie utatwia recepcji tych prac. Cho¢ rozumiem estetyczny zamyst
postugiwania sie alfabetem hebrajskim, ktéry jest po prostu piekny i niewatpliwie cieszy oko.
Jak sam deklaruje jest najbardziej zainteresowany takim rozumieniem malarstwa, w ktérym
jest ono medium stuzagcym przenoszeniu ,zakodowanych, metafizycznych tresci,
transcendentalnych znaczen i symboli.” Jak czytamy w katalogu do wystawy ,,Przestrzeni
Nicosci”:

~Jednq z takich tajemnic, ktdra wypetnia moje obrazy jest poszukiwanie prawdziwej natury
Boga i koncepcja powigzania jej z mistycznym pojeciem Nicosci.”

Osobiscie mam pewien problem z réznymi formami religijnego zaangazowania sztuki, gdyz
jest ono obarczone bardzo duzym ryzykiem porazki. Nie zawsze tak musi by¢, o czym
$wiadczy chociazby dziedzictwo Jerzego Nowosielskiego czy Pieta Mondriana, ale jest to
bardzo trudna $ciezka. Kluczem do sukcesu jest jednak doskonate postugiwanie sie forma
malarska, ktédra musi w swojej formie sie bronic. Przejawdéw tego w malarstwie tukasza
Zareby nie spotykam. Przegladajac jego dosé skromny iloSciowo dorobek artystyczny, sledzac
jego recepcje oraz majac na uwadze, ze od skonczenia studidéw mineto dopiero 7 lat, odnosze
wrazenie, ze jest on wcigz bardziej malujgcym hebraistg niz malarzem. Szkoda, bo mozliwe

jest taczenie watkow tradycyjnej mysli zydowskiej z formalnym jezykiem awangardy, czego



dowodem jest chociazby realizacja Rafata Jakubowicza ,ww/SHE’EIN”

z Lublina (2019), gdzie mamy do czynienia z konceptualizmem kabalistycznym.

Mgr tukasz Zareba ma tez w dorobku udziat w 6 wystawach zbiorowych. Trzy z nich miaty
miejsce w okresie studenckim (wystawa dyploméw, wystawa poplenerowa, wystawa
pracowni), kolejna byta prezentacja akademickg (,Krajobrazy pamieci”, Galeria
Eksperymentu Intermedialnego, ASP w Katowicach; 2017) a ostatnie dwie to prezentacje
w Industrialnym Centrum Kultury w Rybniku - Festiwal ART. New z 2021 oraz Rybnicki
Festiwal Sztuk Pieknych z 2018. Udziat w wystawach zbiorowych dla mtodego artysty ma
szczegblne znaczenie, gdyz pozwala na konfrontacje z innymi artystami oraz $wiadczy

o docenieniu przez kuratoréw, pozwalajgc budowac kolejne stopnie kariery. W tym
przypadku mamy do czynienia z bardziej niz skromnym dorobkiem, o zasiggu zdecydowanie

regionalnym, co trudno uznac za atut.

Ocena pracy doktorskiej

Przedtozona do recenzji praca doktorska sktada sie z dwu czesci — artystycznej oraz tekstu.
W czesci malarskiej mamy cykl 9 obrazéw olejnych, namalowanych pomiedzy 2019 a 2022
roku, w réznych formatach od 220x200 cm ,,Bez tytutu”, 200x180 ,Hydra”, 120x200 cm
»Angelizacja” i ,Aniot zwiastowania”, 120x160 cm ,Bez tytutu (Gtos krwi twego brat krzyczy
do mnie z ziemi)”, 80x120 ,,Bez tytutu (Mur nie moze by¢ przeszkodg wolnosci)”, 100x100 cm
,Bez tytutu”, 90x90 cn; ,Bez tytutu”, 40x40, cm ,,Bez tytutu”,. Podstawa pracy nad czgscig
malarskg byly fotografie prasowe, ktére jak deklaruje artysta zostaty poddane modyfikacji.
Autor wskazuje, ze fotografie sg dla niego jedynie punktem wyjscia, na ptétnie dokonujg ich

modyfikacji.

,Czasem jest to zmiana polegajgca na wykadrowaniu z wiekszej catosci mniejszego detalu,
czasem przearanzowanie kompozycji, zmiana tta dla przedstawianej sceny albo zestawienie

réznych postaci z wielu zdje¢ na jednym ptétnie.”

Mamy wiec do czynienia z przetworzeniem fotografii, co w mojej opinii nie wzmacnia
realizacji. Malarstwo, szczegdlnie realistyczne, figuratywne operuje zawsze spojrzeniem,
ktére nadaje sens temu medium. Dlatego warto zastanowic sig czy strona konceptualna

obrazéw jest bardziej przekonujaca. Oddajmy zatem gtos artyscie:



»Za cel postawitem sobie, by widz wcielit sie w role uczestnika i komentatora wydarzer,
stawiajgc go pomiedzy zobrazowanymi wrogimi obozami: zywiotowym duchem wolnosci
mftodych powstaricow palestynskich, rzucajgcych kamieniami w okupanta z jednej strony,

a z drugiej klaustrofobiczngq izolacjg chowajgcych sie za barykadami izraelskimi Zzotnierzami
uzbrojonymi w najnowszq bron. Te dwa gtéwne obrazy cyklu umieszczone powinny by¢

naprzeciwko siebie, a przestrzert miedzy nimi ma nalezec do widza.”

Koncept mozna okresli¢ jako scenograficzny, z tym zastrzezeniem, ze dobre kopie
oryginalnych fotografii spetnity by zamyst lepiej niz obrazy. Nie mamy dobrej odpowiedzi na
pytanie: dlaczego zostato uzyte akurat medium malarskie. Cho¢ w dalszej czesci tekstu

trafiamy na taki fragment:

»Poprzez zmiane medium, transkrypcje, transliteracje z jezyka fotografii na jezyk malarstwa,
obraz nabiera emocjonalnego wydZwieku i duchowej gtebi, przestaje byc tylko estetycznym
tworem. Posrednio w ten sposéb mozliwe jest zdemaskowanie medialnych przektamarn

i medialnej estetyzacji sytuacji na Bliskim WschodZzie. Dzieki zastosowaniu nowego jezyka
sztuki na ptdtnie znika fatszywa narracja. Znika rozdZzwiek miedzy manifestowanym jawnym

komunikatem obrazu a jego gtebszym, ukrytym znaczeniem”

Wcigz nie mamy przekonujacej odpowiedzi na pytanie o wybér medium, otrzymujemy za to
dos¢ ktopotliwe przeciwstawienie fotografii malarstwu. Bardzo ktopotliwego chciatoby sie
powiedzieé, gdyz sg to dwa petnoprawne media uzywane przez artystéw i kazda proba
podobnej waloryzacji powinna wzbudzaé niepokdj. Deklaracja o nadaniu gtebszego ukrytego
znaczenia, w mojej opinii pozostaje niespetniona. Finalnie kazdy projekt artystyczny
powinien broni¢ sie przez koficowy efekt, natomiast trudno oceniac go przez pryzmat
deklaracji i zamierzen. Nie bardzo tez rozumiem co autor miat na mysli piszac te stowa:
»Dzieki zastosowaniu nowego jezyka sztuki na ptdtnie znika fatszywa narracja.”

W historii sztuki praktyka postugiwania sie fotografig jako materiatem wyjsciowym do
realizacji prac malarskich jest bardzo powszechna wymienie tylko kilka nazwisk artystow,
ktdrzy w tej materii osiggneli poziom mistrzowski jak choéby Gerhard Richter, Luc Tuymans

czy Wilhelm Sasnal.



Proponowany zestaw prac jest warsztatowo ledwie poprawny, opowiadana historia jest
mato przekonywujaca i zbyt dostowna. Na poziomie realizacji doktorskiej oczekiwatbym
zdecydowanie lepszego opanowania warsztatu jak i Swiadomosci w jakim celu go uzywamy.
W tym miejscu chciatbym zacytowac stowa Wassilya Kandinsky’ego: , Kazda forma posiada
swojg wtasna tres¢. Forma jest bowiem wypowiadaniem wewnetrznej tresci. Takie jest jej
duchowe znaczenie”.! ,Forma bez tresci nie jest reka, ale pusta rekawiczka, napetniong

powietrzem”?

Czes¢ teoretyczna zatytutowana ,,NA ZGLISZCZACH Tozsamos¢. Wojna. Media”. to dtugi
ponad stustronicowy tekst, opatrzony imponujaca iloscig poprawnie zrobionych przypiséw,
pozbawiony niestety spisu tresci, co bardzo utrudnia lekture. Mimo duzego stazu
recenzenckiego, pierwszy raz mam do czynienia z tekstem tego rodzaju. Jest niesamowicie
sprawnie napisany, ewidentnie tukasz Zareba potrafi doskonale postugiwac sie piérem, pisze
zaréwno jezykiem reportazowym i jak i nieobcy jest mu styl eseju filologicznego czy
naukowego. Natomiast zagadke dla mnie stanowi sposéb w jaki ten tekst jest powigzany

z realizacjqg artystyczna. To zbidr historii biograficznych dotyczacych, trudnej i dramatycznej
historii jego najblizszych oséb oraz obszerny fragment autobiograficzny, ale nie dostrzegtem
przekonujgcego powigzania go z pracami malarskimi. Problematyczna jest tez sama
konstrukcja tekstu, gdyz poszczegdlne jego czesci, cho¢ same doskonale napisane i trudno
oderwac sie od ich lektury, nie taczg sie w cato$é. Temat sztuki pojawia sie dostownie na
kilku stronach, kiedy autor relacjonuje swoje wizyty w Tate Modern w Londynie na
wystawach Mony Hatoum oraz Marlene Dumas. S3 tez niewielkie deklaracje o uprawianiu
sztuki zaangazowanej, ale trudno je powigzac z resztg materiatu.

Dlatego ocena przedstawionej do recenzji pracy doktorskiej sprawita mi bardzo powazny
problem. Chcac rozstrzygnad, czy mamy do czynienia ze spetnieniem wymogu natozonego
przez art. 13 ust 1 Ustawy o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach

i tytule w zakresie sztuki z 2003 z pdzn. zm., ktéry mowi:

1 w. Kandinsky, O duchowosci w sztuce, ttum. S. Fijatkowski, £6dz 1996, s. 67.
2 Tente, Sztuka dzisiejsza jest zywotna bardziej niz kiedykolwiek, [w:] Artysci o sztuce..., wyd. cyt., s. 531.



»~Rozprawa doktorska, przygotowywana pod opiekg promotora, powinna stanowi¢
oryginalne rozwigzanie problemu naukowego lub artystycznego oraz wykazywac ogding
wiedze teoretyczna kandydata w danej dyscyplinie naukowej lub artystycznej, a takze
umiejetnos¢ samodzielnego prowadzenia pracy naukowej lub artystycznej.”

Tu musze niestety udzieli¢ odpowiedzi negatywnej. W przypadku recenzowanej pracy nie
mamy do czynienia z oryginalnym rozwigzaniem problemu artystycznego, gdyz od strony
zaréwno malarskiej jak i tematycznej przedstawione prace, majg charakter raczej wtérny

i mato odkrywczy. W mojej opinii mgr tukasz Zareba, nie wyksztatcit jeszcze samodzielnego
jezyka artystycznego i ten etap jest zdecydowanie przed nim. Przedstawiona praca
teoretyczna, mimo wielu zalet nie dowodzi tez posiadania wystarczajgcej orientacji

w zagadnieniach zwigzanych ze sztuka.

W mojej opinii przygotowanie pracy doktorskiej nie byto oparte o dostateczny zakres wiasnej
praktyki twodrczej, co zaowocowato szeregiem niedociggniec¢ zaréwno koncepcyjnych jak

i warsztatowych.

Konkluzja

Biorgc pod uwage zawartos¢ artystyczng i teoretyczng przedstawionej rozprawy doktorskiej
pana magistra tukasza Zareby stwierdzam, ze przygotowana przez niego praca doktorska nie
stanowi oryginalnego, nowatorskiego rozwigzania artystycznego, oraz ze nie spetnia
wymogow stawianych przez ustawodawce w art.13 ust.1 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. z
2003 r., nr 65, poz. 595 z pdzn. zm.). Wnosze zatem do Rady Dyscypliny Akademii Sztuk
Pieknych w Katowicach o zamkniecie przewodu doktorskiego bez nadania stopnia doktora
sztuki w dziedzinie sztuki w dyscyplinie artystycznej: sztuki plastyczne i konserwacja dziet

sztuki.
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