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Ocena pracy doktorskiej i dorobku artystycznego mgr Anny Rakoczy w przewodzie
doktorskim wszczetym w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie sztuki piekne
przez Rade Wydzialu Artystycznego Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach.

Gléwnym zrédlem inspiracji Anny Rakoczy jest krucho$¢ egzystencii. ,.Niezgoda na swiat, kiory
bedzie sig toczy¢ beze mnie ”, jak sama podkresla w wanitatywnej refleksji towarzyszacej pracy
,Cien Lasu”. Jest to dzieto bardzo osobiste, zarazem silnie rezonujgce z nastrojem ludzkosci
wkraczajgcej w trzecig dekade XXI wieku.

Odnajdziemy u Anny Rakoczy eschatologi¢ i intymne wyznania, lgk przed bezpowrotnym
$ciszeniem wewnetrznego glosu naszych mysli i swiadomosé czajgcej si¢ w mroku nieobecnosci, a
takze echa przezywanych obecnie kryzyséw: spolecznego, pandemicznego, wojennego
klimatycznych. Autorka snuje mroczna, apokaliptyczng niemal wizje $wiata i natury, w kiorej
rzadzi bezwzgledna wola przetrwania, a wszelkie ludzkie wynalazki, kultura i cywilizacja, cho¢
pozornie zapewniaja dominacj¢ nad zasobami naturalnymi, innymi gatunkami, czy nawet narodami,
zamiast dynamiki populacyjnej przynosza zaglade. Praktyke artystyczng Anny Rakoczy przenika
chtodna powaga. Katastroficzna tematyka lokuje ,,Cien lasu” w melancholia tradycji romantyzmu.
W wielkoformatowych, monumentalnych kompozycjach stworzonych w okresie studiow
doktoranckich dominuja zjawiska przyrody. Z mrocznego pejzazu wylaniajg si¢ ludzkie postaci,
szkielety i inne wanitatywne alegorie. Cykl przedstawiony w ramach doktoratu nawigzuje do nich
ekspresja, wydaje si¢ jednak bardziej ascetyczny. Kontrast, walor i redukcja gamy i srodkéw

malarskich, podkre$lajg powage problematyki.

Wypracowana przez Anne Rakoczy estetyka wyrasta zdecydowanie z myslenia graficznego.
By¢é moze nieswiadomie nawigzuje ona do tzw. penschilderen, wyrastajacego z kultu disegno
..malowania piérem”, stosowanego przez holenderskich manierystéw stylu malarskiego, ktory
polegat na imitowaniu pedzlem technik graficznych. Kolor pojawia si¢ z rzadka, stuzgc
zaakcentowaniu drobnych detali badz podkresleniu apokaliptycznego charakteru przyrody.
Ekspresje wielopostaciowych kompozycji determinuje zdecydowana kreska, rozbudowana,
alegoryczna narracja i rozmach kompozycyjny. Umiejetna gra skala, stopniem zaggszcezenia
poszczegdlnych elementéw obrazu, buduje wyrazistg dynamike, koncentrujac akcje w wybranych
partiach oraz rozwijajgc szerokie, puste plany w innych. Figura ludzka czgsto wpisana zostaje w
biomorficzne i geologiczne struktury, a akademicka precyzja i opisowa szczegélowos¢ aczy
dekoracyjna ornamentyke z graficznym skrétem i dostownoscig pop-artu. Warsztatowej bieglosci
towarzyszy sklonnos¢ do groteski, niekiedy nawet makabry, przywolujgcej wizje Hieronima
Boscha, atmosferg prac Francisco Goi, Jacquesa Callota czy ludzkie rojowiska braci Chapman.
Postaci na obrazach mrowig sie niczym rzesza potgpiencow z sadu w ostatecznego: szesc miliardéw
mréwek biega tu i tam po ngdznej ziemskiej kulce zagubionej w przestworzach, a kazda z nich

sqdzi, ze jest niezwykle wazna”, cytuje autorka Historie piekla Georgesa Minois (str. 7).



Zdecydowanie blizej Annie Rakoczy do tradycji malarstwa péinocnego, precyzji rysunku 1
narracyjnego nagromadzenia detali. Kompozycyjnej komplikacji towarzyszy stosowna
oszczednosé: doktorat sklada si¢ zaledwie z kilku, choé wielkoformatowych prac. Ich polimorficzng
estetyke przenikajg alegoryczne sensy. Migkki modelunek miesza si¢ z linearnym, niekiedy
drzeworytniczym potraktowaniem kreski. Komiksowa graficzno$¢, raz wyszukana, kiedy indziej
prymitywizujgca, jakby narzedzie stawiato opdr, buduje specyficzny dramatyzm. Ludzkie i
zwierzece ksztalty wywolujg nastrdj apokaliptycznej paniki. Pejzaz sprawia wrazenie funeralnego
postscriptum: ziemia rozpada si¢, rozplywa, w jednej z prac formacje geologiczne swobodnie
wnikajg w ludzkie szczgtki, kosciotrupy i organiczne ksztalty przypominajace zjawy.
Kompozycyjna inwencja podkresla pokrewienstwo procesow fizycznych na réznych poziomach
mikro i makroskali, pozwalajac ukaza¢ perspektywe zycia zamknietego w atomach i uktadach
krgzgcych planet (Anna Rakoczy).

Jak przyznaje sama autorka, gra skalg jest jednym z jej ulubionych srodkéw ekspresji. Cier
lasu to monumentalny pomnik na cze$é pesymizmu, w ktérym wszystkie ziemskie zjawiska znaczg
nieuchronng droge ku $mierci. Stoja za nim liczne inspiracje wyszukang liryka (W. H. Auden),
gorzka refleksja (Emil Cioran: historia powszechna to historia zta), melancholijng poezjg nagrobna
czy filmami braci Coen. LuZzne skojarzenia, osobiste wspomnienia, filmowe sceny oraz cytaty z
literatury ukladajg si¢ w cigg dowodow na wszechobecnosé smierci, skandalu, jak cheieli jg widzie¢
humanisci i egzystencjalisci, nieuchronnego procesu przemiany materii i cyrkulacji energii,. Anna
Rakoczy dostrzegajgc cierpienie w kazdej czastce przyrody przypisuje jej niekiedy ludzkie, etyczne
cechy. Nie znaczy to jednak, ze nie jest Swiadoma ewolucyjnego charakteru procesow
biologicznych: z perspektywy przyrodniczej jesteSmy po prostu skomplikowanymi
wielokomorkowymi strukturami, ktorych celem jest zdobycie zasobéw energetycznych i
reprodukcja. Cho¢ ze swoistg bezwzglednoscia tej konstatacji autorce pogodzi€ si¢ trudno, cytuje
gorzkie stowa Leszka Kolakowskiego: sens jakikolwiek Swiata jest tylko naszym urojeniem” i
przywoluje Stanistawa Lema, ktéry kpil z antropocentryzmu ludzkosci widzacej w cziowieku
depozytariusza skrytych w ruchach planet i biologicznych mechanizmach metafizycznych znaczen.

W tekscie towarzyszacym realizacjom wizualnym wielokrotnie wybrzmiewa nie tylko nuta
darwinistyczna, ale i katastroficzna: jednym z gléwnych watkéw mojej pracy jest walka toczgcea sig
na réznych poziomach zycia, jak réwniez motyw katastrofy i przemian”. Nie brak w nim poetyckich
metafor, zatopionych w bezkresie kosmosu i falujgcym morzu onirycznych wizji. Zdarzaja si¢ tez
zawoalowane oskarzenia: cos nieuchwytnego zdarza si¢ na styku obojetnosci, jaka bije z przyrody i
nietrwalosci ludzkiego losu. W wyobrazni autorki wyczuwalny jest wplyw chrzescijanskiej
eschatologii i teodycei, figura piekla i kary wiecznej, ktore czynia ze $mierci nie tyle zjawisko
naturalne, co akt etyczny skutkujgcy wieczng karg lub nagroda. Jej stosunek do rzeczywistosci
silnie zaposrednicza towarzyszaca Europejczykom od wezesnego Sredniowiecza ikonografia
purgatoryjna, ktora strach przed katastrofami naturalnymi katalizowala wpisujgc je w historig
zbawienia, wykorzystujgc w zarzgdzaniu ludzkim strachem przed $miercig. Aktualne plagi i
geopolityczne dramaty autorka traktuje jako swoistg zapowiedz apokalipsy: obrazy komentujq
bliskie mi tematy jak: choroba, rozpad ciala, odchodzenie, Smier¢, pamigé, jej zanikanie, walka o
przetrwanie w obliczu niepewnosci wlasnego zycia i przysztosci swiata (str. 27) . Intymnos¢ tekstu
skoncentrowanego na inspiracjach i pozbawionego szczegétéw dotyczacych procesu, metod oraz
uzasadnienia wyboréw estetycznych wskazuje, ze realizacja projektu doktorskiego mogla by¢ dla
autorki rodzajem terapii. Po$rod szeregu cytatow literackich, przywolan epitafijnych inskrypcji z
Gdanska czy Dukli oraz scen filmowych, zabraklo nieco odniesien do artystow wizualnych. Smieré
dla sztuk wizualnych jest motywem réwnie waznym, jak dla literatury czy kina, a jesli wiedzie¢
malarstwo w szerokim horyzoncie zjawisk takich jak czaszki z Jerycho, egipskie piramidy czy
portrety fajumskie, lek przed unicestwieniem okaza¢ si¢ moze wlasciwie jego mitem
zatozycielskim.

Jego sile potwierdza wspomnienie z dziecinistwa, strach jaki w autorce wywolala ogladana w
czasie niedzielnej liturgii koscielna dekoracja, freski ilustrujace biblijne plagi: frzy pary ramion



wylaniajq sie z morz falujgcych plomieni, dla weigz zywych postaci nie ma juz jednak ratunku.
Pozoga ukazana zostala podobnie do wiecznego ognia mgk piekielnych, kiéry nigdy nie gasnie,
spala i stwarza grzesznikéw bez korica (str. 8). Jak zauwaza M. Foucault, wladza zarzadza naszym
zyciem poprzez zarzadzanie $miercig i Zyciem po$miertnym. Postrzegajac rzeczywisto$¢ ziemska
jako swoiscie piekiclng, Anna Rakoczy bezwiednie dialoguje z eschatologiczng refleksja
Nowosielskiego. Choé¢ praca wpisuje si¢ w bogaty nurt refleksji nad adaptacyjna i kulturowa rola
leku i trwogi, w spisie lektur brakuje nazwisk waznych tanatologéw (z wyjatkiem Philipa Ariesa)
czy Ernsta Beckera, ktérego ferror menagement theory pomoglaby moze objasni¢ popkulturowg
fascynacje zaglada, katastrofizmem oraz apokalipsg. Zabraklo kilku tak waznych dla tematu
autorow. jak Soren Kierkegaard czy Julia Kristeva, a takze wspomnienia o post- i
transhumanistycznych koncepcjach wydluzenia zycia. Zabraklo moZe rowniez wspomnienia o Ars
Moriendi czy Rozmowach Misirza Polikarpa ze Smiercig, stynnego studium Bialostockiego ..Ple¢
$mierci” czy ,,Saturn i Melancholia” Raymonda Klibanskiego, Erwina Panofskiego i Fritz Saxla.

Podsumowanie

Cho¢ $mier¢ posiada swoje ewolucyjne uzasadnienie, a $wiat bez niej bylby zapewne rownie
nieznosny, trudno nie odnie$é si¢ ze zrozumieniem do trwogi, jakim Ann¢ Rakoczy napawa fakt
naglego i bezpowrotnego zniknigcia indywidualnej ludzkiej swiadomosci. W wykreowanym przez
nig $wiecie $mier¢ przeswituje przez wszystko, przenika i przenicowuje kazdy fragment materii,
stanowiac widzialna zapowiedz nadchodzacej katastrofy. Zarys szkieletu pojawia si¢ w faldach
ubrania, ukladzie skal, ro§linnym ornamencie. Praca zdominowana przez wanitatywng ikonografie,
i apokaliptyczne wizje pojawia si¢ w okolicznosciach doswiadczenia pandemicznego oraz konfliktu
zbrojnego. Jest by¢ moze wyrazem nie tylko osobistych predyspozycji autorki, ale i pokoleniowych
nastrojow, nad ktérymi ciaza coraz bardziej realne negatywne scenariusze przysziosci: jak
wytlumaczyé przeczucie nieszczesé ktore czué gdzies w trzewiach, wnikajqce przez szpik do kosci
krgzgcych ciala”pyta Anna Rakoczy (str. 2). Jej wizualny przyczynek do tanatologii mozna
postrzegaé jako szczeg6lny rodzaj dokumentu utrwalajacego spoleczny stan ducha trzeciej dekady
XXI wieku. Kiedy tylko w ludzkiej $wiadomo$¢ zdotata utrwali¢ si¢ potrzeba walki z wywolang
przez nas katastrofs ekologiczna, nadeszla pandemia, a nastgpnie wojna. Autorka z melancholijnym
okrucienistwem odziera rzeczywisto$é z pozoréw, ukazujac w bieli i czerni deterministyczng nature,
w ktorej wszystkie organizmy zywe walcza nieustannie o dostep do zrédel energii umozliwiajgcych
przetrwanie, za§ ludzkie normy moralne stanowig kruchg zastone skrywajgcg nieublagane
ewolucyjne mechanizmy: na moim rysunku owady plazy i gady tratujq si¢ wzajemnie i zabijajg
( str. 10). Przetaczajgce si¢ przez obrazy Anny Rakoczy zwierzgta i monstra to spoleczenstwo
przyszlosci: swiat bez nas wydaje si¢ bardziej realny niz kiedykolwiek. Powrécitby on do stanu
ciszy (str. 14).

Uwage zwraca ciekawe, ,,art-bookowe™ przygotowanie dokumentacji artystycznej. Anna
Rakoczy jest artystka o wyjatkowym potencjale i jej umiarkowana aktywno$¢ wystawiennicza
(dwie wystawy indywidualne: 2016 2011, ostatnio wystawa zbiorowa w roku 2015) budzi nie tyle
zdziwienie, co zal.

Konkluzja:

Praca doktorska Pani Anny Rakoczy ma wymiar bardzo osobisty. Jak przyznaje sama autorka
jest zapisem stanu ducha z okresu osobistych komplikacji: wszystkie obrazy z wyjgtkiem jednego
rysunku powstaly po dlugim okresie przerwy. Komentujq bliskie mi tematy jak: choroba, rozklad
ciala odchodzenie, $mieré, pamieé jej zanikanie oraz walka o przetrwanie w obliczu niepewnosci
wlasnego zycia jak i przysztosci Swiata. Czg$¢ prac ma charakter kommemoratywny i przedstawia



niezyjacych czlonkéw rodziny. Melancholijne skionnosci autorki nakladajg si¢ na aktualny kryzys
ekologiczny i polityczny.

Przedstawiona praca, dowodzgc swiadomosci autorki i jej zdolnosci do efektywnego
wyrazania $Srodkami malarskimi o indywidualnej ekspresji skomplikowanych tresci znaczeniowych,
stanowi dzielo oryginalne artystycznie. Udokumentowany aktywnoscia wystawienniczg dorobek
artystyczny 1 popularyzatorski kandydatki ujawnia bieglto$¢ w samodzielnym definiowaniu
problemow teoretycznych oraz sprawnos¢ w ich malarskim rozwiazywaniu. Stwierdzam zatem Ze,
przedstawiona przez Panig mgr Ann¢ Rakoczy praca doktorska spelnia wymagania okreslone w
art.13, ust.1 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o
stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. z 2003 r., nr 65, poz. 595 z pézn. zm.), co uzasadnia
nadanie mgr Annie Rakoczy stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej:
sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.
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